[metropolis]

Filmelméleti

filmtorténeti

folyoirat



XXIX. évfolyam 2. szam

Okofilm I

tagjai:

A szerkesztobizottsag

Bir6 Yvette :

6

Gelencsér Gabor

Hirsch Tibor

Kovacs Andras Balint

A szerkesztéség tagjai: |

26

Margithazi Beja
Vajdovich Gyorgyi i

Varga Baldzs

42

Vincze Teréz i

A szam szerkesztdje: :

Margithdzi Beja

Korrektor:
Cseh Vanda

58

71

76

Szerkesztiségi munkatars: :
Jordan Helén

Szerkesztdség: |

1082 Bp., Horvith Mihaly tér 16.
Tel.: 06-20-483-2523

(Jordén Helén) i

E-mail: metropolis@metropolis.org.hu :

Felelés szerkeszto:
Vajdovich Gyorgyi i

ISSN 14168154

ltartalom]

Bevezets az Okofilm 6sszeallitashoz

Maté Bori: Okotrauma és kortérs kisérleti film. Az Skofilmtsl
a mozi labnyomaig

Kiss Barnabds: Okolégia a forma éltal. James Benning kisérleti
dokumentumfilmjeinek vilagszemléletérdl

Hédosy Annamdria: Az antroposzcenikus természetabrazolas alternativai
az Uuslts szelek (2011), a Mézkirdlyns (2019) és az Expedicié (2018)
latvanyvilagaban

Vécsey Virdg: A hollywoodi sorminta. Ismerds ismeretlen természet

Okofilm — Valogatott bibliografia

Szerz8ink



Kiadja: |

Kosztoldnyi Dezso Kavéhaz

Kulturilis Alapitvany

Felelds kiado:

Varga Baldzs

Terjesztés: i
metropolis@metropolis.org.hu

Arculatterv:

Szdsz Regina |
és Szabé Hevér Andras

Tordeldszerkeszto:
Fekete Emi

Boritoterv és nyomdai

eldkészités: !

Atelier Kft.

Nyomja: :

Impressio-Correctura Kit.

Felelds vezetd:

Nagy Tamas

A Metropolis megtaldlhato az

interneten az aldbbi cimen:

http://www.metropolis.org.hu

A Metropolis elofizetési dija

4 szamra 4000 Ft személyes atvétellel,
6500 Ft postai kézbesitéssel.

Elofizetési szandékdt a
metropolis@metropolis.org.hu

e-mail-cimen jelezze!

Kordbbi szdmaink
megvésdrolhatok az ELTE BTK

Jegyzetboltjaban (1088 Bp.,

Muzeum krt. 4/A.), az {rok ;
Boltjaban, vagy megrendelhetok i

a szerkesztOség cimén.

Szamunk megjelenéséhez segitséget nyujtott
a Nemzeti Kulturalis Alap

P2
RS \IPZ277

W Nemzeti

NS\ Y27 \ P

j,‘\‘\‘“t,’,’,ﬁ Kulturélis
2 Alap

|K(")VETKEZO SZAM TEMAJA:

NOI FELNOVEKEDESTORTENETEK

A cimlapon a Expedicio egy képkockdja,
a hatsé boritén Egyestilt dllatok egy képkockdja ldthato.

A FOLYOIRATBAN SZEREPLO [RASOK JOGAIVAL A SZERZOK RENDELKEZNEK.

A KEPEK KESZITOI, ILLETVE JOGAINAK TULAJDONOSAL:

ELSO BORITO: ANNIHILATION (2018) PARAMOUNT PICTURES / ENTERTAINMENT PICTURES
© ENTERTAINMENT PICTURES / ALAMY STOCK PHOTO

HATSO BORiTO: KONFERENZ DER TIERE (2010) © CONSTANTIN Fiim VEertem GMsH



[Korabbi szamaink]

Filmtorténet-elmélet / Gothér Péter
Gilles Deleuze filmelmélete / Tarr Béla
Festészet és film / Derek Jarman

Futurizmus és film / Grunwalsky Ferenc

Narratolégia / Széts Istvan
Szergej Mihajlovics Eisenstein

Kognitiv filmelmélet / Atom Egoyan

Pszichoandlizis és filmelmélet / Forgdcs Péter
Miifajelmélet / Makk Karoly

Jean-Luc Godard

Magyar operatérok

Orson Welles

Dada és film / Antonin Artaud és a film
Feminizmus és filmelmélet

Nemzeti filmtorténetek

Uj képfajtak

Jancso Miklos 1.

Médiﬂ és ﬁlm (A Metropolis és a Médiakutatd kézds szamal)
Jancso Miklos I1.

Stanley Kubrick

Kelet-europai film a rendszervaltas utan

Foto és film

Science fiction

Szabé Istvéan

Szerzoi elméletek

Pszichoanalizisek

Magyar dokumentumfilm a rendszervaltas utan
Film és fenomenolégia

Jeles Andrds

Varratelmélet

Posztkolonidlis filmelmélet

Gadal Istvan

Wong Kar-wai

A horrorfilm

Lars von Trier

A kortars irani film

80 éves a Metropolis — 10 éves a Metropolis

Bollywood

Onreflexio a filmmivészetben
A thriller

Erdély Miklos

Film és tér

Film és épitészet

A filmmusical

Kortars amerikai tévésorozatok
Az animacios film

Robert Altman

Magyar filmkéanon
Dokumentumfilm-elmélet
Magyar miifaiji film
Globalizacio és filmkultira
Hollywoodi reneszansz

Magyar film az 1980-as években
Joel és Ethan Coen

Kortars dél-koreai film

Kortars magyar film — Kulturdlis értelmezések
Michael Haneke

Narrativ komplexitas

Tudat — dlom — film

Melodrama

Kortdrs Hollywood

Japan kapcsolatok

Magyar film 1939-1945

Film/test /film

Kirdly Jend 70

Empirikus filmtudomany

A filmbefogadas empirikus vizsgalata
Klasszikus magyar filmvigjatéek
Modern és kortars magyar filmvigjaték
Olasz miifajok

Hang a filmben

Magyar animacio

Néfigurak a kortars popularis filmben
Kortars roman film

Filmfesztivalok

Férfi és néi szerepek a magyar filmben
Film a digitalis korban .

Film a digitalis korban II.

Film és érzelem

Transznaciondlis film

Trauma, emlékezet, dokumentumfilm
Trauma és narrativ film

A magyar film térsadalomtorténete 1.
Kortérs magyar filmipar

Koreai rendezéportrék

Kortars kisérleti film

A magyar filmkritika kutatasa

A magyar film tarsadalomtérténete 2.
Archiv anyagok a kortars filmben
Kortars biiniigyi sorozatok

Néképek a magyar filmben

Kortars sorozatok

A filmélmény kognitiv magyarazatai
100 éves a koreai film

Eszlelés és megértés a filmben
Figyelem és bevonddas a filmben
Enyedi lldiko

Magyar sorozatok

N6k a magyar filmgyartashan
Filmarchivum

Gyarmathy Livia

Magyar torténelmi és kalandfilmek
Kortars felngvekedéstarténetek
Szerzéi felnovekedéstorténetek
Filmes remake

A Metropolis eléfizethetd a szerkesztéség cimén dtutaldssal vagy postai csekken a Kosztoldnyi Dezsé Kdvéhdz Kulturdlis Alapitvany
javdra a kévetkezd OTP-szdamlaszamon: 11742001-20034845. Négy szdm dra személyes dtvétellel: 4000 Ft, postai kézbesitéssel: 6500 Ft.
Szerkesztéség: 1082 Budapest, Horvdth Mihdly tér 16., tel.: +36 20 483-2523 (Jorddn Helén), e-mail: metropolis@metropolis.org.hu
Korabbi szamaink megvasarolhatok az ELTE BTK Jegyzetboltjdban és az {rok Boltjaban.

Egyes kordbbi szdmaink megrendelhetdek a szerkesztdség cimén, a még kaphaté szdmok listdja megtekinthetd
a folydirat honlapjdn: http:/fwww.metropolis.org.hu



rﬁkofilmJ



2025

no. 2.

Bevezets az Okofilm

ar az Okologia, illetve az emberi—nem emberi,

film—természet kapcsolat témdja a Metropolis tobb
korabbi szdmdban is felbukkant (lasd pl. Kortdrs kisérle-
ti film 2019/2, Kortdrs sorozatok, 2021/1), most kertl
eloszor onallo osszedllitas kozéppontjaba. Ez a kitolo-
dott reakcisidod dltalaban is jellemzd a filmtudomdnyra:
mig az 6koldgiai vilsdg mar a hatvanas évektdl véltozo
hivoszavakkal (lasd pl. tveghdzhatds, széndioxid-ki-
bocsdtas, klimavéltozas, globdlis felmelegedés, okoka-
tasztrofa stb.) tematizalta a kozbeszédet, a filmelméleti
diskurzusok a kilencvenes évek masodik felétol kezde-
nek intenzivebben reagilni rd. Az is igaz ugyanakkor,
hogy ezeknek a publikacioknak a tematikai gazdagsdga
és mennyisége rovid id6 alatt a sokszorosira nétt: az
elmult hat-nyolc évben legaldbb annyi 0] szerkesztett ko-
tet, cikk és tanulmadny jelent meg a témaban, mint az azt
megeldzd masfél-két évtizedben osszesen.! A probléma
idovel mit sem viltozo jelentdségét, siirgetd aktualitd-
sdt jelzi az is, hogy a lapszdm szerzéi nemcsak egy-egy
cikk erejéig foglalkoznak a témaval, hanem hosszabb
tava (mesteri vagy doktori) kutatas, illetve egy vagy tobb
monografia erejéig meriiltek el benne, magyar, illetve
angol nyelven is publikdlva eredményeiket.

A lapszam tobb szovege is kitér az dkokritika egyik
szaktertileteként meghatdrozhatd o6kofilm (ecocinema)
fogalmanak etikai, esztétikai és politikai vonzataira, defi-
nicios kérdéseire, illetve a kifejezés eredetére (Maté Bori
és Kiss Barnabds irasai), valamint az okokritika kulon-
bozo iranyzataira (Hodosy Annamairia és Vécsey Virdg
tanulmanyai). A szerzok dltal hivatkozott filmes referen-
cidk kozott jelen vannak az okomozi ,,f6bb mifajaiként”

(dokumentumfilm, animacid, scii és horror) szimontar-

osszeallitashoz

tott példdk, ahogyan teritékre keriil a film(készités) okold-
giai ldbnyoma, az ember—allat kapcsolatok, az ember—t3j
viszonyok kérdései is.

Mité Bori tanulmanydnak tigabb kerete a kisérleti
(dokumentum)film és kotrauma kapcsolata, abbol a fel-
tételezésbol kiindulva, hogy ez a filmforma a direkt rep-
rezenticio helyett az érzékibb, affektiv és anyagi kapcsolo-
dasok felsl kozeliti meg a problémadt. Scott MacDonald
(0kofilm) és Anil Narine (6kotraumafilm) elméleteinek
kritikai 4tvildgitdsa mellett a szdveg betekintést nyujt az
okofilm fogalmanak, illetve film és természet Osszekap-
csoloddsanak torténetébe, killon hangsulyt helyezve a ter-
mészet pusztulasdnak traumatikus élményét megkozelitd
mozgoképes kisérletekre. Mdté irasanak egyik érdekes fel-
vetése az, hogy a trauma nemcsak tematikus vagy narrativ
megjelenitések segitségével valhat érzékelhetdvé, hanem a
filmes médium anyagokkal és kolcsonhatisokkal kisérle-
tezd alkalmazdsa révén; mindez ugyanakkor elvezet ahhoz
a gondolathoz is, hogy az 6kotrauma nemcsak veszteség-
ként vagy hidnyként képzelheto el, hanem elgondolkodta-
t6 Osszefonddasok haldzataként, valamint intenziv ,,érzé-
ki-emlékezeti jelenlétként”. A széveg ramutat a filmkészi-
tés okologiai vonatkozdsdra is, bevezetést nyujtva a gyartds
ipari és anyagi igényeinek (6ko)kritikai szemléletmodjaba.

Kiss Barnabds egyetlen experimentalis filmkészito,
James Benning néhany filmjének komplex, filozofiai elem-
zését adja, killonos tekintettel a lassa film és az dkofilm
kozotti dsszefliggésekre. Benningnek nemcsak a narrati-
vat nélkiilozo, de a formanyelvi eszkozoket is lecsupaszitd
munkdiban Kiss az emberi jelenléttol fliggetlentl létezd
természet megmutatkozdsanak az esélyét értékeli nagyra.
A minimalista forma és a téma egylittese ilyen értelem-

1 Lasd Chu, Kiu-wai — Uy, James frissitett, Ecocinema témaju bibliografiai gyajtését (Oxford Bibliographies Online, 2024).
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ben szuggesztiven kozvetitheti az ,emberen tuli” litasmo-
dot, a nem emberi elképzelése és megpillantdsa felé nyitd
attitadot. A szubjektum és objektum kozotti hagyomd-
nyos, hierarchikus viszonyt ilyen értelemben atrendezod
filmeket Kiss az objektumorientilt ontologia fogalmai
segitségével elemzi, ramutatva arra, hogy ezek hogyan
gondolkodtatjdk el a nézodt sajit, a természeti vilagban
betoltott emberi szerepét és jelentdségét illetden.

A lapszam tovdbbi két szévege a popularis(abb)
filmek vildgaba vezet, és ilyenként nagyobb hangsulyt
fektet az okokritikai diskurzusokhoz valé kapcsolodas-
ra. Hodosy Annamdria tanulmanya hdrom, kilonbozo
mfaji, népszert film, az Unilts szelek 2011-es film-
adapticioja (Wuthering Heights, Andrea Arnold), a 2018-
as, Expedicié cim@ scifi (Annihilation, Alex Garland) és
a 2019-ben Oscardijra jelolt dokumentumfilm, a Méz-
kiralyn6 (Honeyland, Tamara Kotevska — Ljubomir
Stefanov) tajabrazoldsi stratégidit vizsgilja. Az kologiai
vélsdg kovetkezményeként dtrendezdd®d ember—természet
kapcsolat nyoman Hodosy rdmutat az antroposzcenikus
hagyomdny eléviilésére, és ezekben a filmekben a tdjhoz
a romantikus miivészetben hagyomanyosan asszocialt
fenséges fogalman tulmutatd megoldasokat értékeli.
Meglitisa szerint a harom film olyan 4brazoldsokra nyujt
példat, amelyek meghaladjak a kornyezethez vald nyugati
viszonyt régéta meghatdrozo birtokld, fogyasztoi gyakor-
latot, és amelyek a targyiasitd tajszemlélettd] egy integral-
tabb és etikusabb természetértelmezés iranyaba indulnak
el, ilyenként az okofilia felébresztésére mutatva fel haté-
kony modszereket.

Vécsey Virdag A hollywoodi sorminta. Ismerds ismeretlen

természet cimd, lapszamot zdrd szévegének alapvetd teo-

retikus alapja a csalddi animdcio okokritikai megkozeli-
tése. A kozéppontban ezuttal a fosodorbeli eurdpai ani-
macié egyik sikeres, 2010-es évekbeli példija, a német
gyartasi Egyesiilt dllatok (Konferenz der Tiere, Reinhard
Klooss — Holger Tappe, 2010) all. Vécsey annak ered
nyomadba, hogy a film pontosan milyen elvek mentén db-
rdzolja az ember—természet viszonyt, és esztétikdja, techni-
kaja, témavalasztdsa, karakterei, narrativ fordulatai, illetve
helyszinvélasztdsai hogyan tiikroznek vissza egy természe-
tet romanticizald és esztétizdlo, hollywoodi ,sormintit”.
A szoveg a film e megkozelitésének olyan koncepcionalis
és fogalmi problémadira mutat ra, amelyek péld4ul az 4l-
latok antropomorfizaldsiban, az afrikai tij gyarmatosito
szemléletet tiikrozo idealizaldsaban, az dkoldgiai kérdések
ellentmondasos megjelenitésében érhetdek tetten.

A tematikai és formai gazdagsig ellenére az Ossze-
allitdas szovegei szdmos vonatkozdst nemcsak hogy nem
fednek le, de nem is érintenek (pl. a kornyezetvédelmi fil-
mfesztivalok kérdése, az dkofilm pedagogiai gyakorlatai, a
kérnyezetszennyezés filmes megjelenitése, a nem nyugati
régiok okomozija és filmtudomanyi diskurzusai). A téma
mélyrétegei irdnt érdeklodok szdmadra az e tertiletekre is
kitekint®, lapszamot zar6é okofilmes bibliografiai gy(jtés
ad tovdbbi irinymutatdst.

A szerkeszték
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Okotrauma és kortars kisérleti film
Az okofilmtdl a mozi labnyomaig

oelen tanulmany azt igyekszik felvazolni, hogy mi-
képpen lehet megkozeliteni az dkotraumafilm (eco-
trauma cinema) fogalmat a kortdrs kisérleti filmmel valo
Osszefliggéseiben. Hogy ezt a megfeleld kontextusba
helyezzem, alabb egy nagyobb kutatist érintd révid atte-
kintés kovetkezik.! Annak érdekében, hogy az okotrau-
ma- és a kisérleti film kapcsolatit, illetve a hagyomanyos
reprezenticios modok problematikussaganak kérdéseit
feltdrjam, elsd lépésként az Okotrauma egy lehetséges
definiciojit dolgoztam ki. Ennek alapjaul az elsdsorban
Karen Barad dltal javasolt, (j materialista elméletek,
illetve dslakos- és nem nyugati filozofidk szolgaltak. Barad
dgensrealivmusa (agential realism) olyan, a kvantum-
elméletre alapozott ontoepisztemoldgia, amely szerint a
vilag nem elore adott, kiilondlld entitasokbol 4ll, hanem
folyamatosan létrejovd kapesolatokban, tgynevezett intra-
akciokban formalodik. Az ismeret és a valosdg tehdt nem
flggetlen a megfigyel6tdl, hanem az anyag, a diskurzus
és a megfigyelés egyiittese dltal jon létre. Barad elmélete
alapjan az ember és a természet nem kiilonallo egységek,
és az ember nem 4ll a természet felett, hanem egymassal
szorosan Osszefonddd, egymdsra hato, egymdst koleso-

nosen formals agensek.?

Ez a megkozelités jelentds hasonlosdgokat mutat
olyan 6slakos filozofidkkal, mint példdul az észak-amerikai
blackfootoké, akik ugy tartjak, hogy az ember és a termé-
szet kozott szoros kapcesolatisag, sot egyfajta rokonsdg all
fenn. Vilagképiik szerint minden létezd — emberek, illa-
tok, novények, f6ld, szellemek — egymadssal dsszekapesolt
viszonyrendszerben létezik. A vilag nem részekre bont
hato modon érthetd meg, hanem reldciokon keresztiil.
Tovdbba, ahogy azt Leroy Little Bear kifejti, a black-
foot-metafizika fobb jellemz6i kozé tartozik a folyamatos-
sdg és valtozas elve. E szerint a vilag nem statikus dolgok-
bol, hanem allandé mozgasbol, aramldsbol és véltozasbol
all. A valosag nem merev struktirdk mentén szervezddik,
hanem dinamikus, kapcsolatokban létezd folyamatokként
értelmezhetd. Ezenkiviil az idod sem linedris és szekvenci-
alis, hanem korkoros, ciklikus, ahol mult, jelen és jovo
gyakran egyidejtileg van jelen.?

Ezek a felfogasok az 6kologiai traumdrol szolo érvelé-
sembe a kovetkezdképpen épiiltek be: egyrészt az ember és
természet kozotti alapvetden reldcids viszony koncepcidja
képezte az elméleti kiinduldpontot, amelyet Karen Barad
dgens realizmusdnak intraakcié-elmélete és a blackfoot-

filozofia folyamatszerti, dinamikus vilagszemlélete egya-

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.2.1

1 Jelen tanulmény egy mintegy ot évet feloleld doktori kutatis apro szelete, amelynek tirgya az ¢kotrauma kortdrs kisérleti doku-
mentumfilmben valé megjelenése és annak reprezenticios kérdései voltak. A teljes doktori disszerticio Haptics and (Eco) Traumatic
Experience in Contemporary Experimental Documentaries cimmel 2025 &szétdl elérhetod a University of Applied Arts Vienna konyvtard-
nak online rendszerén keresztiil, valamint az Osztrdk Nemzeti Konyvtdr gyijteményében. Az elméleti hattér részletesebb kifejtéséért lasd
még: Maté Bori: Diffractive Way of Thinking and the Possibilities of Capturing Ecological Trauma in Tomonari Nishikawa’s sound of
a million insects, light of a thousand stars (2014). Iluminace 35 (2023) no. 2. pp. 75—94. DOI: 10.58193/ilu.1761

2 Barad, Karen: Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning. Durham—London:
Duke University Press, 2007. DOI: https://doi.org/10.1215/9780822388128

3 Leroy Little Bear: Blackfoot Metaphysics “Waiting in the Wings’ (Eloadds a Big Thinking Congress of the Humanities and Social
Sciences cimi1 konferencian, Calgaryi Egyetem, 2016. junius 1.) https://www.youtube.com/watch?v=o_txPA8CiA4&ab_channel=-
FederationHSS (utoljara megtekintve: 2023. 02. 03.)
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rant megerdsit. Masrészt az dkoldgiai trauma olvasatiban
kulcsszerepet kapott Barad dgencidlis vdgds (agential cut)
fogalma, amely segitett értelmezni a természet és az em-
beri tapasztalat szétvilasztidsanak és ujrakonfiguralasanak
episztemoldgiai és ontoldgiai mozzanatait. Ennek értelmé-
ben az ember és a természet kozotti traumatikus kapcsolat
két szintjét kilonboztettem meg. Az elsd az, amit Timo-
thy Morton ,levdldsnak” (severing) nevez, ezt a termé-
szettdl valo traumatikus elszakadas érzéseként definidlva.*
Disszerticiomban amellett érveltem, hogy ez a természet-
rol valo levalas vagy elszakadas elsdsorban az ,episztemo-
l6giai Eszak”’ (Epistemic North) tapasztalata. A masodik,
amit én traumatikus kapcsoléddsnak (traumatic connec-
tedness) nevezek, az a paradox élmény, amelyben az sz-
szefonodds felismerése vagy eleve megélése (lasd dslakos
kulturdk) maga is fajdalmas tapasztalattd vélik.

Ennek nyoman az okologiai traumardl, az (el)szaka-
ddsrol és a relacionalitdsrol szold érvelésemet a fiji aka-
démikusok, Unaisi Nabobo-Baba ¢s Upolu Luma Vaai
mindketts/és gondolkoddsmédja (both/and way of thin-
king),® valamint Karen Barad dgencidlis vdgds (agential
cut) fogalma koré szerveztem. Felvetésem szerint az dko-
trauma élménye az elkiiloniilés és a relacionalitds érzésének
egyidejliségében ragadhato meg. Az dkotrauma — ebben
az értelemben — dgencialis vagasokat hajt végre, amelyek
nem abszolut, hanem ideiglenes szakaddsokat hoznak lét-
re a jelenségek kozott. Ha ebbol a perspektivabol tekin-
tiink az elkulontlés és az dsszekapesoltsag viszonydra, és
figyelembe vessziik, hogy az emberek a természettel valo
kapcsolatukat kiilonbozé modokon és eltérd intenzitissal
élik meg, akkor e két tapasztalat valdjaban egymasba fono-
dik. A litszolag egymadssal ellentétes valosagok nem kizar-
jak egymdst, hanem egyidejileg vannak jelen. Ugy vélem,
hogy amit fentebb traumatikus kapcsolddasként irtam le,
mindazok esetében, akik az episztemoldgiai Eszakhoz tar-
toznak, az elvalds (az ember és természet kozotti szakadas)

érzésébol taplalkozik, mikozben abban a felismerésben
teljesedik ki, hogy az elkilonilés — legalabbis az euro-
nyugati szubjektum szdmdra természetesnek vélt formdja-
ban — valodjéban soha nem is létezett. Ha a klimavlsag
megtanitott nekiink valamit a vilagban elfoglalt helytink-
rol, akkor az éppen az, hogy szoros, elvalaszthatatlan kap-
csolatban, sot kolesonhatdsban dllunk a természettel.

Ennek tikrében az dkotrauma meglehetdsen ossze-
tett fogalmdt az ckotraumatikus kapcsolédds (eco-traumatic
connectedness) koncepciojinak létrehozdsaval kozelitet-
tem meg, amely a természet, az ember és a politikai-ideolo-
giai rendszerek kozotti traumatikus, bensdséges és kolcso-
nos kapcsolatra utal, s amelyben a szakadds ¢és a kapcso-
lodds tapasztalata egyszerre van jelen. Ez a fogalom, amely
az Okotrauma kilonféle, egymassal dsszefonodo aspek-
tusait egyetlen fonalgombolyaggd striti, arra dsztdonzott,
hogy feltérképezzem a disszerticioban vizsgalt kisérleti
filmek diffraktiv’ befogadasi modjainak multiszenzoridlis
jellegét és azt, hogy miként kapcsolddhat ez a multiszen-
zorialitds a traumatikus észleléshez. Kutatdsi kérdéseim arra
iranyultak, hogy a vizsgilt kisérleti filmek hogyan képesek
kozvetiteni az 6kotrauma élményét — az abban rejlé kap-
csolatisagot (relationality) csaktigy, mint a benne foglalt
torést — anélkiil, hogy hagyomanyos értelemben véve
reprezentilndnak Okotraumatikus eseményeket. Munkdm-
ban amellett érveltem, hogy bizonyos kotraumafilmek
ahelyett, hogy pusztin 4brazolndk az okologiai katasztro-
fikat, az affektus, az érzékelés, a diffrakcio és az anyaggal
val6 performativ talalkozasok, intraakciok révén ragadjak
meg az dkotrauma élményét.

A filmek, amelyeket ebbe a kategoridba soroltam tob-
bek kozott Tomonari Nishikawa sound of a million in-
sects, light of a thousand stars (2014) cim filmje, Ana Vaz
Atomic Gardenje (2016), a Malena Szlam altal készi-
tett ALTIPLANO (2018), Daichi Saito earthearthearth-
je (2021) és Jacques Perconte Awant leffondrement du

4 Morton, Timothy: Being Ecological. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2018. https://doi.org/10.7551/mitpress/

11638.001.0001

5 De Sousa Santos, Boaventura: The End of the Cognitive Empire: The Coming of Age of Epistemologies of the South. Durham: Duke
University Press, 2018. DOI: https://doi.org/10.1215,/9781478002000
6 Luma Vaai, Upolu — Unaisi Nabobo-Baba (eds.): The Relational Self: Decolonising Personhood in the Pacific. Suva: The University

of the South Pacific and The Pacific Theological College, 2017.

7 Barad, Karen: Diffracting Diffraction: Cutting Together Apart. Parallax 20 (2014) no. 3. pp. 168—187. DOI: https://doi.org/1

0.1080/13534645.2014.927623
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Mont Blanc (2020) cimt alkotdsa. Nishikawa és Vaz film-
je a 2011-es fukusimai atomkatasztrofahoz kothetok.
A sound of a million insects esetében Nishikawa 35 mm-es
szines negativ filmszalagot hasznalt, amelyet 2014 nyardn
huszonnégy ordra elasott a Fukushimdhoz kozeli Tamu-
ra vérosaban, egy olyan teriileten, ahol a katasztréfa utin
evakudlni kellett a lakossagot. A foldbe asott film kozvetlen
kapcsolatba kertilt a sugdrzasnak kitett természeti kdrnyezet-
tel — a talajjal, a levelekkel, a rovarokkal —, és ez a taldlkozas
fizikai nyomokat hagyott a film anyagin. A filmben nin-
csenek hagyomanyos értelemben vett képek: amit latunk,
az a sugarzds, a kémiai reakciok és a szerves elemek lenyo-
mata a filmszalagon. Ettol eltérden Vaz figurativ képeket
hasznal Atomic Garden cim@, 16 mme-es filmre forgatott
rovidfilmjében. Az Atomic Garden a korabban evakuals-
si zondnak nyilvdnitott Naraha vdrosdban készilt, Aoki
Sadako kertjében, aki a kitelepités ellenére mindennap
hazatért néhany kilo tiszta folddel, hogy tovébbra is gon-
doskodhasson a kertjérol. Ennek ellenére emberalak nem
jelenik meg a filmben: kizardlag a kert virdgait, méheket,
pillangokat latunk, amelyek képei stroboszkopikus ritmus-
ban kovetik egymast, egy tdzijaték felvételeivel dsszevdg-
va. Sadako torténete narrdcioként sincs jelen a filmben;
a hangsavot tiicskok szinte fulsiketitd ciripelése tolti be.
Az ALTIPLANO és az earthearthearth szintén pér-
ba dllithatd filmek: egyfelol mindkettd a kanadai Media
City Film Festival Underground Mines elnevezésti prog-
ramjanak keretein belil késziilt, masfelol mindkét filmet

sound of a million insects, light
of a thousand stars (Tomonari
Nishikawa, 2014). Az eredeti
filmnegativ részlete

az Andok fennsikjan forgattik, egy olyan természeti dko-
szisztéma szivében, amelynek épségét évszizados salét
rom- és nitritbdnyaszat, valamint geotermikus kiterme-
lés fenyegeti. Az ALTIPLANO-t Szlam 16 mm-es filmre
forgatta, amit késdébb 35 mm-re masolt at. A rendezd
kameran belili vagast, pixilldciot és szuperpozicios tech-
nikakat alkalmazott, amelyeket olyan hangkulissza kisér,
amely vulkinok, gejzirek, kék balndk infrahangfelvéte-
leibol all. Az earthearthearth esetében Saito, Szlamhoz
hasonléan 16 mme-es filmre forgatott, amelyet szintén 35
mme-es filmre nagyitottak. Ugyanakkor az ¢ megkozelitése
statikusabb képeket eredményezett, ugyanis kovetkezete-
sen dllvanyt és teleobjektivet hasznalt, szandékosan el-
lapositva a latvanyt. Saito tizenot tekercs filmet hasznalt
el, és kilonféle filmnyersanyagokkal kisérletezett. Bar a
felvételek készitése soran gondosan és precizen megtervez-
te a képeket, a véletlen és a kiszdmithatatlansdg jelentds
szerepet jatszott az eldhivds és az utdbmunka soran. Saito
hat éven keresztiil kézzel dolgozta fel a forgatott anyagot:
kémiai anyagokkal manipulalta azt, majd kontaktmdsolo-
val duplikalta a kalonbozod sztarokkel ellatott nyersanya-
got. Ezenkiviil optikai nyomtatéval tjrafotozta a képeket,
valamint az el6hivds sordn a szolarizacié technikajat is
hasznalta, amelynek sordn a képek egy része negativban
maradt. Ezek az eljardsok folyamatosan a képek feliiletére,
textUrajara irdnyitjdk a figyelmet. A film hangsdvijat Jason
Sharp zeneszerz6 készitette, basszusszaxofon, Sharp léleg-
zetvétele és szivverése hangjaibol dsszedllitva.
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Ezzel szemben Jacques Perconte Awvant l'effondre-
ment du Mont Blanc cim( filmjében els¢sorban Nyugat-
Eurépa egyik legenigmatikusabb csucsa, a Mont Blanc
a foszereplo, és a film tematikusan a globdlis felmelege-
dés problémajahoz kothetd. Az elozoleg targyalt filmek-
hez hasonléan az Avant Ueffondrement du Mont Blanc is
egy olyan jelenséget igyekszik megragadni, amely megha-
ladja az emberi érzékelés hatdrait. Ellentétben azonban
az eddig elemzett fotokémiai filmek analog technikdival,
Perconte a globalis felmelegedés megfoghatatlan jelen-
ségét a digitalis vided folyamatos tomoritésén keresztiil
vizsgalja, ezzel feszegetve az észlelés hatdrait.

A fent emlitett filmeket alapul véve, jelen tanul-
many célja az, hogy feltérképezze, mit jelenthet az dkot-
raumafilm kisérleti filmes kontextusban. Ennek alapjit
egyfeldl a Scott MacDonald® altal kimondottan kisérleti
filmekre haszndlt okofilm kategéridja adja, amelyet Pau-

la Willoquet-Maricondi® gondolt tovédbb. Masfelol Anil

-

Narine alapvetden fésodorbelinek mondhaté narrativ
nagyjdtékfilmekre és klasszikus vonalvezetést dokumen-
tumfilmekre hasznalt okotraumafilm-koncepcidja!® adja
majd érvelésem alapjat. Ezeket a korabbi megkozelitéseket
ujragondolva amellett fogok érvelni, hogy az dltalam oko-
traumafilmnek nevezett alkotisok csoportja egyrészt
konceptudlisan kothetd dkoldgiai szempontbdl traumati-
kus eseményekhez vagy folyamatokhoz. Mdsrészt a tema-
tikus megfontolasokon tul az itt vizsgalt miivek meg is
testesitik (embody) az dkotrauma és az dkotraumatikus
dsszefonddds fogalmdt a filmforma és az anyag (matter)
intraakcidjan keresztiil. Tovabbd az o6kotraumafilm
fogalmat kiterjesztem a filmapparatusra mint emberi
produktumra, amely visszafordithatatlanul beavatkozik
az Okoszisztémdba, és amit Nadia Bozak a ,mozi ldbnyo-
manak”!! (cinematic footprint) nevez.

8 MacDonald, Scott: Toward and Eco-Cinema. Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 11 (2004) no. 2. pp. 107—
132. DOI: https://doi.org/10.1093/isle/11.2.107 és MacDonald, Scott: The Ecocinema Experience. In: Stephen Rust — Salma
Monani — Sean Cubitt (eds.): Ecocinema Theory and Practice. New York — London: Routledge, 2013. pp. 17—43. DOI: https://

doi.org/10.4324/9780203106051

9 Willoquet-Maricondi, Paula: Shifting Paradigms: From Environmentalist Films to Ecocinema. In: Paula Willoquet-Maricondi

(ed.): Framing the World: Explorations in Ecocriticism and Film. Charlottesville — London: University of Virginia Press, 2010. pp.

43-62. https://doi.org/10.2307/j.cttbwrgnd.7

10 Narine, Anil (ed.): Eco-Trauma Cinema. New York — London: Routledge, 2015. DOI: https://doi.org/10.4324,/9781315762814
11 Bozak, Nadia: The Cinematic Footprint. Lights, Camera, Natural Resources. New Brunswick: Rutgers University Press, 2012.
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Az dkofilm eldzményei

Ami az okofilm fogalmdnak kérdését illeti, kézenfekvd
feltételezés lenne azt mondani, hogy minden olyan film,
amely valamilyen mértékben o6koldgiai kérdésekkel fog-
lalkozik, ebbe a kategoridba tartozik. A természetet és
a természeti kornyezetet bemutatd felvételek mindig is
léteztek. A természetfilmezés abbol az iddszakbol ered,
amikor a mozgdst tanulmanyozo fotografusok — példdul
Eadweard Muybridge (1830—1904) ¢s EtienneJules Marey
(1830-1904) — allatok mozgasat igyekeztek megjeleni-
teni, illetve olyan természetbuvar-fotografusoktol, mint
Cherry Kearton (1871—1915). A korai filmek még nem
narrativ ,aktualitidsai” mar tartalmaztak tdjképeket és
kiillonbozd természeti ,ldtvanyossagokat” bemutato felve-
teleket, valamint rovid utifilmeket is, mint példaul Birt
Acres Rough Sea at Dover (1895) cimti filmje. Ez a film
iltaldnos csoddlatot véltott ki, amit énmagdban a mozgds
latvanya idézett el6. Noha attrakcionak szamitott, azt is
mondhatjuk, hogy azon mozgdképek soriba tartozik,
amelyek meglehetdsen szemlélodd modon figyelik meg
a természeti kornyezetet, itt a tengert. Charles Musser
a Trauma, Truth and the Environmental Documentary
(2015) cimt konyvfejezetben szintén amellett érvel, hogy
a természet nagyszer(iségét bemutato jelenetek — példaul a
Niagara-vizesésrol készilt mozgoképek — az elsé olyan film-
felvételek kozé tartoztak, amelyeket mozikban vetitettek.
Ezeket a rovidfilmeket gyakran nem-fikcids programokba
szervezték, amelyeket akkoriban illusztralt eldaddsoknak”
neveztek,'? és amelyek ember és természet kapcsolatit al-
litottak kézéppontba. Az Egyesiilt Allamokban a kdrnye-
zetvédelmi szemléleti fényképezés és film népszeriisitéséért
felelos egyik elso legfontosabb személy az amerikai utazo, fo-
tografus és filmkészitd, E. Burton Holmes volt, aki egyben a
stravelogue” (utifilm, utibeszamolo) kifejezést is megalkotta.
Elso, teljes estét betoltd, diavetitéses eldaddsdt 1898 madrciu-
séban tartotta New Yorkban a Yellowstone Nemzeti Parkrol,
fényképeket és mozgoképeket egyarant bemutatva.

A Yellowstone érintetlen tdjainak bemutatisa kevésbé
ldtvanyossagként, sokkal inkabb annak eszkozédl szolgalt,
hogy kritikusan viszonyuljon a nézd a természeti erdfor-
rasok vad kizsakmanyoldsiahoz, a szennyezett vizhez és
levegdhoz, valamint az iparosodas felgyorsulasa kovetkez-
tében elpusztitott tijakhoz. Musser szerint ezek a prog-
ramok ,ideiglenes menekiilést kinaltak a helyi 6koldgiai
traumak el6l [...] és biztositottak az embereket afeldl, hogy
az érintetlen természet tovabbra is létezik, és potencidli-

13 valamint hogy valamiféle egyensuly

san hozzaférhetd”,
all fenn az érintetlen és az iparositott vilag kozott. A korai
filmek ,,aktualitasainak” témai azonban nemcsak tajképe-
ket bemutatd mozgoképeket tartalmaztak, hanem olyan
felvételeket is, amelyek példdul a gyarmatositott Afrika
fogsdgban tartott allatait orokitették meg (pl. Oroszldnok,
Londoni Allatkert, 1895; r.: Louis Lumiére), vaddszatokat
dokumentaltak (pl. Jegesmedvevaddszat az Eszakitengeren,
1910; r.: Pathé Freres), vagy az ember és a haziasitott
llatok kozotti konfliktusokat mutattdk be (pl. Kakas-
viadal, 1894; r.: Edison Kinetoscope). Ezek a filmek nem
a szemlélodést és a megdrzés fontossdgat hangsulyozzak,
mint a fent emlitett ,tajfilmek”, hanem erdszakos szenza-
ciohajhdszdsra épitenek, ami a korai természetfilmek egyik
jellemzoiévé vilt. Ilyen értelemben tehdt a nyugati civiliza-
ci¢ gyarmatosito, kizsdkmdnyold attitidjének lenyomatai-
ként is értelmezhetdk - ahogyan azt az Egy elefdnt kivég
zése (1903) cim rovidfilm is példazza, amelyben Edison
megrendezte Topsy, az elefint kivégzését, miutin az dllat
megolte bantalmazé gondozédjat a Coney Island-i Luna
Parkban.™

A Virtual Voyages: Cinema and Travel (2006) cimu
tanulmanykotet, amelyet Jeffrey Ruoff szerkesztett, szintén
hivatkozasi pontként szolgilhat a természetfilmek vizsgs-
lata soran. A kotet az utazds, a mozi és a kilonbozo vizua-
lis reprezentdcios formak metszéspontjait trja fel azt vizs-
gdlva, miként alakitjak a filmek és a média az utazdsrol,
a természetrdl és a tudomanyrdl alkotott elképzeléseinket.
Szamos tanulmany foglalkozik az uti filmek szerepével

a természeti vildg kilonféle vizidinak megalkotdsaban

12 Musser, Chatles: Trauma, Truth and the Environmental Documentary. In: Anil Narine (ed.): EcoTrauma Cinema. New York:

Routledge, 2015. pp. 47—71. loc. cit. p. 48.
13 ibid. loc. cit. p. 49.

14 Ez a ,, Természetfilmek” szécikk Cynthia Chris tollabol szarmazik, és a Schirmer Encyclopedia of Film szamara irédott. Elérhetd itt:

https://www.encyclopedia.com/arts/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/nature-films (utolsé megtekintés: 2023. 08. 16)
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a korai etnogrifiai filmektdl egészen a kortdrs dokumen-
tumfilmes gyakorlatokig. Olyan szerzok, mint Jennifer
Lynn Peterson és Tom Gunning azt elemzik, hogyan
keretezték a korai uti filmek az idegen tijakat egyszerre
tudomadnyos és gyarmatositd nézdpontbol. A kotet rdmu-
tat arra, hogy ezek a filmek nemcsak az utazdsokat doku-
mentiltdk, hanem kozvetitették is a természethez (idegen
tijakhoz), idegen kultirakhoz és a felfedezéshez kapcsolo-
do6 kulturdlis és ideolodgiai nézdpontokat. Ahogyan Tom
Gunning megfogalmazza: ,Az idegen nézdpontok, a ha-
tdrokat atlépd képek eldallitdsat a korai filmmivészetben
tagabb kontextusban kell vizsgalni — olyasmik osszefiig-
gésében, mint az utibeszamold-eldadasok, a képeslapipar
vagy a vilagkiallitasok.”"> Gunning ugyanakkor azt is
hangsulyozza, hogy ha mar megalkottuk ezt a kontextust,
figyelembe kell venntink azokat a nagyobb technoldgiai
és tarsadalmi erdket is, amelyek e jelenségek mogott hu-
zédnak. Ennek megfelelven fontos tudatositani ,,a turiz-
musipart, a modern kozlekedés fejlodését, a gyarmatositds
terjeszkedését”,'® valamint azt is, hogy az utazasi képek
nem csupdn a véltozasok hatdsai, hanem alapvetd eszkozei
is egy olyan modern vildgldtis megalkotisanak, amely e
radikdlis dtalakuldsban rejtetten van jelen. A vilag képek
altali fokozott fogyasztasa megjelenik ,az ipari és gyarmati
terjeszkedés keretei kozott, ahol a hdbort és a vasut vezeti
a fotosok és nézok kivancsisagat uj foldrajzi terek fele”.!”

Ahogy Jennifer Lynn Peterson irja, a korai utifilmek
hozzdjarultak az ,egzotikus vizudlis kulttra zsufolt mezo-
jéhez”, mivel ,mozgoképeket kinaltak, amelyeket a kul-
foldi latvanyokrol alkotott, mdr létezd elképzelésekbol
meritettek”.'® A tizenkilencedik szdzadi képi konvencio-
kat — mint példaul a festdi tdj eszménye — ezek a filmek
kereskedelmi célbdl konstrualtdk ujra. ,A ldtvanyossig
immar tobb volt puszta esztétikai idedlnal — a tdjkép aru-

cikké valt”'® — irja Peterson. Peterson szerint a korai uti
filmek gyakran elmostik a tudomdnyos dokumenticio, a
szorakoztatds és az egzotikus latvanyossdg kozott hatirokat.
Az Egyesiilt Allamok nyugati tajaira dsszpontositva meg-
jegyzi, hogy bar egyes filmeket oktatisi vagy etnografiai
céllal mutattak be, gyakran mégis a gyarmatositd narra-
tivakat erositették, az oslakos tajakat és népeket pedig a
fehér kozonség szamdra a kivancsisdg targyaként vagy ka-
landok szinhelyeként dbrazoltik. ,,Ahelyett, hogy a nemzeti
identitast torténetmesélésen keresztiil dolgoztik volna fel
— ahogyan azt a fikcios mufajok teszik —, a korai nyuga-
ti uti filmek inkabb ugy abrdzoljdk a latvanyos tdjakat és
az Oslakos kulturakat, mintha azok mindig is olyanok
lettek volna, amilyennek most litszanak — és 6rokké ilye-
nek is maradndnak.”?

Ezek a filmek a természetet nem csupan hattérként,
hanem ideoldgiai funkcidjuk szerves részeként dbrazol-
tak. Egyrészt gyakran ,érintetlen természeti vildgnak”
mutattik be ezeket a tijakat, ami ,a festdi nosztalgidra
tamaszkodva” hivatott ,elfedni a konfliktust”.?! Masrészt
ezek a filmek megmutatjdk azt, hogy miként keretezték a
természetet oly moédon, hogy kiemeljék annak ,,megzabo-
ldzatlan” vagy ,primitiv” jellegét, illetve azt a benyomast
keltsék, hogy ,,a meghdditds kiiszobén 4ll”, vagy hogy
»mar meghoditottdk — de csak éppen hogy”, gyakran a
nyugati civilizicié technologiai fejlettségével szembeal-
litva.?? Ezek a reprezenticiok szorosan Osszefonddtak
a turizmus térhoditdsaval, a természetvédelmi torekvések-
kel és a gyarmati kizsakmanyoldssal, ravildgitva arra, hogy
a film milyen osszetett médon formalta a természeti és
kulturilis tajakrol alkotott képet.

Ahogy Patricia Aufderheide irja Documentary Film:
A Very Short Introduction (2007) cima konyvében, a korai
természetfilmeket két, litszolag ellentétes cél vezérelte:

15 Gunning, Tom: “The Whole World Within Reach’: Travel Images without Borders. In: Jeffrey Ruoff (ed.): Virtual Voyages:
Cinema and Travel. Durham — London: Duke University Press, 2006. pp. 25—41. loc. cit. p. 30.

16 ibid.
17 ibid. p. 32.

18 Peterson, Jennifer Lynn: “The Nation’s First Playground’: Travel Films and the American West, 1895—1920. In: Jeffrey Ruoff (ed.):
Virtual Voyages: Cinema and Travel. Durham — London: Duke University Press, 2000. p. 81. https://doi.org/10.2307/j.ctv1131b73.8

19 ibid.
20 ibid. p. 84.
21 ibid.
22 ibid. p. 86.
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a tudomadnyos ismeretterjesztés és a szdrakoztatds. A tudo-
sok a mozit egyrészt olyan eszkdznek tekintették, amely
lehetdséget nyujt megfigyeléseik objektiv dokuments-
ldsara, mdsrészt az dltaldnosabb érdeklodést és témaju
dokumentumfilmek révén a tudomany népszerisitését
is szolgdltdk. Ugyanakkor a szorakoztatasra torekvod fil-
mesek tul akartak lépni az utleirasokon és a vaddszexpe-
diciok bemutatasan. Az 1897-es Vaddszat a fehér medvére
(Une chasse & Uours blanc; gy.: Pathé Fréres) volt az egyik
elso olyan film, amely elinditotta a vadaszfilmek sorozatdt:
ezek nemcsak a trofedk bemutatasara fokuszaltak, hanem
kifejezetten az akciojelenetekre helyezték a hangsulyt.
A kozonség egyre novekvd igénye az izgalmas jelenetek
irant arra késztette a filmkészitoket, hogy megrendezett
jeleneteket forgassanak, sot olykor allatok lemészarldsdhoz
is folyamodtak a kivant felvételek elkészitése érdekében.
Az olyan filmek sikere, mint Robert Flaherty Nanuk,
ag eszkimé (Nanook of the North, 1922) cim@ alkotdsa
vagy a Chang: A Drama of the Wilderness (Merian C.
Cooper — Ernest B. Schoedsack, 1927), hozzajarult
ahhoz, hogy a felfedezd- és kalandfilmek rendkiviil
népszertivé véljanak. Olyannyira, hogy Martin ¢és Osa
Johnson sikeres természetfilmgyartd vallalkozast tudott
létrehozni, és 1928-as, Simba, az allatok kiralya (Simba:
The King of Beats) cim( filmjitk mar egy négy évig tarto, teljes
egészében finanszirozott afrikai expedicio eredménye volt.
A filmben Johnsonékat olyan szerepben lathatjuk, mint-
ha egyszer(i, iparosodas elétti életet élnének, nevet adnak
a megfigyelt allatoknak, az afrikaiakat pedig — Aufderhei-
de szerint — ,komikus vadallatokka” degradiljak.?
Visszatérve Charles Musser elemzésére, a szerzd ra-
mutat arra, hogy az 1920-as éveket kovetden — a hangos
dokumentumfilmek megjelenésével — a mozi jelentds
talakulason ment keresztil. Az 1930-as évekre a doku-
mentumfilm mufaja mar megszilardult annyira, hogy
egyre inkabb a tirsadalmi, politikai és gazdasdgi termé-
szeti szorongasok fel¢ forduljon. Olyan filmesek, mint
Pare Lorentz, kornyezeti kérdéseket is bevontak mun-
kdikba, kritikusabb szemléletet képviselve. Az 1938-as
The River a ,lepusztult amerikai Nyugat”?* képeit tdrja

elénk, mig Willard Van Dyke és Ralph Steiner The City
(1939) cim filmje a szennyezett ipari tijat és az élhetet-
lenné valt varosi kornyezetet allitja a kozéppontba.

Bar a természetfilmek mdr a mozi kezdeti iddsza-
kiban is jelen voltak, a kornyezeti dokumentumfilm
markansabb, 6ndllo identitasanak kialakulasat Musser
szerint a kornyezetvédelmi mozgalom kibontakozasaval
Osszefliggésben érdemes értelmezni. Ahogyan 6 fogal-
maz: ,1970-ben indult utjara a Fold napja, amely a Fold
természeti kornyezetének tudatositdsdt és megbecstlését
hivatott szténdzni; ezzel pirhuzamosan jelentek meg
olyan dokumentumfilmek, mint Lincoln P. Brower
The Flooding River (1972) cim( alkotdsa, amely megkérdo-
jelezte a Lorentz-féle The River dltal képviselt, »parancs és
ellendrzés« elvén alapuld vizgazddlkodasi megkozelitések
jelentds részét.”” Azok a dokumentumfilmek, amelyek
a természetet — dllatokat, novényeket, tijakat —, vala-
mint az emberi és nem emberi viszonyokat allitjdk ko-
zéppontba, Musser szerint hangvételiikben fokozatosan
reflexivebbé és kritikusabba viltak, kiilonosen a masodik
vilaghaborut kovetden.

Az avantgard filmkészitési gyakorlatok példaul mar
az 1920-as évektd] kezdve a kereskedelmi filmmuvészet
kritikai alternativajaként mukodtek, és a mainstream
iranyzatoktdl eltérden alakitottdk ki a dokumentumfilm
sajatos felfogasit. Ahogyan a nem emberi természet
mindig is jelen volt a mainstream vagy kereskedelmi
filmekben, ugy gyakran megjelent a kisérleti filmek-
ben is. Joris Ivens 1929-es koltdi dokumentumfilmjé-
ben, az Esében (Rain) példdul maga az es6 valik fosze-
replévé. Marie Menken a Glimpses of the Gardenben
(1957) kézi kamerdval, kozeli és szuperkozeli felvételek
segitségével fedez fel egy kertet — hasonld technikd-
kat alkalmazva, mint lirai filmjeiben Stan Brakhage.
Brakhage Sirius Remembered (1959) cimG alkotisa a
gydsz tapasztalatit dolgozza fel: egy nem emberi tars,
Sirius nevl kutydjanak elvesztését és testének bomla-
sit mutatja be szinte kizdrolag szuperkozeli képeken
keresztiil. Mothlight (1963) cim(i filmjében Brakhage
mintegy kiterjeszti a litdismodot a nem emberi létezok

23 Aufderheide, Patricia: Documentary Film: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University Press. 2007. p. 119.

https://doi.org/10.1093/actrade/9780195182705.001.0001

24 Musser, Charles: Trauma, Truth and the Environmental Documentary. p. 49.

25 ibid. p. 50.
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fel¢, amikor elpusztult molylepkék testét gydijti Ossze,
és direkt animdciés technikaval helyezi oket a film-
szalagra.

Rose Lowder francia—perui filmrendez® csaknem teljes
életm(ivét a természet filmnyelvi felfedezésének szentelte.
Champ Provencal (1979) cim filmje péld4ul egy barackdil-
tetvényt mutat be képkockardl képkockdra, harom kiilonbo-
26 iddszakban, egyetlen nézdpontbdl: rozsaszin virdgzaskor
(4prilis 1.), zold lombkoronaval (4prilis 16.), majd érett, pi-
ros-sarga gytimolcsokkel (junius 24.). A természet visszaté-
r& motivum Barbara Hammer feminista filmrendezé mun-
kassagdban is. Mig a Dyketactics (1974) és a Women I Love
(1976) cimt filmekben a természet — virdgok, gytiimolesok
— mindig a ndi testtel és a meztelenséggel dsszefliggésben
jelenik meg, megnyitva e miiveket az kofeminizmus és a
queer studies értelmezési lehetdségei elott, addig az 1982-es
Pond and Waterfall cim(i filmje inkdbb 6koldgiai irdnyult
sagu fordulatot jelez. Hammer igy ir a film keletkezésérol:
»A Point Reyes National Seashore-ban turdzva egy tavaszi
tocsdra bukkantam, amelynek viz alatti viliga érdekes és
titokzatos volt. A viz alatti uszast optikailag kinyomtattam,
hogy a mozgast meditativ ritmusra lassitsam. Azt reméltem,
hogy a viz tisztasaganak és szépségének megbecsiilése arra
késztet majd minket, hogy jobban megvédjtik azt.”*

Az évek soran mind a kisérleti filmmuvészetben,
mind a klasszikus kornyezetvédelmi dokumentumfilmek-
ben szdmos példat talalunk olyan alkotdsokra, amelyek
valamilyen formaban a természetrdl elmélkednek, és a meg-
orzés fontossagdra hividk fel a figyelmet, vagy éppenséggel
komoly kérnyezeti problémakat allitanak kozéppontba, és
cselekvésre dsztondznek. Engem azonban elsosorban azok
a dokumentarista impulzusbdl sziletett kisérleti filmek
érdekelnek, amelyek a forma fesziiltségeit, korlatait és a je-
lentésalkotas folyamatait is vizsgaljak. Ezeket az alkotdsokat
Scott MacDonald az ,,avantdokok” (avant-docs) elnevezés-
sel illette. Az avantdokok természetkdzpontl iranyzatinak
leirdsdra pedig az dkofilm fogalmat vezette be.

Scott MacDonald és az avantgard
okofilm

Ami az dkofilm fogalmit illeti, az nem egyszertien a ,,termé-
szetfilmekre” utal, és ezt az is jol mutatja, hogy a fogalom
tovdbbra is vita targyat képezi. A megkozelitések sokfé-
lesége Osszhangban 4ll azzal, hogy az dkofilm nemcsak
a filmtudomdnyon beltl, hanem mads tudomanytertlete-
ken — példaul koérnyezeti humén tudoményok, dkokriti-
ka, zold kulttra, kritikai tanulményok (green culture critical
studies) vagy 6komédia — is elemzés tdrgya. Egyesek ugy
vélik, hogy az okofilm kategdridja a katasztrofafilmektol
kezdve a narrativ scifi filmeken 4t a kdrnyezetvédd alko-
tasokig, sot a hollywoodi ,,z6ld filmekig” terjedhet, vagy
legalabbis mindezek az okokritika fokuszaba kertilhetnek.
Bar a fogalom kortli vita tovabbra is nyitott, vannak
olyan alapveto jellemzok, amelyek a legtobb megkozelités-
ben kozosek. Sheldon Lu szerint az ¢kofilm olyan, tigabb
értelemben vett 6koldgiai tudatossaggal bird filmmivé-
szet, amely explicit vagy implicit moédon timogatja az dko-
logiai diskurzusokat. Ezt kalonbozod stratégidkkal lehet
megvalositani, de leggyakrabban a kornyezeti igazsagos-
sdg konkrét aspektusainak feltdrdsan keresztil torténik.??
Bar az audiovizualis kultaran beltl szdmos olyan alkotds
létezik, amely kivdlo alanya lehetne egy dkokritikai elem-
zésnek, jelen kutatis keretében kifejezetten MacDonald
okofilmfogalmdhoz nyulok vissza, amelyet ¢ az dkologi-
aval kapcsolatos avantgiard dokumentumfilmekre alkal-
maz. Ezzel célom, hogy lesztkitsem és pontositsam a fo-
galmat, elkertilve annak tal altalanos hasznalatdt. Ennek
megfelelden a narrativ (tudomanyos-fantasztikus) filmek,
a katasztrofafilm mifaja, a természetfilmek, a kornyezet-
védo filmek és a hollywoodi ,,z6ld filmek” kiviil esnek e
cikk, illetve az dkofilm vizsgalatanak fokuszan.

Magit a ,0kofilm” kifejezést eldszor Roger C. Anderson
alkotta meg 1966-ban, a Wisconsini Egyetem Arboré-
tum és Vadvédelmi Menedék Arboretum News cimu
kiadvanydban, az Ecofilm: A Plan for Preserving Nature

cim pélydzatiban. Anderson javaslatit a levegs- és viz-

26 Barbara Hammer gondolatait a Light Cone kataldgusabol idézem, lasd: https://lightcone.org/en/film-622-pond-and-waterfall

(utolso letoltés datuma: 2025. 06. 10.)

27 Lu, Sheldon — Jiayan, Mi (ed.): Chinese Ecocinema: In the Age of Environmental Challenge. Hong Kong: Hong Kong University

Press 2009. https://doi.org/10.1515/9789882205376
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szennyezés okozta kornyezeti pusztulassal kapcsolatos
aggodalmak motivaltak. Célja egy ,,gydnyorien természe-
tes” megoldas felkindlasa volt a kornyezetpusztulas mi-
att szorongd természetbaratok szdmdra. Javaslata szerint
minden él& szervezetet formaldehidben kellene konzer-
valni, igy valos példak dllnanak rendelkezésre a vadon €lo
élolényekrol. Ezen tulmenden mozgoképeket készitene
minden természeti kozosségrol, illetve a benntik élo egyes
novényekrol és allatokrol, kozeli felvételekkel 2

Anderson nemcsak a vizudlis megjelenitésre foku-
szalt, hanem hangfelvételek készitését is javasolta az élo-
lényekrodl, tovdbba szerves vegyészek bevondsat az olyan
természetes illatok, mint példaul a vadrozsa, a fenyo-
ti, az édes péfrany reprodukdldsira. Amikor azonban
az ,0komozi” kifejezést haszndlta, nem pusztin a mozgo-
képekre utalt, hanem arra a specidlis mozgdképszinhdzra,
ahol ezeknek a filmeknek a vetitése megtorténne. Ahogy
Anderson hangsulyozta, ezeket a filmeket ,bizonyos
specidlis moziban kellene vetiteni (javaslom, hogy nevez
zék okomozinak), ahol az dsszes megfeleld latvany, hang
és illat 6ssze lenne gyUjtve, finomitva és tokéletesitve, hogy
egy olyan muvészeti formdt hozzanak létre, amely messze
felilmulja magdt a természetet”.” Sét Anderson még
azt is elképzelte, hogy ezekben az dkomozikban a klimat
ugy szabdlyoznak, hogy a sivatagi jelenetek alatt forrd és
szdraz, mig a dzsungeljeleneteknél forr6 és pards legyen
a légkor és igy tovabb, ezzel is fokozva a nézdk élményét
és a természet é16 valosaganak atélését.

A legtobb tudds egyetért abban, hogy Scott
MacDonald volt az, aki elészor hasznalta az dkofilm kife-
jezést, Am nem abban az értelemben, ahogyan Anderson
(a természetbaratok szamadra idedlis milioként), hanem
mint a filmes avantgardon belili bizonyos filmek katego-
ridja. Bar Anderson és MacDonald eltéréen értelmezték
az okofilm fogalmat, sok a hasonlésag abban, hogyan l4t-
jdk az ilyen alkotasok szerepét. MacDonald el6szor 2004-
ben haszndlta a kifejezést Toward an Eco Cinema cimti
cikkében, amelyet késobb, 201 3-ban némileg atdolgozott

Ecocinema Theory and Practice cimt konyvében. Vizsgd-
loddsai a természet pusztuldsa miatti aggodalmakra épiil-
nek, amit a tulnépesedés kovetkezményeként értelmez,
hangsulyozva, hogy a tobb millidrdnyi ember fizikai sztik-
ségletei és anyagi vdgyai fenntarthatatlanok. Ez a meg
kozelités azonban leegyszertsitettnek tekinthetd, és vissz-
hangozza azt a ,fehér kornyezetvédd felsobbrendtiséget”,
amelyrol AM Kanngieser a To Undo Nature; On Refusal
as Return (2021) cima esszéjében ir, és amely a talnépe-
sedést tekinti a kornyezeti vélsdg f& okdnak. Kanngieser
ramutat, hogy a ,mi”, akiket virusként emlegetnek, és
akik szamat csokkenteni kell ahhoz, hogy a természet
viragozhasson, soha nem a fehérek, gazdagok és egész-
ségesek, akik valojdban a kornyezeti problémak nagy
részéért feleldsek.® Természetesen egy okofilmrol szolo
elemzés nem feltétlendl vérja el e kijelentések mogottes
érveinek részletes kibontdsat — mivel nem ez a 6 fokusz
—, ugyanakkor MacDonald nézetei a témaban megle-
hetdsen sematikusak maradnak; nem drnyalja a képet
az, ha az emberiséget olyan ,egyetemes emberekbol”
allonak tekintjiik, akik egyformén felelosek a kornyeze-
ti valsdgot valoban tipldlo kapitalista tultermelésért és
tulfogyasztdsért.

MacDonald 16 érve azt hangsulyozza, hogy a termé-
szeti vilag pusztuldsaval parhuzamosan egyre nagyobb
a nemzetkozi elkotelezettség az egyediilalld tijak és élo-
vilag megorzése irdnt. Az okofilmet olyan filmkészitési
hagyomdnyként hatirozza meg, amely a technoldgidt a
Jtermészet” megdrzése illuzidjanak megteremtésére hasz-
nilja — pontosabban olyan gyakorlatként, ,amely a ter-
mészeti vildgban vald elmeriilés élményének felidézését
teszi lehetévé”.’! Ebben az értelemben MacDonald meg-
kozelitése nem is 4ll kilonosebben tavol Andersonétol.
Az dkofilm az 6 munkdjdban is olyan eszkozként jelenik
meg, amely vizudlis és auditiv tréninget kinal ,a termé-
szeti folyamatokban valé elmertilés élményének megbe-

32

cstilésére”,? valamint olyan gyakorlatformaként, amely

tisztelettel fordul a természet mulandd, eltind dimenzioi

28 Anderson, Roger C.: Ecocinema: A Plan for Preserving Nature. BioScience 25 (1975) no. 7. p. 452—452.

29 ibid.

30 Kanngieser, AM: To Undo Nature; On Refusal as Return. Transmediale. Almanac for Refusal, 2021—22. https://202122.

transmediale.de/almanac/to-undo-nature-on-refusal-as-return (utolso letoltés datuma: 2025. 06. 11.)

31 MacDonald: Toward an Ecocinema. p. 107.
32 MacDonald: The Ecocinema Experience. p. 19.
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fel¢, amelyeket ,,megoériznénk, ha tehetnénk”.** Késodbb,
els6 cikkének dtdolgozott véltozatiban, a The Ecocinema
Experience cimG tanulmdnyaban azt irja, hogy: ,Az 6kofilm
a kozonség szdmdra a természeti vilag olyan filmes élmé-
nyét kindlja, amely a tiirelmet és a tudatossagot modellezi
— a tudatossag olyan aspektusait, amelyek elengedhetet-
lenek a természeti kornyezet mély megbecsiiléséhez és
a folyamatos elkotelezodéshez. [...] Az dkofilm alapvetd
feladata nem az, hogy hagyomanyos hollywoodi médon
— vagyis a fogyasztast burkoltan népszersitd formdban
— vagy akiar hagyomdnyos dokumentumfilmes megkoze-
litéssel (noha természetesen a dokumentumfilmek is fel-
hivhatjak figyelmtinket a kornyezeti problémakra) mutas-
son be kornyezetbarat elbeszéléseket. Az dkofilm célja,
hogy ujfajta filmélményeket nyujtson, amelyek alternati-
vit kindlnak a hagyomdnyos médiaszemlélethez képest,
és elosegitik egy kornyezetileg tudatosabb gondolkodas-
mod kialakulasat.”3*

Bar MacDonald fogalma hasznos kiindulopontként
szolgalhat a tovabbi vizsgiloddsokhoz, nem tér ki arra
a sokféle modra, ahogyan a kisérleti film 6kologiai kér-
désekkel foglalkozhat. Meghatirozasa elsdsorban az ilyen
filmek potencidlisan fenséges és esztétikailag leny(igozod
dimenzidira dsszpontosit, amelyek a ritka és egyediilal-
1o tdjak eltinésének késleltetését szolgaljak azaltal, hogy
ideiglenesen megdrzik azokat, és lehetdséget nyujtanak a
természet mély megbecstilésére. Ezzel szemben nagyrészt
figyelmen kiviil hagyja azokat a torekvéseket, amelyek
kozvetlentil és kritikai modon reflektilnak az dkologiai
valsagra. Noha az 6kofilm gyakorlatdn beliil valoban léte-
zik egy hangsulyos irdnyzat, amely megfelel MacDonald
kritériumainak, szamos olyan film (killondsen avantgard
dokumentumfilmek) létezik, amely nem pusztin a termé-
szet szemlélodd bemutatisara torekszik, hanem erotelje-
sen ravildgit konkrét kornyezeti problémakra is.

Emellett MacDonald élesen szembeillitja az dkofilmet
a popularis médiaval. Allitasa szerint a popularis média
felgyorsitja a nézok fogyasztdsi ritmusit — egyrészt imp-
licit modon azéltal, hogy percenként egyre tdbb képi és

hangi ingert kinal, masrészt egészen konkrétan is, mivel a

33 MacDonald: Toward an Ecocinema. p. 107.

34 MacDonald: The Ecocinema Experience. pp. 19-20.
35 MacDonald: Toward an Ecocinema p. 109.

36 MacDonald: The Ecocinema Experience. p. 19.

filmélmény szinte elvalaszthatatlannd valik az étel- és ital-
fogyasztastol. Rdadasul fuggetleniil attol, hogy mit latunk
vagy hallunk, a fogyasztds implicit vagy explicit dsztdnzése
szinte dlland6 jelenlétet kap. Ezzel szemben az kofilm
— MacDonald értelmezésében — olyan ,kertet”, ,édeni
pihenét” kindl, amely alternativat nyujt a fogyasztoi tar-
sadalom domindns médiumaival szemben.” Tovabb ar-
nyalva ezt az lldspontot, 201 3-as szévegében MacDonald
az 6komorzit olyan filmélményként irja le, amely radika-
lisan eltér a kereskedelmi média és a reklam alapvets-
en ,hisztérikus megkozelitésétol” — kilondsen azokban
az esetekben, amikor a ,percenkénti maximalis képszam”
a kontrolldlatlan termékfogyasztast, illetve a természeti
erdforrasok gatldstalan kizsdkmanyolasat modellezi.
Amit MacDonald e néhany bekezdésben felvizol,
az a médiakulturit meghatdrozo értékek és gyartasi
rendszerek kozotti alapvetd kiilonbségek korvonalazasa
— olyan kulonbségeké, amelyek elsdsorban a klasszikus
hollywoodi mainstream és az avantgird vagy kisérleti
filmgyartds hagyomanyai kozott hizédnak. Ugyanakkor
érdemes megjegyezni, hogy az okofilmrdl szolod irdsai-
ban MacDonald gyakran iltalinosité modon fogalmaz:
a ,popularis média” kategoridgjat meglehetdsen tig és
differencidlatlan értelemben haszndlja. Ez egyrészt azt a
benyomdst keltheti, mintha a mainstream hollywoodi
filmkészités egységes és minden esetben onreflexiotol
mentes lenne — holott szamos olyan irdnyzat létezett és
létezik, amelyek tudatosan birdljak vagy ujragondoljak a
klasszikus hollywoodi modell 4ltal kozvetitett értékeket —,
masrészt MacDonald érvelése azt is sugallja, hogy min-
den, lokalisan ,mainstreamnek” tekintett filmgydrtas —
példdul a nigériai Nollywood — ugyanolyan maédon jarul
hozz4 a fogyasztoi ideologia Gjratermeléséhez. Valojaban
azonban elemzései leginkabb az Egyesiilt Allamok filmes
kulturdjira, valamint néhdany nyugateurépai példara kon-
centralnak, killonosen torténeti jellegli irdsaiban.
Mindezek fényében indokolt némi dvatossdggal koze-
liteni MacDonald megdllapitisaihoz, hogy elkertilhesstik
a tulegyszerGsitések csapdait. Mikdzben helyesen mutat
rd arra, hogy a mainstream filmgydrtas gyakran hozzajarul
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a fogyasztoi attitidok megerdsitéséhez, kevés figyelmet

fordit az e jelenséget eldidézd tényezdk Osszetett és egy-
massal dsszefonodo rendszerére. Igy — bar fontos szem-
pontokat vet fel — megkozelitése nem mindig tarja fel
kello részletességgel a kulturilis termelés és fogyasztds
Osszefliged dinamikdit.

Ugy vélem, hogy a narrativ és esztétikai kérdéseken
tulmenoen érdemes figyelmet forditani a filmkészitésnek
azokra az anyagi aspektusaira és gydrtdsi folyamataira is,
amelyek a nagy koltségvetésii mainstream filmgyartast
jellemzik — ez az a kérdéskor, amelyet a kovetkezo alfejezet-
ben az okotraumafilm kapcsan targyalok részletesebben.
Ezzel mintegy visszatériink ahhoz a kérdéshez, hogy mi-
ben tér el a kisérleti filmkészités gyakorlata a mainstream
modelltol, és drnyaltabb képet rajzolunk arrol, milyen
moédon vilhat az dkofilm a kereskedelmi média kritikdjs-
va. Ez a kritikai potencidl nem pusztin abbol fakad, hogy
e filmek 6koldgiai témakat dolgoznak fel, hanem sokkal
inkdbb abbol, hogy avantgird gyokereikre tamaszkod-
va megkérdodijelezik a latds és a jelentésalkotds normativ
formait. Osszefoglalva tehdt: az okofilm legalabb két
szinten képes a kereskedelmi filmkultara kritikijat meg-
fogalmazni. Egyrészt a filmkészités materidlis és intézmé-

nyi aspektusain keresztll, masrészt pedig azaltal, hogy

37 Narine: Eco-Trauma Cinema. p. 9.

earthearthearth
(Daichi Saito, 2021)

az avantgdrd dokumentumfilm hagyomanydra épitve
formai kisérletezéssel alternativit kinal a konvenciondlis
médiabefogadas dominans gyakorlataival szemben. Tehat
az Okologiai tematikiju avantgird dokumentumfilmek
megnevezésére az ,0kofilm” gyijtdfogalmdt haszndlom,
ezen beltl pedig elkilonitek egy olyan filmcsoportot,
amely — megldtdisom szerint — elsdsorban az ember
és a természet viszonyanak traumatikus aspektusait tema-
tizalja.

Okotraumafilm

Miutin tisztaztam, mit értek okofilm alatt, a tovabbiak-
ban az 6kotraumafilm fogalmanak tirgyaldsira térek ra,
amelyet az okofilm egyik alkategoridgjaként értelmezek.
Bar ezt a kifejezést a fentebb emlitett egyes avantgdrd
dokumentumfilmek leirasdra fogom alkalmazni, fontos
megjegyezni, hogy az ,0kotrauma-mozi” terminust elso-
ként Anil Narine haszndlta. Noha Narine szerkesztett
kotete a filmmivészeti alkotisok széles spektrumat — a
didaktikus dokumentumfilmektdl kezdve a kereskedel-
mi franchise-okon 4t a fantasy élvezetéig — vizsgalja,”
a kisérleti filmek nem képezik elemzésének targyat.
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Ennek ellenére amellett érvelek, hogy az altalam vizsgalt
filmek — legaldbbis tematikus szinten — Osszhangban
dllnak azzal, ahogyan Narine meghatirozza az 6kotrau-
mafilm fogalmat. Ezt a fogalmat azonban sajat kutatdsom
szempontjabdl szeretném kibdviteni: figyelmet forditok
arra is, miként valhat maga a mozi az dkotrauma lehet-
séges eloidézojéve, illetve milyen formai megolddsok
képesek megragadni az ¢kotrauma viszonyrendszereinek
kényelmetlen relacionalitdsiat — ahogyan arra a bevezeto-
ben utaltam. A koévetkezdkben elészor réviden bemuta-
tom Narine értelmezését, majd tisztdzom, miként viszo-
nyul a kutatasom ehhez a meghatirozashoz.

Anil Narine az Eco-Trauma Cinema (2015) cimt kotet
szerkesztdi bevezetdjében arra mutat rd, hogy az dkotrau-
ma problémija nem a tudds hianydban rejlik — az oko-
szisztémak sérilékenysége ma mdr széles korben ismert
—, hanem abban, hogy ,visszavonulunk a kényelmetlen
valosdg elol. [...] Igy, mikozben értelmes okologiai cse-
lekvésre toreksziink, és igyeksziink kibujni a feleldsség
alol, azt tapasztaljuk, hogy kettds vagyak huaznak minket
ellentétes iranyba [...]. Az dkologiai katasztrofik eldl vald
menedékkereséstink és az ellentik valo kiizdelemre torek-
véstink sordn szembestilhetiink az érzékszervi tulterhelés-
sel — ez a tapasztalat a pszicholdgiai traumaval is Ossz-
hangban van”.*

A kotet tanulmanyai kilonbozo filmek elemzésén
keresztil vizsgaljak, miként jarulhat hozza a mozgokép
az 6kologiai traumak reprezenticidjihoz. Narine azt sugall-
ja, hogy az dkotraumafilmek els¢dleges funkcidja a ter-
meészeti kornyezetnek okozott karok, illetve a természettdl
elszenvedett sériilések megjelenitése. Ervelése szerint ezek
a filmek — amelyek narrativ felépitésiikben jellemzden
egyszeriek — harom dltaldnos formit 6lthetnek:

1. az emberi szerepldk beszdmolodin keresztiil jelenitik
meg a természet okozta traumat,

2. az emberi tevékenység vagy tirsadalmi folyamatok
altal traumatizdlt természeti vildgot mutatjdk be,

3. okologiai katasztrofak kovetkezményeit dolgozzak
fel, gyakran az emberi talélés és megkiizdés per-
spektivajabol.

38 ibid. p. 2.

Ez a bevallottan ltaldnos kategorizalas alkalmas le-
het a legtobb mainstream narrativ fikcios film, klasszikus
dokumentumfilm vagy akar animdcios alkotds logikdja-
nak lefrisara. Ugyanakkor kétségtelentil nehézségekbe
titkozik azoknak a filmeknek az esetében, amelyek masfaj-
ta formai és narrativ stratégiakat alkalmaznak, és amelyek
az ember és természet viszonydt joval komplexebb modon
képzelik el — kilondsen igaz ez azokra a nem narrativ
avantgird dokumentumfilmekre, amelyekkel jelen kuta-
tdsban foglalkozom. Visszautalva 6t korabbi, a doktori
kutatdsom korpuszat alkotd példdmra, ezek mindegyike
tematikusan kapcsolddik az okotrauma jelenségéhez.
Malena Szlam ALTIPLANO vagy Daichi Saito earthearth-
earth cimt filmjének esetében ez példaul az andoki fenn-
sikot sujtd évszazados salétrom-, nitrit- és geotermikus
kitermelés formdjdban jelenik meg.

Emellett az okotraumdt reldcios jelenségként értel-
mezem — olyan kapcsolatként, amely ugyanakkor nem
feltétlentil tudatos sajat relacios természetét illetden. Ez a
sajdtossag analdgidba allithatd magaval a traumdval: bar
a trauma a szubjektiv id6 radikélis megszakaddsdval jar,
mégis viszkdzusan ,tapad” az egyénhez. A trauma — és igy
az dkotrauma — léte és nemléte egyardnt megmutatkozik
egyfajta mindkettd,/és logikdban, amelyben a megszakadt
sdg és a bensoséges kapcsolddds tapasztalatai egyszerre
vannak jelen. Ez a belsg szembendllds (dissenting-within)
— Maria Puig de la Bellacasa terminusaval élve® — bar
kényelmetlen, nem vilasztott dsszefonodds, mégis egy-
fajta  kotést, Osszekapcsoloddst (entanglement) jelent.
Az okotrauma fogalmat ugyanakkor nem kizdrolag az
ember és természet kozotti traumatikus reldciora alkalma-
zom. Ehelyett ugy gondolom, hogy az ¢kotrauma a ter-
mészet, az emberi kozosségek, a torténelmi folyamatok és
a politikai-ideologiai struktardk kozotti dsszetett és gyak-
ran rejtett kapcsolathaloként is értelmezhetd. E komplex
dsszefonddds nemcsak tematikusan jelenik meg az elem-
zett filmekben, hanem formai szinten is — a filmnyelv
révén, amely szintén képes érzékeltetni a diszruptiv, mégis
viszkézus reldciok tapasztalatat.

Az ALTIPLANO példaul intenziv, érzéki vizudlis és
hangzasbeli rétegekkel dolgozik, olyan filmes tijat hoz-

39 Puig de la Bellacasa, Maria: 'Nothing Comes Without Its World’: Thinking with Care. The Sociological Review 60 (2012) no. 2.
pp. 197-216. DO htps://doi.org/10.1111/j.1467-954X.2012.02070.x
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va létre, amely ellendll az egyszerti reprezenticionak.
A képek egymasra fényképezése és a pixillicids technikak
kifinomult alkalmazdsa dinamikus kolcsénhatdst teremt
a geoldgiai képzddmények, az égi mozgdsok és az embe-
ri jelenlét kozote, feloldva az idébeli és térbeli hatirokat.
Ahelyett, hogy az andoki fennsikot statikus entitdsként db-
razolnd, az ALTIPLANO egy olyan szemléletmodot valdsit
meg, amely az egyidejliség elvén alapul: tobb valdsag léte-
zik egymas mellett anélkiil, hogy egymasnak ellentmonda-
ndnak. Ez a megkozelités rokon a Karen Barad nevéhez
fazodo  diffraktiv gondolkoddasmod  elméletével, amely
szerint kiillonbozo perspektivak és anyagi mindségek egy-
mason keresztiil értelmezhetodk, j kapcsoldddsokat létre-
hozva ahelyett, hogy megszildrditandk a dichotomiakat.
Szlam képi rétegzettsége inkabb interferenciamintazatokat
hoz létre, mintsem linedris narrativakat, és az dbrazolds
egyértelmisége helyett az affektiv rezonanciak kertilnek
elotérbe. A film igy nem a hagyomanyos értelemben vett
okotrauma reprezenticidjara torekszik — vagyis nem az
dbrazolhatatlan vizualis megjelenitésére —, hanem inkdbb
az dkotraumatikus dsszefonodottsdg érzetét materializdlja.
Elotérbe keriilnek a tijak, az emberi jelenlét és az azo-
kat formalé tdgabb politikai-ideologiai rendszerek kozotti
bensoséges és kolcsonds viszonyok. Az anyag dinamiz-
musat, a feltileteket és texttrdkat hangstlyozé haptikus
vizualitdsa révén az ALTIPLANO nem pusztin az 6ko-
logiai valsag dsszefonoddsaira reflektal, hanem egy ben-
ne rejlé nyugtalanitd, sot olykor erdszakos relacionalitds
felé is mutat, amely testileg, az érzékszerveken keresztiil
vonja be a nézot. Egyfajta affektiv és performativ talalko-
zds jon létre alkotas és nézd kozott, amelyben lehetdség
nyilik arra, hogy az ember és nem ember kozotti kapcso-
latisdg érzete annak minden intimitisaval és ez esetben
traumatikus aspektusaival egytitt megképzddjon. Szlam
anyaggal val6 elmélytilt munkdja, az expozicio, a szinek és
a ritmus érzékeny alakitisa — Donna Haraway szavaival
élve — ,striti” (thickens) nem csupan a film textardjat, de
konceptudlis sikjait is, lehetové téve a torténelmi, dkolo-
giai és politikai helyzetek egyideju jelenlétét. A film ezaltal
ellenall minden redukcionista olvasatnak, és olyan l4tas-
és gondolkoddasmaodot testesit meg, amely nyitott marad
a sokféleségre, az el- és felszakaddsra, valamint az dtalaku-
l4s lehetdségeire.

Ehhez képest Ana Vaz Atomic Garden cimt filmje
egy, a fukusimai nukledris katasztrofa evakudldsi zona-

jaban taldlhato kert (viragok, méhek, pillangok) képeit,
valamint az Obon — az 6sok szellemeinek tiszteletére ren-
dezett fesztival — idején rogzitett thzijaték felvételeit hasz-
nélja fel. E képek titkoztetése egyszerre teremt fesziiltséget,
bels® szembenallast, sét konfliktust, és ad lehetdséget az
tjrakontextualizalasukra. A vagasok ugyanis egyuttal j
viszonyokat is létrehoznak. Vaz munkdja a nukledris tesz-
telések és az okologiai ellendlloképesség dsszefonddo tor-
ténelme iranti figyelmet példazza. Azzal, hogy egy kertet —
a megmivelés, az élet novekedése és a gondoskodas terét
— az atomenergia 6rokségének kontextusaba helyez, kriti-
kusan foglalkozik a hatalom és a pusztitis rendszereivel.
A filmben az Obon idején késziilt tizijaték képei tovabb
gazdagitjak a parbeszédet az emlékezet, az orokség és
a megujulds témdival. Ez megrenditd kapcsolatot teremt
az emlékezés kulturilis hagyomanyai, valamint a nukle-
aris kisérletek altal hagyott 6kologiai, tarsadalmi és tor-
ténelmi sebhelyek kozott. A film a belsd szembendllds
lehetdségeit azaltal mutatja be, hogy elfogadja e torténel-
mek 6rokolt kovetkezményeit, mikozben a regenerdcio
és a sokféleség tereit timogatja, és elfogadja e komplex
Osszefonddasok sebezhetdségét és etikai kovetelményeit.
Ily modon az, ahogyan Vaz az anyaggal dolgozik, szintén
»strbbé teszi a dolgokat”, és nyitotta valik killonbozod
(torténelmi) helyzetek 6sszekapcsoldsdra a tudastermelés
rendszerén beltil.

Az dkologia és a filmgyartas viszonya

Az oSkotraumafilmek tirgyaldsakor azonban nem lehet
kizarolag a reprezenticié kérdéseire dsszpontositani, leg-
alabbis el kell ismerni a mozi és a kornyezet kozotti Gssze-
tett kapcsolatot is. A Scott MacDonald ¢kofilmfogalmat
targyald kordbbi alfejezetben mar jeleztem, hogy vissza-
térek arra a kérdésre, miként jarul hozzd a mainstream
filmgyartds (és tigabb értelemben a filmgydrtds egésze) az
okologiai problémdkhoz. Ezzel sszefiiggésben szeretném
megjegyezni, hogy a nem emberek mint alanyok, az em-
berek traumatikus kapcsolata a nem emberi ,természet-
tel”, valamint a film mint ember alkotta kulturilis techno-
logia fogalma szdmomra szorosan dsszefonddik. A filmre
tehat nemcsak az dkotrauma érzésének dbrazoldsdra vagy
megragaddsira alkalmas médiumként tekintek, hanem
olyan — foldhozragadtabb — aspektusaira is felhivom a
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figyelmet, amelyek révén a film, pontosabban a filmipar
maga is hozzdjarul azokhoz a folyamatokhoz, amelyek vég-
s6 soron dkotraumatikusnak és relaciosnak tekinthetok.
A The Cinematic Footprint. Lights, Camera, Natural
Resources (2012) cim@i konyvében Nadia Bozak a moz-
gokép és a természeti erdforrasok — példaul az olaj, vala-
mint a bioszféra energidja, amely az ipardgat mukodteti
— kozotti dsszetett kapesolatrdl ir. Bozak okokritikai szem-
lélet mentén vizsgalja, miként hat a mozi, illetve a film-
gyartds a bolygora. Killonos figyelmet szentel a digitalis
technologia térnyerésének — kiillondsen a filmmiivészet
digitalizacidjanak — és a természeti valosag romldsdnak,
amelyek, ahogyan hangsulyozza, szorosan ©sszeftiggnek
egymassal. Radmutat arra, hogy ,a mozi és a kép (digi-
talis vagy mds formaban) mint kultirink barmely mas
aspektusa egyszertien (még) nem tud levdlni az energia-
gazdasagrol”.® Bozak szerint tehdt minden technoldgia
lényegében az iparosodds azon folyamatait képviseli,
amelyek tovibbra is fenntartjak, sot salyosbitjak azokat a
problémakat, amelyeket a globalis felmelegedés idéz el6.
Emellett az emberek és nem emberek 6sszefonddasa
(az okologiai kolesonodsség) visszavezethetd a fotokémiai
film eloallitasdnak alapvetd feltételeire is, amelyek az itt
emlitett filmek koziil szamosat érintenek: a levegd, a fény,
a viz és a kiilonféle vegyi anyagok hasznalatdra, amelyeket
emberi szereplok (példaul a filmkeészitd) és technoldgiai
eszkozok (kamera, kontaktnyomtatd, szkenner stb.) mu-
kodtetnek és irdnyitanak. A levegd kulcsszerepet jatszik
a kommunikdcioban és a hangatvitelben: a fényhez és a
mechanikai rezgésekhez hasonléan energidt kozvetit, lehe-
tové téve a ldtdst és a halldst — és igy a filmkészités alap-
vetd médiumava valik. A filmszalag alapjit fényérzékeny
emulzidval vonjak be, amely zselatinoldatban szuszpen-
dalt eziist-halogenid kristdlyokat tartalmaz. Az emulzio fel-
vitele utan a szdritasi folyamat sordn levegdt haszndlnak
annak érdekében, hogy a bevonat megfelelven és hibamen-
tesen megszildrduljon. A film gyakran dtesik egy tgyneve-
zett ,kuaraldsi” folyamaton is, amelynek sorin szabalyozott
levegd (homeérséklet és paratartalom szempontjabol kont
rollalt kodrnyezet) segitségével szildrditjak és stabilizaljdk az
emulzids réteget. Emellett a sotétkamrak szelldz6rendszerei

40 Bozak: The Cinematic Footprint. p. 4.

is a levegd dramoltatisan alapulnak: ezek a vegyi anyagok-
bol felszabaduld godzok elvezetésére szolgdlnak, biztositva
az emberi test és a technoldgiai folyamat védelmét.

Analog filmfelvétel készitésekor a fény — ponto-
sabban a fotonok — dthalad a fényképezdgép optikijan
(lencserendszerén), majd kozvetlen kolesonhatisba lép
a filmanyaggal. Ez a kolcsonhatas egy fizikai és kémiai
folyamat, amelynek soran a filmalapra felvitt fényérzékeny
emulzi6 reagal a beérkezd fotonokra, létrehozva egy ldtens
képet, amely a késobbi eldhivas soran valik lathatova.
Noha a kép kémiai eloallitisahoz elengedhetetlen a fény
kizardsa, a kész film megjelenitéséhez ismét fényre van
sziikség: a vetitdgép fénysugara teszi a ldtens képet érzé-
kelhetové a nézd szamara.

Ezenkiviil a fotokémiai filmgydrtas jelentds vizhasz-
nélattal jar. Maga a filmalap — amely rendszerint cel-
luloz-acetitbol vagy poliészterbol készill — eldallitdsa is
vizfelhasznalassal jaré kémiai folyamatokon alapul. Emel-
lett az emulzio felvitele sordn, amikor fényérzékeny ve-
gyi anyagokat (példdul eztisthalogenideket) visznek fel a
filmfeltletre, szintén vizre van sziikség. A hagyomdnyos
sotétkamrds eldhivas tobb vegyszeres fiirdon keresztiil zaj-
lik (fejlesztd, stopfiirdd, fixdlo), amelyek kozott és utdn
boséges vizzel torténd oblités sziikséges. A felhasznalt
viz mennyisége killondsen nagy, ha nagyobb mennyi-
ségi nyersanyagot dolgoznak fel. A folyamat zaro lépé-
se egy utolso, alapos vizzel valo mosas, amelynek célja
a vegyszermaradvanyok teljes eltivolitisa — ez is jelentds
vizigényt jelent.

A filmiparral és a streaming médidval kapcsolatban
tobb kutatd — koztiik Kyle Stine (2018), Laura U. Marks,
Joseph Clark, Jason Livingston, Denise Oleksijczuk,
Lucas Hildebrand (2020), valamint Jennifer Gabrys
(2013, 2015) — mar ramutatott arra, hogy ,nem létezik
olyan, hogy szén-dioxid-semleges termelés”.*! Mivel a
jelen kutatds az okoldgiai trauma kérdéseit vizsgalja, a
filmkeészitést — legyen szo akdr analdg, akar digitalis eljd-
rdsokrdl — olyan tevékenységként kell szemlélnie, amely
maga is hozzdjarul a klimaviltozdshoz, a geologiai és
okologiai atalakulasokhoz. Noha a kisérleti filmek nem
a mainstream, nagy koltségvetésti ipari modell szerint

41 Stine, Kyle: There Is No Carbon-Neutral Production: Cinema and the Anthropocene. Media Fields Journal (2018) no. 13. p.
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késztilnek — jellemzden alacsony koltségvetésti alkotasok,
amelyeket egyéni filmkészitok vagy kis létszamu stib hoz
létre (tobbnyire az utomunkalatok soran) —, és gyakran
lokalis kontextusban mozognak, sét néhdny esetben
talalt felvételeket is ujrahasznositanak ahelyett, hogy uj
anyagokat forgatndnak, ezek a marginilis gyakorlatok is
hozzijarulnak az 6koldgiai valtozasokhoz. Bar a cikkben
emlitett alkotdsok az analdg filmformatumtdl a digitdlis
videoig terjednek, még azok is, amelyek eredetileg film-
re forogtak, vagy kamera nélkili technikaval késziiltek,
végil digitalizalasra keriiltek, és online streamelhetdvé
valtak. Ezért indokoltnak tartom, hogy réviden kitérjek
néhdny olyan kritikdra, amely a digitalis technoldgidkhoz
és a streaming médidhoz kapcsolodik. Ahogy emlitettem,
még az alacsony koltségvetést filmek esetében is taldlunk
olyan gydrtdsi tényezoket, amelyek kérnyezeti hatdsa nem
elhanyagolhato. Ilyen példaul a digitdlis kamerak hasz-
nilata és azok gyartasdanak okoldgiai vonzatai; a nagy
energiaigényl eszkozok, mint a filmszkennerek, amelyek
az analog filmek digitalizdldsat végzik; vagy a szamitogé-
pek, amelyek a szerkesztési folyamatokhoz sziikségesek.
Emellett az internetet is intenziven hasznaljik: a digitalis
fijlok tdroldsara, streamingelésére, illetve a talalt anyagok
keresésére és letoltésére — példdul az Avant l'effondrement
du Mont Blanc cimt film esetében felhasznalt lavinavide-
ok esetében.

Jennifer Gabrys Digital Rubbish. A Natural History
of Electronics (2013) cimi munkijaban hangsulyozza,
hogy az Egyesilt Allamokban a Superfund-helyszinek
legnagyobb koncentracidja a Sziliciumvolgyben taldlha-
to. A huszonkilenc ilyen helyszinbdl husz kozvetlentil
a mikrochipgyartashoz kapcsolodik. A legmegddbben-
tobb ezekben az esetekben az, hogy a szennyezés nem
a hagyomanyos nehézipar, hanem a ,ldtszélag anyagtalan”
informdcids technologidk elddllitasanak kovetkezménye.
A mobiltelefonok, mikrohulldimu stitok, szamitdgépek
¢és digitalis kamerak alkatrészeinek gyartasa kozvetlenl
hozzdjarul a mérgezd vegyiletek felhalmozédasihoz a ta-
lajban. Gabrys kiemeli: ,,mutatodnak és vandorolnak
a levegdben és a foldben, ezek a maro és mérgezd vegyiile-

tek még évtizedekig megmaradnak.”# Az elektronika gyak-
ran ,médiumként”, azaz anyagtalan interfészként jelenik
meg a diskurzusban. Ugyanakkor a digitalis eszkozokbol
szarmazé hulladékok dramaian dtrajzoljak azt, ahogyan
ezekrdl a technologidkrol és dkologiajukrsl gondolkodunk.

A Powering the Digital: From Energy Ecologies to
Electronic Environmentalism (2015) cim@ tanulmanyd-
ban Gabrys arra is felhivja a figyelmet, hogy mar olyan
hétkoznapi tevékenységek is, mint a Googlekeresés, a
spam- vagy szoveges Uzenetek kiildése jelentds energia-
fogyasztdssal — és igy szén-dioxid-kibocsatdssal — jarnak.
E folyamatok erdforrdsigénye rendkiviil osszetett: adat
kozpontokat, digitlis eszkozoket és optikai kabeleket
egyarant magaban foglal. A globdlisan felhaszndlt ener-
gia dontd részét még mindig fosszilis tizeldanyagokbol
— szénbol és koolajbsl — nyerik, kilonosen az adatkoz-
pontok esetében, amelyek villamosenergia-szitkségletének
mintegy 6tven-nyolcvan szazalékdt szén biztositja. Gabrys
emlékeztet arra, hogy az energiat nemcsak a szerverek
mukodtetésére, hanem azok hitésére, illetve az adatkodz
pontokhoz kapesolodd elektronikai eszkozok tizemeltetésé-
re és gydrtisdra is felhasznaljak. Az ilyen technologidk tehat
nem csupan a mikodésik sordn fogyasztanak energidt,
mar a gyartdsuk is rendkiviil energiaigényes folyamat.*

Laura U. Marks a Ryan Clark, Kate Hildebrand,
Sarah E. Livingston és Lauren Oleksijczuk tarsszerzok-
kel irt, Streaming Media’s Environmental Impact (2020)
cim(l tanulmédnyiban rdmutat arra, hogy a globalis fel-
melegedés lassitisdra irdnyuld kutatasok tulnyomo
tobbsége hagyomanyosan olyan 4gazatokra fokuszal,
amelyekrél mdr ismert, hogy jelentds tiveghazhatdsu
gazkibocsatdssal jarnak. Ezért kiemeli, hogy a kornyezet-
tudatos médiatudomdnynak is figyelmet kell forditania a
streaming videdk okozta kibocsatasokra. Ez a kérdés ki
lonosen relevans a kisérleti filmkészitok szamara, akik
munkaik bemutatdsahoz elsddlegesen online platfor-
mokat — mint a Vimeo, a YouTube vagy sajat webolda-
luk — hasznalnak.

A tanulmdny adatai szerint az adatkiszolgdlok, a halo-
zatok és a fogyasztoi eszkozok jelenleg az tiveghazhatdsu

42 Gabrys, Jennifer: Digital Rubbish. A Natural History of Electronics. Ann Arbor, Michigan: The University of Michigan Press.
2013. p. 12. DOI: https://doi.org/10.3998/dcbooks.9380304.0001.001

43 Gabrys, Jennifer: Powering the Digital: From Energy Ecologies to Electronic Environmentalism. In: Maxwell, Richard
— Raundalen, Jon — Lager Vestberg, Nina (eds.): Media and the Ecological Crisis. London — New York: Routledge. pp. 3—18.



Okotrauma és kortars kisérleti film

dv Mont Blanc (Jacques
Perconte, 2020)

gdzok 2,7-3,3 szazalékaért feleldsek, és ez az ardny 2030-
ra varhatéan hét szazalékra, 2040-re pedig akdr tizenot
szazalékra emelkedik. A kutatok hangsulyozzak, hogy
a streaming média ezeken belil is a leggyorsabban no-
vekvd dgazat, amely nagyobb mértékben jarul hozza a ki-
bocsdtds emelkedéséhez, mint barmely mas ipardg. Ezt
a dinamikus noévekedést elsdsorban a videdstreaming
okozza, mivel vildgszerte egyre tobb ember fogyaszt hosz-
szabb ideig nagy sdvszélességi tartalmakat. Az informd-
cios és kommunikacios technoldgiak kutatdsai szerint
2024-ben a streaming média mdr a mobil adatforga-
lom hetvennégy szizalékit teszi ki. A novekvd okostele-
fon-hasznalat és a magas felbontist (HD) videdk elterje-
dése tovabb gyorsitja ezt a tendencidt.

A 4Kwideok streaming bitratdja tizendttizennyolc
megabit/masodperc kozott mozog, ami tobb mint két-
szerese a HD-videok és kilencszerese a normal felbonti-
st (SD) videok bitratajanak. Még a leginkabb iparbarit
tanulmanyok is megjegyzik, hogy ,a széles savu sebesség-

d

noévekedés a nagy savszélességli tartalmak és alkalmazdsok
megndvekedett fogyasztasdt és hasznalatit eredményezi” . *
Ez a Jevons-paradoxon klasszikus példdja: az energiahaté-
konyabb technologidk gyakran osztonzik az erdforrdsok
még nagyobb mértekii felhasznalasat, igy csokkentik vagy
akar meg is semmisitik az elvart megtakaritdsokat.*’

Ez az dkotraumatizicio dsszecseng Rob Nixon lassi
ergszak (slow violence) koncepcidjaval. Nixon a Slow
Violence and the Environmentalism of the Poor (2011)
cimt munkajaban egy olyan erdszakfajtit ir le, amely
lassan, folyamatosan és gyakran lathatatlanul zajlik. Ez a
skésleltetett rombolas erdszaka”, amely térben ¢s idoben
szétszorodva fejt ki katasztrofdlis hatdsokat. Nixon sze-
rint az erdszakot hagyomanyosan azonnal és drdmaian
lathato, pillanatszeri eseményként értelmezziik, pedig az
okoldgiai valsdg ezzel szemben egy sokkal lassabb, hal-
mozdédo és kozben egyre sulyosabb kévetkezményekkel
jaréd folyamat. A lassu erdszak killonbozd formai kozé
sorolja példaul az éghajlatvaltozast, az olvado krioszférit,

44 Marks, Laura U. — Clark, Joseph — Livingston, Jason — Oleksijczuk, Denise — Hilderbrand, Lucas: Streaming Media’s Environ-
mental Impact. Media+Environment 2 (2020) no. 1. p. 1-17. loc. cit. p. 15. DOI: https://doi.org/10.1525/001¢.17242

45 ibid. p. 2.
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a mérgezd anyagok elsodroddsat, a biomagnifikaciot, az
erdoirtast, a radioaktiv haborus utdhatdsokat, az dced-
nok savasoddsat és szamos mas, hossza tavon kibonta-
kozd kornyezeti katasztrofat.*6

Ezzel a gondolattal élve a mozit — és az emlitett rokon
iparagakat — a lassu erdszak egyik formdjaként értelme-
zem. Nixon példaival ellentétben — jollehet a radioakti-
vitds, az erddirtds vagy az dcednok elsavasoddsa gyakran
nem tinik erdszakos cselekedetnek vagy annak kozvetlen
kovetkezményének, az erdszak vagy annak gondolata még-
is korbelengi ezeket a katasztrofikat — a mozit dltaldban
egyaltalan nem eroszakként érzékelik. Tobbnyire kelle-
mes élménnyel, kulturalis értékkel tarsitjdk. Miivészet-
ként vagy szorakozasként tekintenek rd, egy hosszi nap
végén egy film megtekintése pedig sokak szamara a jol
megérdemelt pihenést jelképezi. Mégis, lassan és foko-
zatosan maga is hozzajarul az 6koszféra visszafordithatat-
lan atalakulasdhoz. Ennek megfelelden az dkotraumafilm
fogalman a fent emlitett tényezdk Osszefonddasat értem.
A fogalom és a reprezentici6 szintjén az dkotraumafilm
értelmezése kiindulopontként Narine osztilyozasdra épiil,
mivel még az dltalam vizsgilt nem narrativ avantgird
dokumentumfilmekben is fellelhetok azok a szempontok,
amelyeket ¢ e mufaj legjellemzdbb megnyilvinulasainak
tart. Ugyanakkor nézopontomtdl eltérden haszndlom
ezt a kategoridt: kifejezetten az ember és természet viszo-
nyanak traumatikus aspektusait tematizdlo, 6kologiai
érzékenységli avantgdrd dokumentumfilmek leirdsdra
alkalmazom.

Ebben az értelemben az okotraumafilm fogalma
azokra az avantgird dokumentumfilmekre vonatkozik,
amelyek tematikusan olyan eseményekhez vagy folyama-
tokhoz kapcsolodnak, amelyek dkotraumatikusként irha-
tok le. Ugyanakkor nem csupan tartalmi, hanem formai
stratégiaik révén is képesek manifesztilni az dkotrauma
reldcios természetét, valamint mindazt, amit ez a fogalom
magaban foglal — ahogyan azt az el6zd fejezetben rész-
letesen kifejtettem. E filmekben a tartalom, a forma és
az anyag egymadsba fonddva ragadjdk meg az ember és
a természet kozotti bensdséges, mégis fesziiltséggel teli
kapcsolatot, valamint azokat a tirsadalmi, politikai és
ideoldgiai halozatokat, amelyek az dkotrauma kontextusat

meghatirozzak. Az dkotraumafilm fogalma igy nemcsak a
tematizalt eseményekre vagy tapasztalatokra utal, hanem
magdt a mozit is a lassu erdszak egyik formdjaként ér-
telmezi — olyan médiumként, amely mindig mar eleve
dkotraumatikus.

Osszegzés

Ahogy arra az elején utaltam, jelen tanulmany egy na-
gyobb lélegzet(l, kotrauma- és kisérleti dokumentumfilm
kapcsolatit vizsgdlo kutatas részét képezi. E kutatis az
okotraumafilm fogalmat a kisérleti dokumentumfilmek
sajdtossagain keresztil gondolja ujra, és célja, hogy bemu-
tassa, miként lehetséges e fogalom komplexitasit megra-
gadni egy olyan filmnyelv segitségével, amely nem a rep-
rezentacio, hanem az érzékelés, az affektus és a materidlis
kapcsolodas felol kozelit. A tanulmany 6 célja az dkofilm
és az okotraumafilm fogalmainak pontositdsa volt, ku-
lonos tekintettel ezek kisérleti filmes kontextusban valo
alkalmazhatosagdra. A Scott MacDonald altal hasznalt
Anil

Narine ¢kotraumafilmrol szold megkozelitésének kritikai

okofilm-koncepcié  Gjragondolasaval, valamint
kiegészitésével amellett érveltem, hogy az 6kotrauma nem
pusztin az ember és a természet viszonydnak tematikus
vagy narrativ megjelenitése révén valik érzékelhetdvé, ha-
nem az anyag és a forma szintjén is, a film médiumaval
létrejovod intraakcidk soran. Ez kilonosen igaz az olyan
alkotisokra, mint Malena Szlam ALTIPLANO vagy Ana
Vaz Atomic Garden cim( filmje, amelyek érzéki réteg-
zettségiik révén képesek megragadni a reldcioban megélt,
traumatikus kapcsolodds tapasztalatit. Ha jelen esetben
csupan érintdlegesen emlitettem is dket, a tanulmanyban
bemutatott koncepciok — mint az ,,6kotraumatikus kap-
csolodds” vagy az ,agencidlis vdgds” — egy olyan elméleti
keretet alkotnak, amely lehetdvé teszi, hogy az okotrau-
ma élményét ne kizdrolag hidanyként vagy veszteségként,
hanem 6sszefonoddsként és érzéki-emlékezeti jelenlétként
értelmezziik. Mindemellett ramutattam arra is, hogy maga
a film médiuma — annak anyagi és ipari vonatkozasaival
egylitt — nem fliggetlenithetd az dkologiai traumak halo-
zatatol. Az dkotrauma tehdt nemcsak az ember és a termé-

46 Nixon, Rob: Slow Violence and the Environmentalism of the Poor. Cambridge, MA: Harvard University Press. 2011. p. 2.

https://doi.org/10.4159/harvard. 9780674061194



szet viszonyaban jelenik meg, hanem a filmkészités anyagi
és ipari folyamataiban is, igy maga a mozgokép médiuma
is lehet az okotrauma eldidézoje. Ez az irds tehat nem csu-
pan fogalmi keretet ad az dkotraumafilm vizsgilatihoz,
hanem kritikai nézdépontot is kindl a kortdrs okokritikai
filmes diskurzushoz.

Bori Mdté
Eco-Trauma and Contemporary
Experimental Cinema: From Ecocinema
to the Cinematic Footprint

This arficle aims to explore what ecofrauma cinema can mean within an
experimental film context. The andlysis is grounded, on the one hand,
in Scott MacDonald's nofion of ecocinema, a category he developed
specifically for experimental film and which was later expanded by Paula
WilloquetMaricondi. On the other hand, it draws on Anil Narine's concept
of ecofrauma cinema, originally formulated in relation o mainstream
narrative cinema and conventional documentary. By re-evaluating Scoft
MacDonald's notion of ecocinema and critically extending Anil Narine's
approach fo ecotrauma cinema, | argue that ecotrauma becomes
perceptible not only through thematic or narrative representations of human-
nature relations but also on the level of matericlity and form, through infra-
actions produced by the film medium itself. Examples of experimental eco-
frauma cinema that challenge tradifional modes of representation, such as
Atomic Garden (Ana Vaz 2016), ALTIPLANO [Malena Szlam, 2018) or
sound of a million insects, light if a thousand stars [Tomonari Nishikawa,
2014] contribute fo a theorefical framework that enables an understanding
of ecotrauma not merely as absence or loss but as @ form of embodied,
sensorial memory and inferconnection. Furthermore, | extend the nofion
of ecofrauma cinema o encompass the cinematic apparatus ifself as
a human product that irreversibly intervenes in ecosystems, which is what
Nadia Bozak calls the ,cinematic footprim.” Thus, in this article, eco-
frauma and ecorauma cinema emerge not only in humanrnature relations
but also within the industrialmaterial processes of filmmaking, positioning
the moving image medium as a potential agent of ecotrauma. This article,
therefore, offers not only conceptual tools for andlysing ecofrauma films
but also a critical perspective on contemporary ecocritical film discourse.
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Kiss Barnabds

Okologia a forma altal
James Benning kisérleti dokumentumfilmjeinek

vilagszemléletérdl

ames Benning a hetvenes évek ota készit kisérleti

jellegti dokumentumfilmeket, foleg sziiléhazajaban,
az Egyesillt Allamokban. A jelen tanulmanyban' vizs-
galt filmjeiben — El Valley Centro (1999), Los (2001),
Sogobi (2002), 13 Lakes (2004), Ten Skies (2004), Ruhr
(2009), Pig Iron (2011), Nightfall (2011), small roads
(2011) ¢és BNSF (2013)* — kozos az, hogy a lassu film
(slow cinema) és az okofilm irdnyzataihoz kapcsoléd-
nak, azaz legfobb sajiatossigaik a formai lassusag és
a kozvetetten okoldgiai jellegti szemléletmod. Aziltal,
hogy hagyomanyos értelemben vett filmes narrativa és
kameramozgas teljes hidnydban, kizarélag hosszu bedlli-
tasokbol, néha egyetlen snitthdl épitkezve mutatnak be
olyan helyszineket, amelyeken az emberi jelenlét mini-
malis vagy teljesen hidnyzik, az embertol fliggetlen (élo
és élettelen) vildg onallo létezésére irdnyitjak a figyelmet.
Képei tiirelemre és figyelni tanitjak a nézot, kiterjedt ido-
beliségiik mélyrehatd, mar-mar meditativ gondolkodasra
ad lehetoséget. Es bar gyakran kapcsolédnak tematiku-
san is egészen konkrét kornyezeti vagy tarsadalmi prob-
lémakhoz, jelenségekhez, a dokumentumfilmek bevett
hagyomdnyaval ellentétben elsdsorban a formai eszkozeik
altal akarjak kifejteni hatasukat, és inkabb egy altaldnos
problémamegoldasi modszert vagy egy ahhoz vezetd hoz-
zadllast sugallnak. Ez a forma dltal tanitott attitad tobbek
kozott kornyezetvédelmi problémak megolddsanak is az

alapjit képezheti, mivel lehetdséget nyujt a természeti
kornyezet és az emberiség iddbelisége kozotti kilonbség
észrevételére és tudatosulasdra. Segit megérteni, hogy
a nem emberi vilag az embertdl fiiggetlentil is létezik,
ugyanakkor erre a létezésre hatassal tudunk lenni, és ha-
tassal is vagyunk. Benning munkdinak kornyezetvédelmi
szemponti magyardzdsit a tanulmanyomban a tovabbiak-
ban kifejtett objektumorientilt ontolégia (object-oriented
ontology, OOO) és a lapos ontoldgia (flat ontology) dis-
kurzusai azért is segithetik, mert ezek a gondolkodasmo-
dok a szubjektum és az objektum kozotti hierarchikus,
binaris viszony lebontdsara, megsziintetésére torekszenek.
Aziltal, hogy ezek az ontologidk az emberi szubjektum és
a rajta kiviil es® objektum (él6 és élettelen, nem emberi
vilag) kozott egyenldséget tesznek, gyengitik az elézo, és
felerositik az utobbi szerepét.

A tovibbiakban a Benning filmjei koré épitheto,
madr a tudomdnyos kianon részét képezd elméleti keretek
ismertetését kovetden azokat az érveket és elemzéseket
fejtem ki, amelyek azt a hipotézist hivatottak aldtdmasz-
tani, hogy Benning filmjei objektumorientilt hozz4al-
l4st szorgalmaznak, és a nem emberi vildg jelentdségét
hangsulyozzdk. Tartalmukbol és eszkoztiruk szélsoséges
minimalizmusdbol adédoan a szubjektumtol flggetlen
létezéseket feltételeznek, valdsigos objektumokra, vagyis

az észleld vagy észlelés hidnyaban is térben, iddben létezd

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2025.2.2

1 Ez a széveg két kordbbi diplomamunkam — James Benning hosszit bedllitdsainak nézgre gyakorolt hatdsa. BA dllamvizsga-dolgozat.

Kolozsvér: Sapientia EMTE, Filmmuvészet, fotomuvészet, média szak, 2020.; illetve: Objektumorientdlt nézépont és okologiai vonat-

kozdsok James Benning filmjeiben. MA diplomamunka. Budapest: ELTE MMI, Filmtudomany Tanszék, 2022. — szerkesztett, atirt

és roviditett valtozata. Eztiton is szeretném megkoszonni tandraimnak, Pethd Agnesnek és Margithdzi Bejénak a dolgozatok megird-

sdban nyujtott segitségiiket.

2 Benning filmjeit nem mutattik be vagy forgalmaztak hivatalosan Magyarorszagon, ezért a tovdbbiakban a filmek angol cimvalto-

zatat haszndlom.
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objektumokra utalnak. Végiil mindezeket figyelembe véve
arrol lesz sz6, hogy az altaluk képviselt attittid altal miként
jarulnak hozza ezek a filmek egy dkoldgiailag etikusabb
gondolkoddsmod létrehozasahoz.

Lassio film, okofilm, okokritika

Mivel a lassu film irdnyzata az egyre inkdbb felgyorsulo,
kapitalista fogyasztasi trendekhez alkalmazkodd mozgoké-
pes termékek ellenpontjaként alakult ki, az 6kofilm jelen-
ségével valo kapcsolatba dllitasa is gyiimolcsozd tertilet
a teoretikusok szamdra. A lassu film a kortars miivészfilm
egy olyan irdnyzata, amely jol koriilhatirolhatd formai
jegyekkel rendelkezod filmeket foglal magaban, tartalmi
szempontbdl azonban sokkal kevésbé meghatirozhato.
Michel Ciment 2003-as cikkében eldszor fogalmazta
meg a cinema of slowness kifejezést, és az dltala felsorolt
rendezok (Theodoros Angelopoulos, Nuri Bilge Ceylan,
Manoel de Oliveira, Jodo César Monteiro, Tarr Béla,
Abbas Kiarostami, Tsai Mingliang, Sharunas Bartas és
Aleksandr Sokurov) szerinte ,,Gjra akarjdk élni egy valosan

)

feltart pillanat érzéki tapasztalatit”.’ Ezek a szerzok elsdsor-
ban jatékfilmjeikkel kapcsolddnak a lassu film irdnyzata-
hoz, de ennek formai jellemzdi kozosek a kisérleti filmeke-
vel. Peter Hutton, Andrej Zdravic, Diane Kitchen és Larry
Gottheim alkotdsai példul formajukat tekintve beillenek
a lassu filmek kozé, ugyanakkor kozvetlenebbil kapcso-
lodnak az okofilmhez, amit a formabol adodd dkokritikd-
juk mellett a természeti kornyezethez kapcsolddod témava-
lasztasuk is nyomatékosit.

A fent emlitett rendezok filmjei tehat magukon hor-
dozzdk azokat a jellemzoket, amelyek Matthew Flanagan
szerint az irdnyzat legfontosabb formai elemei: kiterjedt
formai és tematikai iddbeliség; a mozdulatlansag és min-

dennapisag audiovizuilis dbrizoldsa; a hosszu beallitas
kiemelt strukturalis szerepe; dramaisdgot melldzo, lassu
narrativa (vagy a narrativa teljes hidnya); és a valdsag hét-
koznapi elemeinek nyers dbrazoldsa.* Harry Tuttle mas
megkozelitésben négy pontban foglalta ¢ssze a lassu film
alaptulajdonsdgait: cselekménynélkiiliség, szonélkiiliség,
lassusdg és elidegenités.” Ez a lassusdgra valo torekvés
visszavezethetd a modern film madsodik vildghdboru uta-
ni korszakdra, de Flanagan szerint gyakorivd vildsa és
intézményesiilése késdbb, a hetvenesnyolcvanas éveket
kovetden kezdodott. A lassu film irdnyzatdnak e markans
stilusjegyeihez képest az okofilm rugalmasabb, szertedga-
z6bb és sokkal kevésbé koriilhatirolhato jelenség.

Scott MacDonald Toward an Eco-Cinema cimi, 2004-
es tanulmdnyaban az dkofilm jelenségét a filmi médium
mulandésdga feldl kozeliti meg. Szerinte egyes filmké-
szitok az elkeriilhetetlennek tiind megsemmisiilése vagy
teljes dtalakuldsa, digitalizalodasa fiiggvényében tekinte-
nek a film muvészetére. A celluloidbol késziilt filmszalag
fizikailag nagyon érzékeny és instabil anyag, amely a fény
altal jon létre, és amely altal meg is semmistilhet. A Fold
népességének novekedésével nd az ember kornyezetére
gyakorolt negativ hatdsa is. Mivel az ember sziikségleteit
egyre nagyobb mennyiségi nyersanyag kitermelése altal
lehet csak kielégiteni, a kornyezetiink szamos tertilete
megszinik olyan formaban létezni, ahogyan az antro-
pocén korszak elott létezett. A filmmiuivészet azt az illu-
ziot kelti, hogy a technoldgia 4ltal meg6rzi, konzervélja a
természetet, illetve a természetben valé elmertilés érzését
nytjtja. MacDonald tehdt egyszerre allitja parhuzamba
a film médiumanak mulandésdgat a természetes kornye-
zet mulanddsdgaval, valamint a nem kereskedelmi filmek
elenyészod népszertitlenségét a természet alulértékelésével.®
Stephen Rust és Salma Monani Ecocinema Theory and
Practice cimt, 2012-es konyviikkben szintén erre a kol-

3 Tuttle, Harry: Michel Ciment: The State of Cinema. https://unspokencinema.blogspot.com/2006,/10/state-of-cinema-m-ciment.

html (utolso letoltés datuma: 2022. 02. 04.) Az idézett rész eredetiben: ,live again the sensuous experience of a moment revealed in

its authenticity.” (Az angol szovegek magyar valtozatai a tovabbiakban — amennyiben masként nem jelzem — a sajét forditasaim. KB)

4 Flanagan, Michael: 'Slow Cinema': Temporality and Style in Contemporary Art and Experimental Film. University of Exeter, 2012. p. 4.
5 Schrader, Paul: Transcendental Style in Film. University of California Press, 2018. p. 10. https://doi.org/10.1525/9780520969148

[Magyarul: Schrader, Paul: A transzcendentdlis stilus a filmben. Ozu—Dreyer—Bresson. (trans. Kiss Marianne — Novék Zsofia).

Budapest: Francia Uj Hullém Kiado, 2011.]

6 MacDonald, Scott: Toward an Eco-Cinema. Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 11 (2004) no. 2. pp. 107—132.

https://doi.org/10.1093/isle/11.2.107
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csonods, természet és film kozotti kapesolatra hivjdk fel
a figyelmet: ... a film egyfajta tdrgyalds, kozvetités, és maga
is okolégiailag bedgyazott, mivel felemészti a koriilotte lévs
kusza wvildgot, majd 6 maga is felemésztodik.”” A szerzok
kiemelik, hogy mig a film kulturalis kapcsolatai mindig
fontos részét képezték a filmtudomanynak, addig az oko-
kritikus szemlélet a kétezres évek eldtt nem sok figyelmet
kapott annak ellenére, hogy a filmkészités minden folya-
mata, a forgatds elokészileteitdl a terjesztésen 4t a mozi-
ban torténd levetitésig, szoros és kolcsonos hatdssal van
a természeti kornyezetre. A film és a kornyezetvédelem
kapcsolatit felerdsiti a filmek azon tulajdonsdga is, hogy
kihatdssal vannak az ember gondolkoddsmadjara, csele-
kedeteire. A késdbbiekben tdrgyalt okofilmek értelmezé-
sem alapjan a médiumnak ezeket a tulajdonsagdt kivanjik
felhaszndlni kozvetetten kornyezetvédelmi célokra. Paula
Willoquet-Maricondi az altala szerkesztett, Framing the
World. Explorations in Ecocriticism and Film cim(, 2010-
es konyvben elkiiloniti a kornyezetvédelmi filmet és az
okofilmet. A kettd kozotti kilonbséget azzal magyardzza,
hogy a kornyezetvédelmi filmek nem kérdojelezik meg
a kultura ,antropocentrikus erkélcsi vilagképét”, hanem
épp hogy azt erositik meg. Ezzel szemben az okofilm
arra torekszik, hogy beldtdsra és aktivizmusra buzditsa
a nézot: ... tudatossigot keltd és aktivista szandékok,
valamint feleldsségvallalds a bolygd egészségét érintd kor-
tars problémak és gyakorlatok terén. Az dkofilm nyiltan
arra torekszik, hogy személyes és politikai cselekvéseket
idézzen el6 a nézd dsztdnzése dltal, arra buzditva a gon-
dolkodasunkat, hogy egyénekként és tarsadalmakként,
helyileg és globalisan konkrét valtozdsokat eszkdzoljiink
rovid és hosszti tava dontéseinkben.”® Ehhez képest
Benning itt tirgyalt filmjei kevésbé konkrétak az akti-
vizmusra valo Osztonzés tekintetében, igy Willoquet-
Maricondi elképzelésével szemben egy rugalmasabb
okofilm-értelmezés szerint fogok haladni. Ezen a ponton
hasznosnak tinik kilonbséget tenni az dkofilm mint fil-
mes torekvés (esetleg nehezen koriilhatdrolhaté irdnyzat)

és az okokritikus filmelemzési modok kozott, Az dkokriti-
kus szemlélet szamdra a kornyezet (environment) nemcsak
a természetet jelenti, hanem mindent, ami koriilvesz ben-
ninket: a kultarat és a természetet egybefonodva. Az dko-
kritika célja, hogy felhivja a figyelmet a filmek ilyen szem-
pontok altali elemzése segitségével a kornyezetvédelem
aktudlis vagy altalanos problémaira. A korai 6kokritika
figyelmen kivil hagyta a popularis kultura részét képezo,
kereskedelmi célokkal készitett, hollywoodi stilusu filme-
ket, de amint azt Rust és Monani koényve jol alatdmasztja,
az Okokritikus szemlélet ezekre is kiterjeszthetd, nem csu-
pan az itt szoban forgd, kisérleti jelleg dokumentumfil-
mekre. Lévén hogy egy nagyon tig szemléletmddrol van
sz6, Okokritikus szempontbodl tulajdonképpen minden
filmet lehet elemezni, st valoszintleg minden muvészetet,
minden emberi és nem emberi tevékenység eredményét
is. Jelen tanulmany célja ennek a tig értelmezési moédnak
a sziikebb keretek kozott torténd vizsgdlata, kilonds hang-
sulyt fektetve azokra az 6kofilmekre, amelyek a cselekmény
héttérbe szoritisaval vagy felfiiggesztésével és az idobeliség
kiterjesztésével akarnak hatni a nézd gondolkoddsmadjs-
ra. Okofilm tehdt nemcsak az lehet, ami természeti tajakat
vagy a bioszféra specifikus jelenségeit abrdzolja, hanem
minden olyan film, ami az ember kdrnyezetével kapcsola-
tos gondolkodasara, viselkedésére legaldbb részben tuda-
tosan gyakorol hatast. David Ingram, Greg Smith kogni-
tiv teoretikus ,,asszociativ modellje” alapjan azt irja, hogy
a filmek jelentése a nézd szdmara kiillonbozd esztétikai
regiszterek egytittesébol all 6ssze, amelyek egy kognitiv,
érzelmi és affektiv aspektusokbol 4llo folyamat eredmé-
nyei.’ Véleményem szerint Benning dltalam vizsgdlt film-
jeiben ezek a kognitiv és érzelmi aspektusok, amelyek
egyben a lassu film irdnyzatihoz is kapcsoljak alkotdsa-
it, kimozditjdk a kodzéppontbdl a nézd antropocentrikus
szemlélési modjit, decentralizaljdk az emberi cseleke-
deteket és narrativikat, esztétikai és idobeli elidegene-
dést eredményeznek, és létrehozzak a kornyezetvédelmi
szempontbdl érzékeny nézést (environmentally sensitive

7 Rust, Stephen — Monani, Salma — Cubbit, Sean (eds.): Ecocinema Theory and Practice. New York: Routledge, 2012. p. 1.

https://doi.org/10.4324,/9780203106051

8 Willoquet-Maricondi, Paula (ed.): Framing the World. Explorations in Ecocriticism and Film. Charlottesville: University of Virginia

Press, 2010. p. 45. https://doi.org/10.2307/j.cttéwrgnd

9 Ingram, David: The Aesthetics and Ethics of Ecofilm Criticism. In: Rust, Stephen — Monani, Salma — Cubbit, Sean (eds.):
Ecocinema Theory and Practice. New York: Routledge, 2012. pp. 43—62. loc. cit. p. 44. https://doi.org/10.4324,/9780203106051
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gaze).!® Adrian Ivakhiv, Martin Lefebvre-re hivatkozva
a lassu, tijképeket dbrdzolo filmek kapcsian azt mondja,
hogy ezek a képek ,,dupldn temporalizaltak” (doubly tem-
poralized), mert egyarant ala vannak vetve a filmi médium
és a nézod idobeliségének. A lassu tajképfilmek szokatlan
— legaldbbis emberi léptékkel szokatlanul hossza — id6-
belisége az dkologiai iddt hivatott felidézni. Ez az ember
szamdra idegenné valt, kiterjedt ido a természeti folyama-
tok lassu kibontakozasdra hivja fel a figyelmet. Deleuze
szerint a vildghdborik utini filmmivészetben egyre
nagyobb jelentdséget kapo idddbrazolas segitett az embe-
reknek abban, hogy jobban megértsék dnmaguk és a vilag
idobeliségét, valamint megtanitotta dket etikusan létezni
az iddben. A mozgdkép tehat felerdsiti azt a képességlin-
ket, hogy az id® segitségével jobban megértsitk az ember
és a vildg kapcsolatat.'!

Az okokritika és az okofilm gyakorlati és elméleti
népszeriisége Osszefiiggésben all a természettudomanyok-
ban felmertilt azon javaslattal, hogy a jelen foldtorténeti
kort antropocén megnevezéssel illessék. A kifejezés egy
2000-es nemzetkozi geoszféra-bioszféra program (Inter-
national Geosphere-Biosphere Programme) keretén beliil
Mexikoban megrendezett konferencidra vezethetd visz-
sza, ahol Paul Crutzen atmoszférikuskémia-tudés eldszor
alkalmazta ezt az elnevezést. Szerinte a holocén helyett
igy kellene hivnunk a mostani foldtorténeti kort, mivel
az ember bolygonkra gyakorolt hatdsa lett az egyik leg-
meghatdrozobb tényezd, ami a természeti folyamatokat
befolyasolja. A foldtorténeti korhoz egy konkrét kezdeti
idopontot is javasolt: 1784-et, a gdzgép James Watt 4ltali
szabadalmaztatdsdnak évét, az ipari forradalom szimbo-
likus kezdetét. Itt kezdodott a Fold atmoszférdjanak ,el-
szenesitése” a litoszférdbdl kitermelt koszén altal.'? Az j
foldtorténeti kor javaslatiban fontos szerepet jdtszottak
az 6zonlyuk novekedésének, a klimavaltozas és a globd-
lis felmelegedés egyre égetdbb problémai. Az emberrol
elnevezni egy foldtorténeti kort és egy lapon emlegetni
az ipari forradalomtol szamitott utdbbi kétszdz évet a Fold

négy és fél milliard éves torténetével meglehetdsen antro-
pocentrikus felfogisnak tiinhet, mégis azért fontos, mert
jelzi, hogy a tudomanyos kozegben és azon kiviil is egyre
inkdbb tudatosulni kezdett az, hogy az emberi faj hogyan
gyakorol egyre nagyobb, kirosabb és visszafordithatatlan
hatast a kornyezetére. Ezt az erésodd tudatossdgot jelzi
az okofilm és az dkokritika megjelenése és elterjedése is.

Film, fikcio, dokumentumfilm

Ahhoz, hogy Benning filmjeit elméleti keretek kozé
helyezziik, sziikséges megvizsgdlni a dokumentumfilm-
ekkel valé kapcsolatit. A Michael Renov szerkesztette,
1993-as, Theorizing Documentary cimt kényv elsod, egy-
ben bevezetd, Introduction: The Truth About Non-Fiction
cim fejezete alapjan megsztinni latszik a filmrol valo gon-
dolkodss azon tendencidja, hogy a nem narrativ filmes
miinemeket, igy a dokumentumfilmet is a filmmuvészet
periféridjara helyezziik. Sét, amint Renov a kotet egy
masik szerzoje, Ana M. Lopez nyomdn megjegyzi, a poszt-
koloniilis gondolkoddsban a kdzpont és a periféria fogal-
mai is atértékelodtek, levetkdzve addigi radikdlis ellentét-
jellegtiket. Renov szerint a fikcids és nem fikcios film ko-
zotti ktlonbség elsdsorban torténelmileg meghatirozott,
nem pedig a jelentd és a jelentett formalis kapcsolatianak
kilonbozosége altal. A két filmes forma szoros kapcso-
latira utal az is, hogy a dokumentumfilmek is gyakran
alkalmaznak olyan fikcios elemeket, mint a narrativa,
esetleg a krealt karakterek, az érzelmeket és suspense-t
keltd eljarasok. Tovabbd a nem fikcids filmekben is
gyakran megjelennek az olyan, narrativ filmekben és a
televizioban (részben) konvencionalizalodott filmnyelvi el-

jardsok, mint az egyes kameradllasok, a kozeli bedllitds ér- <D

zelmek kozvetitésére, a tér objektivek altali manipuldldsa,
az idod vagas dltali tomoritése vagy lassitidsa. Benning 4l-
talam vizsgilt filmjei viszont egyetlen ilyen konvenciona-

lisnak nevezhetd eljardst sem alkalmaznak, ami jelentds

10 Boczkowska, Kornelia: Slow Ecocinema, the Forest and the Eerie in Experimental Film and VR (360-degree) Nature Videos.
Papers on Language and Literature 57 (2021) no. 1. pp. 27—49. loc. cit. p. 27.
11 Ivakhiv, Adrian: Ecologies of the Moving Image. Waterloo: Wilfrid Laurier University Press, 2013. p. 305. https://doi.

org/10.51644/9781554589067

12 Bonneuil, Christophe — Fressoz, Jean-Baptiste: The Shock of the Anthropocene. The Earth, History and Us. (trans. Fernbach,

David) London: Verso, 2016. p. 6.
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kilonbség a klasszikusabb felépitésti dokumentumfilmek-
hez képest. Brian Winston alapjan Renov ramutat, hogy
a dokumentumfilm legitimitasdnak bizonyitisdra gyak-
ran tudomdnyos diskurzusokhoz fordultak. A fotografia
megjelenésekor példaul az uj médium bizonyitékértékét
azzal tdmasztottak ala, hogy a fotokémiailag eldallitott kép
a valosdg hiteles, indexikus leképezése. Bazin szerint ez a
folyamat az ,,id® bebalzsamozasa”.!® Azzal, hogy Benning
— a filmezett tér szubjektiv kivalasztasdtol, az iddtartam
meghatirozasdtdl és minimdlis hangsavbéli manipu-
lacioktol eltekintve — nem alkalmaz szinte semmilyen
szerkesztési eljardst, Bazin szavaival élve ,bebalzsamozza
az idot”, de a fotografiaval ellentétben nem csupan egy
pillanatot, hanem egy periodust, egy idoszeletet. Tor-
ténelmileg a dokumentumfilmek gyakran elmaradtak
akadémiai elismerés szempontjabol a fikcios filmekhez
képest. Ez annak is betudhatd, hogy a fikcios filmekkel
szemben, amelyek legaldbb javarészt idealizdlt karakterek-
kel valé azonosulasra éptilnek, vagy idealizalt élethelyze-
teket teremtenek meg, a dokumentumfilmek leggyakrab-
ban nagy hatdsu tirsadalmi vagy koérnyezeti problémdakra
vilagitanak r4, azokat helyezik (esetleges) narrativajuk
kozéppontjaba, ami megneheziti a befogaddsukat. Renov,
Derrida alapjan arra kévetkeztet, hogy az igazsag mintegy
megkoveteli, hogy egy ,fikcio altali kertiléuton”! legyen
kinyilatkoztatva. Derrida ugyanakkor elvalasztja az igazsag
fogalmat a valosagétol: ,Ami nem igaz, és nem is hamis,
az a valosag.””® A valosagnak tehat az igazsiggal ellentét-
ben nincs sziiksége egy beszéldre, ami egy nem logocentri-
kus gondolkodast feltételez, és ezzel is segiti a nem emberi
vagy kevésbé emberi nézépont létrejottét. Benning filmijei
tehat inkdbb a valosag dbrazolasat tzik ki célul, mint az
antropocentrikusabb igazsdgét.

Mivel a tovibbiakban az embertol és a szubjektumtol
fliggetlen valosdg létezése egy alapvetd érvelési pont lesz, ki
kell térnem az elméleti keretek kozott a dokumentumfilm

azon képességének kérdésére, hogy mennyire lehetséges
dltala a valdsdg lenyomatinak tudomdnyos létrehozdsa.
A dagerrotipia feltaldldsat kovetden volt, aki ugy tekin-
tett az Uj technikara, mint 4j tudomanyos eszkdzre. Azzal
érveltek, hogy olyan, mint a ,hémérd, a barométer,
a higrométer, a tivcsd és a mikroszkop”,'® és ez is a ter-
mészet analogidit, a valdsig képeit hozza létre. Természe-
tesen ez a szemlélet azota sokszorosan megdolt, és ma
madr sokkal kevésbé tekintenek tudomdnyos eszkdzként
a fényképezdgépre és a filmes kamerara. A képek mani-
pulalhatosdga, a perspektiva teljesen szubjektiv megvalasz-
tdsa, a montizs hangsulyos szerepe és a digitalizalodas
mind a dokumentumfilm tiszta valdsdgabrazolasdnak
lehetosége ellen szolnak. A jelolt és a jelold kozott nem
létesithetd szilird kapcsolat fotografikus modon ugy,

17 ¢s ez a dokumen-

ahogyan azt a realizmus felvetette,
tumfilm objektivitisanak lehetdségére is megsemmisitd
hatast gyakorol. Ahhoz, hogy a dokumentumfilm valo-
saghtiségérol beszélhesstink, szitkség van bizonyos objek-
tivitasi standardok megalapozasdra. Ez azonban konven-
ciokon alapulna, tehit igy sem jelentene stabil alapot a
»bizonyitd” jellegi vizudlis formdk szdmdra. Ezért Brian
Winston azt javasolja, hogy valdszintileg jobb lenne elhagyni
a bizonyiték kovetelését, kikertilni a tudomany altali legi-
timaciot, és a miivészetet valasztani a tudomany helyett.
Ez azzal jarna, hogy fel kellene adni a jelolthoz valo analog
kapcsolodds lehetdségét. A dokumentumfilmhez olyan
eszkozként kellene viszonyulni, ami képes tgy kreativan
kezelni a targydt, hogy azt nem fikcionalizdlja teljesen.'®
Azért fontos, hogy a dokumentumfilmnek ezt a korl4
tozottsagdt lassuk, hogy a késdbbiekben, amikor Benning
filmjeinek valosdggal valo kapcsolatirdl beszélek, az alkota-
sok ne a valosdg tudomanyos és analodg leképezéseként tin-
jenek fel, hanem olyan eszkozokként, amelyek mindezen
tényezok ellenére megprobalnak egy ujfajta kapcesolodasi
modot foganatositani szubjektum és objektum kozott.

13 Renov, Michael: Introduction: The Truth About Non-Fiction. In: Renov, Michael (ed.): Theorizing Documentary. New York:

Routledge, 1993. pp. 1-11. loc cit. p. 4.
14 ibid. p. 6.
15 ibid. p. 7.

16 Winston, Brian: The Documentary Film as Scientific Inscription. In: Renov, Michael (ed.): Theorizing Documentary. pp. 37—57.

loc. cit. p. 37.
17 ibid. p. 56.
18 ibid.
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A lassosag eszkozei

Benning filmjeinek, akarcsak a hatvanas-hetvenes években
késziilt avantgdrd és modern filmeknek, egyik legfontosabb
jellemzdije az idére mint a mozi formalis elemére torténd
tudatos és hangsulyos ravildgitds. A lassu film mint mvé-
szeti irdnyzat az elméletirok figyelmét a nézésre mint ido-
ben torténd cselekvésre, a filmes idétartamra és a figyelem-
mel valo gazdalkodasra irdnyitotta. Az ezzel foglalkozo leg-
tobb elméleti megkozelités azon a feltevésen alapszik, hogy
a lassu filmek hosszu beallitdsai vagy lassa képei idot adnak
a nézd szamadra, vagyis iddben kiterjedtebb kontempliciora
késztetik, a fésodorbeli jatékfilmek 4ltal igényeltnél elmé-
lyiltebb és elvontabb figyelemre. Ugy vélem azonban, hogy
ez az elvontsdg Benning filmjeiben eszkozétl szolgal egy
olyan, esetleg késdbbi konkretizaldddsnak, ami az objektu-
morientdlt nézdpont kialakuldsdnak is alapfeltétele.

A lasst film iranyzatan beltl két tipust kiilonithetiink
el Tiago de Luca és Nuno Barradas Jorge 2016-0s Slow
Cinema cimt konyve alapjan: a formai szempontbdl és
a tartalmuk miatt lassu filmeket. A lassu filmek tehdt
megteremthetik ezt a lassusdgot formai eszkozok ltal,
leggyakrabban a montizs minimalizaldasanak segitségé-
vel vagy a tartalom altal. Ez utébbi tipusba tartozé filmek
azaltal tinnek lassinak, hogy a cselekményiik visszafo-
gott, a szereplok nem annyira aktivak, tetteik és életiik
filmen dbrazolt részei sokkal kevésbé dinamikusak, mint
mas filmek szerepldié. Ezzel egytitt ezeknek a filmeknek
az atlagos snitthossza rovidebb, mint a formai lassusa-
got alkalmazé filmeké, és a montazs szerepe is fontos
marad. Ez utobbi, tartalmi szempontbol lasst filmek
kozé példaul Robert Bresson és Ozu Jaszudzsird alkota-
sait lehetne sorolni.!” Az 6 filmjeikben a lassusag tehdt
abbol adédik, hogy a nem annyira hossza snittek tar-
talma kevesebb eseményt dbrizol (Ozu 1953-as Toki6i
torténetében példdul egy idds hazaspar életébe nyertink
betekintést). Filmjeikben a holtidd, bér jelen van, nem any-
nyira domindns, mint példaul Tsai Mingliang, Chantal
Akerman vagy Tarr Béla filmjei esetén. Daniele Rugo,

az altala szerkesztett James Benning’s Environments. Poli-
tics, Ecology, Duration cim(i konyvnek The Adwventure of
Patience fejezetében ugy vélekedik Benning filmjeirdl,
hogy azok frusztralé unalmat kelthetnek a nézdben,
mivel eseménytelenségiik ellene megy annak, amit a
legtobben a mozi lényegének tekintenek, vagyis hogy
eseményeket, cselekményt mutasson be. Benning mind-
ezt megtagadva csupan egy latdszoggel, egy nézdponttal
szolgal; Rugo szerint ,frusztracionk abbol ered, hogy
ezekben a filmekben lehetetlen elhatirolni az esemény-
telit az eseménytelentdl. Amig az eseményteli az id6 stri-
tését feltételezi a maximadlis jelentdség érdekében, addig
az eseménytelen magdt az id® muldsat teszi jelentdssé”.?°
Ez a frusztracié vagy be nem teljestilo elvards annak is
betudhato, hogy a vizsgélt filmek képein alig jelennek
meg emberi szereplok, és ez a nem embercentrikus
nézdopont szokatlan a nézd szdmdra. Az ezen a frusztra-
cion tullépést és a nem emberi vildgra iranyulo figyelem
lehetoségének felismerését, vagyis egy tdrgyorientalt és
(attételesen) okoldgiai nézdpont létrejottét szorgalmaz-
zak tehat Benning filmjei. Az, hogy az eseménytelenség
és az emberi cselekedetek abrazoldsanak hianya negativ
tapasztalatot, szokatlan élményt jelenthet a lassu film
befogaddja szdmdra, nagymértékben Osszeflige a nézod
eldismeretével, amely a filmmuvészet kulturdlis és gaz-
dasagi bedgyazottsdgabol adodik. A tomegkultura film-
jei mdr a mozi szlletésétdl kezdve profitorientalt szem-
pontok alapjin irédtak meg és gyartodtak le. A tisztan
mivészi megkozelitésmod csak késdbb jelent meg, de
ez sem szoritotta hdttérbe a haszonszerzés dltal vezérelt
filmgyartist, amely a latvanyosan telitett, eseménydus,
emberkdzponti  cselekményt tette alapértelemezetté.
A kisérletezd jellegi filmes formdknak a popularis kul-
tura perifériajan maradtak, és nem tudtik ugy prekondi-
ciondlni a film médiumanak befogadoit, mint a narrativ
jatékfilmek standardizilt eljardsai. Ezek a szabadabban
értelmezett és készitett filmek kitéritik a nézot, felilirjak
a prekondiciondltsdgot, magdra a film médiumadra torté-

no reflexiora adnak lehetoséget.

19 De Luca, Tiago — Barradas Jorge, Nuno (eds.): Slow Cinema. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2015. p. 6. https://doi.

org/10.1515/9780748696031

20 Rugo, Daniele: The Adventure of Patience: James Benning’s Films as Perceptual Environments. In: Liibecker, Nikolaj — Rugo,

Daniele (eds.): James Benning's Environments. Politics, Ecology, Duration. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2018. pp. 160—
176. loc. cit. p. 162—163. https://doi.org/10.1515/9781474470346-014
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Benning és a formabol adodo lassdsag

Benning altalam vizsgdlt filmjei tehdt mind formai,
mind tartalmi tekintetben lassuak, sét minimalistak.
A filmtorténet kezdetén a film médiumanak jelentdsége
nagyrészt kimerilt a mozgds megorokitésének lehetdsé-
gében, az idobeliségre vals reflektalas késobbi fejlemény
volt. A mozgds attrakcidja helyett meglehetdsen hamar
a narrativitds lett a film legfontosabb, kovetkezd ismer-
tetdjegye. Ez a gyors viltds azonban azt eredményezte,
hogy a film idébeliségének kérdése kimaradt, hattérbe
szorult. Err6l Benning igy beszél Reinhard Wulf réla
késziilt, 2003-as, James Benning: Circling the Image®*
cim filmjének elsé perceiben: ,Az volt az elképzelésem,
hogy visszamenjek a filmkészités legelejére, és leforgas-
sak egy egész tekercs filmet, ahogyan azt legkordbban
csindltak. (...) és azért akartam visszamenni a kezdetek-
hez, mert tigy gondoltam, hogy a filmkészités tul gyorsan
nott fel, hogy a narrativitast til hamar bevezették, és
a kép igazi vizsgdlata elvetddott és helyettesitodott a nar-
rativ filmnyelv 4ltal.”

A vizsgdlati korpusz filmjei két csoportra osztha-
tok abbol a szempontbdl, hogy egy vagy tobb snittbdl
dllnak. Az egysnittesek kozé tartozik a Pig Iron (2010),
a Nightfall (2011) és a BNSF (2013). Ezek egyetlen
hosszu snitthbol allnak, és rogzitett kamerdn keresztiil
littatnak egy-egy helyet. A Pig Iron egyetlen harmincper-
ces snitt egy acélfeldolgozo gyar éptiletérdl és az ebben
kozlekedd vonatokrol. A Nightfall a Sierra Nevada-
hegység egyik erdojét mutatja be valamivel tobb mint
masfél 6raban. A BNSF-ben pedig tobb mint hirom
oran keresztl lathatunk egy Mojave-sivatagi vasutvona-
lat. A tobb snittet tartalmazo filmek felsorolasszertien
mutatnak be felvételeket egy-egy foldrajzi régiorol, helyrol
vagy egy természeti témakorrol. Ide tartozik a California
trilogia harom darabja, az El Valley Centro (1999), a Los
(2001) és a Sogobi (2002), tovdbba a 13 Lakes (2004),
a Ten Skies (2004), a Casting a Glance (2007) és a small
roads (2011). A Ruhr (2009) ezeket a szempontokat
tekintve egyedi, mivel elsod fele tobbsnittes és felsorolas-
szer(l, a masodik meg egyetlen, pontosan egyoras snitthbol
all. Mindkét kategoridban kozds azonban az, hogy rogzi-
tett, mozdulatlan kameraval vannak felvéve.

A kétféle struktura két, némileg kilonbozd formai
lassusdgot eredményez, mivel a jelentds idobeli kiter-
jedtség hatdssal van a befogaddsra. A tobbsnittes filmek
valamennyire ritmikusan valtjik a killonbozd képeket,
igy jobban fenn tudjak tartani a figyelmet, mig az egy-
snittesek esetében fokozottan létrejohetnek a késdbbi-
ekben targyalt befogadasi allapotok. A tobb bedllitasbol
allo filmek egy része strukturalista modon pontosan
ugyanolyan hossza snittekbol all, igy a nézésitk sordn
rd lehet érezni a ritmusra, amit az agy ugy dolgoz fel,
hogy mar a bedllitas vége elott elkezdi varni a kovetke-
26 képet, igy kevésbé nyujtja azt a fokozott elmélytilési
lehetdséget, mint az egysnittesek. A formai lassusdg egy
fontos eleme a planozas, ugyanis jelentds kiillonbségek
adédnak abbol, hogy a képen szerepld tdj részletei, az
urbdnus vagy természeti kdrnyezet alkotdelemei milyen
mértékben toltik ki a képkeretet. Az El Valley Centro
elsd képe példaul, bar egyetlen monoton eseményt
abrizol, a viznyeld kamersahoz valo kozelsége miatt
dinamikusabb tartalmat eredményez, mivel igy latsza-
nak a lyuk fel¢ sodrodo viz dramlatai. Ha ugyanez a
képi tartalom tiavolabbrél lenne filmezve, sokkal kevés-
bé lenne mozgalmas a bedllitds. Az tehat, hogy a be-
allitas fokuszpontja (amennyiben van ilyen) mekkora
feltiletét foglalja el a képkeretnek, hatdssal van a formai
lassusdgra. Egy oridstotdllal amugy nagyon dinamikus
tartalmu képeket is ,le lehet lassitani”. A 13 Lakes egy
beallitasiban megjelend jet skik fokozott sebességgel
szdguldanak keresztiil a képkereten, de mivel nagyon
tavolrol vannak filmezve, ez a gyorsasag relativizalodik,
mikdzben a kép nagy része mozdulatlan marad. Ezzel
szemben példaul a small roadsban fel-felbukkané sze-
mély- és teherautok nagyobb dinamikit eredményeznek
a képkereten beliil, mivel kozelebb haladnak el a nézo
szemszogéhez, és a kamera nézdpontja altal képviselt
sikra tobbé-kevésbé merdlegesen mozognak; kozeled-
nek felé¢je, vagy eltavolodnak tole. Ebbol a mélységi
mozgashol adédoan tobb idot toltenek a képen, tehdt
hosszabb iddintervallumban hatnak a nézé figyelmére.
A montizs minimalizaldsabol adodo idétartam mellett
tehdt a planozas is egy olyan formai tényezd, amely szo-
rosan Osszeflige a késdbbiekben targyalt ismeretelméleti
és okologiai kérdésekkel, mivel Benning filmjei elsdsor-

21 Circling the Image (2003), 84 min, dir. Reinhard Wulf. https://www.youtube.com/watch?v=is502ZDf]vs
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Helikopter a viz falott
(Sogobi, 2002)

ban abban nyujtanak tjat, hogy formdjukban gyokere-
zik az okoldgiai torekvés, amit a tartalmuk erdsit meg.

Benning és a tartalom lassisaga

A kovetkezdkben a beallitasok tartalmanak eseménytelen-
ségével Osszefliged stilusjegyekre térek ki. Ez a latszola-
gos eseménytelenség véleményem szerint az ugynevezett
lapos ontologidval dsszefliggésben targyalhato, Benning
filmjeiben ugyanis ritkdn torténnek olyan események,
amelyek kiilonosebben magukra vonnak a figyelmet.
Kevés olyan mozzanat észlelhetd, amelyek fontosabbak-
nak akarnak hatni, mint a film kollektiv egysége. Ha még-
is van ilyen, azok dltaldban hamar ,visszahatralnak”, és
helyet engednek a hattér szdmdra. Példaul a Sogobi egy
snittjében egy helikoptert liatunk és hallunk, amint vizet
merit egy folyobol. Amig a helikopter latszik és hallatszik,
addig a figyelem mintegy magatol értetddden iranyul ra,
de miutin elhagyja a képkeretet, és a hangja is elhalkul,
szembestlhetiink az addig az esemény hatteréil szolgalod
természeti helyszinnel, hallatszani kezd a viz csobogasa,
és felértékelodik az addig taldn nem is észlelt, tivolban

gomolygo kis fehér flist szerepe. Ezt a filmek minden
bellitdsdban jelentds szerepet betoltd holtidd teszi lehe-
tové. Ez a strukturilis elem azért kimagasldan fontos az
objektumorientalt ontoldgia és az ebbdl szdrmazé oko-
logiai tizenet szempontjabdl, mert altala az amugy jelen-
téktelennek tind apro részletek is egyenértékiivé valnak
a hagyomdnyos embercentrikus narrativak altal alaki-
tott elvdrdsok szempontjabdl fontosnak vélt elemekkel.
Daniele Rugo a kordbban is emlitett konyvben érzékle-
tesen irja le a Ruhr harmadik beallitasat, amelyben egy,
a Disseldorfi Nemzetkozi Repildtérhez kozeli erdo latszik
also kameradllasbol. Kiemeli a fik sotét szint sziluettjei
és a vilagoskék ég dltal képzett kontrasztot és a csendet,
amit egy konstans zugds kisér. Az erdo fai folott idonként
a repulotérrdl felszallo repuldgépek latszanak, amelyek
alulrol felfelé keresztezik a képet. Eloszor csak a motor
hangja hallatszik, majd annak felerésodésével egy idoben
megjelenik a reptil6. Miutdn elhagyja a képkeretet, hang-
ja fokozatosan elhalkul, majd megsz(inik, a kép pedig
visszakertil csendes eseménytelenségébe. Nem sokkal a
repild tavozdsa utdn zordgni és hullani kezdenek a leve-
lek a fikrol, majd Gjra csend lesz, és mozdulatlansig.?

Ez az idonként visszatérd esemény és kovetkezménye

22 Rugo: James Benning’s Environments. Politics, Ecology, Duration. p. 160.
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egy-egy pillanatra tehdt magdra vonja a figyelmet, a kép
ekkor felértékelodik, de gyorsan vissza is all az eredeti
allapot, amelyben nincsenek kiszogelld audiovizuilis ele-
mek. Visszakeriil a nézd kezébe az eseménytelenség és a
holtidé nyujtotta szabadsdg, Gjra megkotés vagy irdnyitas
nélkil donthet arrol, hogy a nagytotdl melyik elemét veti
ald alaposabb megfigyelésnek, vagy megfigyel-e barmit a
képen. Hasonlo jelenség tapasztalhatd meg a BNSF-ben,
ott azonban az idébeliség még szélsdségesebb modon
keriil elotérbe, mivel harom 6ran keresztil litszik egy
sivatagot atszel vasutvonal, és ebben az esetben az ese-
ménytelenséget és a sivatag mozdulatlansdgét az idonként
elhaladé tehervonatok szakitjak meg. Ehhez képest a Ruhr
egy mdsik jelenete, amelyben a duisburgi acélgyarat latjuk
miikddés kozben, végig tartalmaz mozgdst, de nincsenek
benne olyan pillanatok, amelyek megszakitandk a gépek
monoton mitkddését.

Tartalmukat tekintve Benning egyes filmjei még
lassabbak, még statikusabbak, mint a tobbi, mert olyan
kornyezetet mutatnak be, amelyben természetébdl adodo-
an kevesebb a mozgds. Ilyen példaul a Ten Skies, amely
végig égrészleteket mutat be. Osszevetve a 13 Lakesszel,
nyilvanvalovd valik, hogy az ég egy részletérol késziilt moz-
gokép nem lehet annyira dinamikus, mint egy vizfeltiletet
elénk tiro felvétel, azzal egyiitt, hogy dllovizekrol van szo.
A tavak felszinét, még ha minimalisan is, de mozgatja a
szél, igy az egy kicsivel dinamikusabb befogadasi élményt
nytjt. A Ten Skies nagyon minimadlis mozgast tartalmaz

Acélgyar (Ruhr, 2009)

a felhok révén. A 13 Lakesben viszont a vizfeliiletek fod-
rozodasdbol adédé mozgas mellett hajok és jet skik is
megjelennek, ami tovdbbi dinamikét visz a képekbe, és
a hangsavot is aktivabb4, gazdagabba teszi. A small roads-
ban szintén vannak kisebb-nagyobb mozgisok. Szamos
bedllitas tartalmaz példaul autokat, amint a kamera né-
zopontjahoz kozelednek vagy attol tavolodnak. Ezek az
események aktiv modon billentik ki az egyes képeket a
mezdkon, dombokon ativeld vidéki utszakaszok csend-
jébol és mozdulatlansigabol. Egyes beillitasok azonban
zavartalanok maradnak, az uton nem halad el auto, igy
a holtido és a kiterjedt idodintervallum még hatisosabban
tudja ontoldgiailag lapossa tenni a képet. Ugyanolyan
fontossa valik a fik dgait és leveleit enyhén mozgato szél,
mint a felhok kozil a foldet megvildgitd napsugarak val-
tozé fénysavjai. A 13 Lakes és a small roads tehat tartal-
mi szempontbol eseménydusabb, mint a Ten Skies, de
ezekben is nagyon fontos a holtidd szerepe és a figyelem
eloszlatasa a kép alkotdelemei kozott. A kép hatterérol
esetenként levald mozgd elemek mozgasi irdnya tehat
hatdssal van arra, hogy mennyi ideig iranyitja magira a
figyelmet ez a képi elem. A mér emlitett small roads autoi
mélységi mozgdsukbol adoddan hosszabb ideig szerepel-
nek a képen, mint ha valami alulrdl felfelé vagy egyik
oldalrol a mésikra haladva szelné 4t a képet. Ebben azon-
ban az irdny mellett a mozgds sebessége is kozrejatszik.
A BNSF-ben péld4ul a vonatok mozgasa, ha kissé 4tlos
is, de mélységben torténik, akdrcsak az autdk mozgdsa a
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small roadsban, de a vonatok lassabban kézlekednek, igy
még tobb idot toltenek a képben, vagyis tobb ideig vonjdk
magukra a nézo figyelmét és valdszintleg gondolataikat is
a kép tartalmaval kapcsolatban. Ehhez a jelenséghez az
is hozzajarul, hogy a BNSF egy sivatagot abrazol, ami sik
kiterjedésébol adodoan még nagyobb mélységet eredmé-
nyez, amit a lassan mozgé tehervonatok bejarhatnak. fgy
a kanyargd vastti sinen kozlekedd vonatokat a domborzat
sem takarja el a kamera el6l. Az itt tirgyalt példdk tehdt
érthetdbbé teszik, hogy a nagyon minimalizalt formai esz-
koztar mellett ezek az apré tartalmi kilénbségek hogyan
tinhetnek jelentdsnek.

Benning filmjei mindezzel egy alapvetden mds idébe-
liség megtapasztalasanak lehetdségét tizik ki célul, tortén-
jen ez akar koncentralt figyelem vagy sodrédo gondolat-
folyam altal. A kovetkezokben azt vizsgalom meg, hogy
ezek a nézoére gyakorolt hatdsok miként szorgalmazzék egy
objektumorientalt nézdpont foganatositdsat, valamint ez
hogyan kapcsolodik a kérnyezetvédelmi kérdésekhez.

Spekulativ realizmus
a korrelativizmus ellen

Sven A Graham Harman altal 1999-ben bevezetett ob-
jektumorientdlt filozéfia fogalma, amely késobb objek-
tumorientdlt ontoldgiaként (objectoriented ontology),”
vagyis OOO-ként (Levi Briant megfogalmazasa) valt
ismertté, szoros kapcsolatban 4ll a spekulativ realiz-
mus filozofiai irdnyzatival, de nem azonos vele, annak
inkdbb egy alfaja. A spekulativ realizmus az 4j realizmu-
sok egy olyan fajtija, amelyeknek legfébb célja a tudattol

fliggetlen valdsag létezésének hangsulyozdsa. Harman
a spekulativ realizmus egyik legfontosabb képviseloje, aki
lain Hamilton Granttel, Quentin Meillassoux-val és Ray
Brassierrel egy 2007-s londoni konferencidn fektette le
az irdnyzat alapjait.’* Innen ered tehat a spekulativ rea-
lizmus gytjtdfogalma és az altala jelzett filozofiai iranyok.
Azért beszélhetiink inkabb gytjtdfogalomrol és filozofiai
iranyokrdl, mert képviseldinek nézetei szamos lényeges
pontban kiilénbdznek egymastol. Harman szerint a spe-
kulativ realizmus tdg fogalma minden olyan gondolko-
dasmaédra alkalmazhato, ami elveti a korrelativizmus filo-
z6fidjat, vagyis ami ellene megy annak a nézetnek, hogy
a filozofia az ember és a vildg kozotti viszonyt jelenti.?’
A filozofia Kant ota leginkdbb az ember és a vildg, vala-
mint a gondolat és a vilag kozotti kapcsolatokat tartotta
a legfontosabb kérdéskoroknek, aminek nyomdn hat
térbe szorult az embertdl fliggetlen vilagnak mint énallo
létezok Osszességének a gondolata. Harman az emberi
hozzaférés filozofiajat az antirealizmus egy formdjanak
tartja, ami azon az alapelven nyugszik, miszerint ahhoz,
hogy ,valamire nem-gondoltként gondoljunk, gondolni
kell ra”.?¢ Vagyis elgondolni a nem-gondoltat paradoxon-
nak minésiil, igy az emberi hozzaférés filozofidja arra
kovetkeztet, hogy ,,az emberi tapasztalat magaban foglalja
a filozofia legitim tartalmanak teljességét”.?” Harman ezért
antirealistidnak tekinti a hozzdférés filozofidgjat, és azzal
vadolja, hogy a filozofidt arra redukdlja, hogy csupan
a tudds korilményeinek reflexiv metakritikdjaként mu-
kodjon.?® A spekulativ realistak 6 torekvése, hogy athe-
lyezzék a filozofia addigi fokuszat a nyelvi-, tiarsadalmi-
és pszichikai tényezokrol magdra az embertdl fliggetlen
vilagra, arra, hogy milyen lehet a vildg a hozza fazott ,tal

23 Errdl rovid osszefoglalot lasd: Harman, Graham: Object-Oriented Ontology. In: Hauskeller, Michael et. al. (eds.):
The Palgrave Handbook of Posthumanism in Film and Television. London: Palgrave Macmillan UK, 2015. pp. 401—409. https://
doi.org/10.1057/9781137430328_40 Konyvében részletesebben: Harman, Graham: Object-Oriented Ontology: A New Theory of

Everything. Penguin UK, 2018.

24 Bovebben lasd: Brassier, Ray: Speculative Realism: Ray Brassier, lain Hamilton Grant, Graham Harman, Quentin Meillassoux.
In: Mackay, Robin (ed.): Collapse, Volume 3: Unknown Deleuze. MIT Press, 2007. pp. 306—449.

25 Harman, Graham: Révid SR/OOO-bevezetd. (trans. Lovasz Adam) Ex Symposion (2018) no. 99. pp. 1—4.

26 Young, Niki: On correlationism and the philosophy of (human) access: Meillassoux and Harman. Open Philosophy 3 (2020) no

1. pp. 42-52. https://doi.org/10.1515/0pphil-2020-0003

27 Sparrow, Tom: The End of Phenomenology: Metaphysics and the New Realism. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2014.

p. 115. https://doi.org/10.1515/9780748684847

28 Young: On correlationism and the philosophy of (human) access: Meillassoux and Harman.
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emberi” viszonyulasunk nélkiil.?® A spekulativ realizmus
négy eredeti képviseldje koziil azonban csak Harman kép-
viseli az objektumorientilt filozofidt vagy objektumorien-
talt ontoldgidt, egyedil az 6 megkozelitése alapszik azon,
hogy a vildg egyedi tényezokbol all. Szerinte az OOO
filozofiajahoz elegendé ... elismerni azt, hogy az univer-
zum kiilonbozd nagysdga egyedi entitaisokbol 4ll”. Azt is
hangsulyozza, hogy ,ezen entitasok nem redukalhatok
a reldcioikra vagy akar a relacioik osszességére”, illetve
»egy targy tobb, mint alkotdelemei, és kevesebb, mint ha-
tasai”.’! Harman egy 2011-es tanulmanydban hetvenhat
pontban foglalta éssze az objektumorientalt ontoldgia
téziseit. Ezek koziil fontos megemliteni, hogy ,,objektum-
nak tekintheté minden egységes entitas attol fliggetlentil,
hogy a vildgban vagy az elmében dll fenn. A filozofidanak
elég tigasnak kell lennie, hogy magdba foglalhassa mind-
két fajta entitdst”.”> Vannak valésigos objektumok és szen-
zudlis objektumok. A valdsigos objektumok vagy dolgok
»a vilagban megvaldsulod autoném erdk, amelyek még
akkor is fennallndnak, ha minden észleld aludna vagy
meghalna”, mig a szenzuilis objektumok vagy képek
»csak annyiban léteznek, hogy egy észleld észleleteként
llnak fenn. Ezen észlelok nemcsak emberi 4gensek lehet-
nek”.?3 Ezért jelen tanulmany targyat elsdsorban a valos
objektumok képezik. Az észleld vagy észlelés hianydban is
a térben, iddben létezd objektumok létezésének elfogada-
sa fontos lépés a lapos ontologia (flat ontology) és a nem
antropocentrikus szemlélet felé.

Harman tehat gy véli, nem helyes dualisztikusan
két részre osztani a vildgot: emberi gondolatra és min-
den madsra. Az embert nem tartja arra érdemesnek, hogy
selfoglalja a filozofia felét”.>* A dualizmus és az ontolo-
gia e kiegyensulyozatlan haszndlata ellen foglal dllaspon-
tot az OOO. Ahhoz tehdt, hogy ez az egyensulytalansdg
kikiiszobolodjon, fel kell erdsiteni az objektum szerepét
a filozdfidban, és hogy ennek kornyezetvédelmi szempont-
bol is relevancidja legyen, a hétkoéznapi gondolkodasban

29 ibid.
30 Harman: Révid SR/OOO-bevezeté. p. 3.

is. Ebben segitenek Benning filmjei: rairanyitjak a nézod
figyelmét a kortlotte létezd valos objektumra.

Objektumorientaltsag
a minimalizmus altal

Aziltal, hogy ezek a filmek nem szolgilnak latvanyos
eseményekkel, cselekménnyel, érzelmekkel, hanem csak
nyersen elénk tirnak egy tdjat, egy vdrosrészletet, egy
foldrajzi helyet, felhivjdk a figyelmet annak fontossagara.
A kiterjedt idobeliség pedig ravildgit arra, hogy mennyire
mast jelent az id6 az ember, illetve a nem emberi kor-
nyezet vagy a targyi vildg szamara. A hossza beallitdsok
lehetdséget nyujtanak arra, hogy a nézd megtapasztalja ezt
az alapvetden mads idodbeliséget. A small roadsban szinte
groteszkké vdlik a kilonbség a természet, a targyi vilag
és a hangosan elsuhano autok idobelisége kozott. Ezt a
kiillonbséget egy hipotetikus példdval lehet a legjobban
illusztralni: képzeljiink el egy olyan jelenetet egy narrativ
jatekfilmbol, amelyben emberek autoban tlve utaznak
egy erdot atszeld, nem annyira forgalmas uton, és beszél-
getnek. A jelenet elején az autét kivilrol latjuk, oridsto-
tilban, a kamera helikopterbol koveti, hogy elhelyezze
a latvanyos tdjban. A tovdbbi beillitisok az auto belse-
jét mutatjdk, snitt-ansnitt kozeliket latunk a parbeszédet
folytatd szerepldk arcarol. A jelenetre igy azt mondhat
juk, hogy tempoja emberléptéku, legalabbis gy, ahogyan
ahhoz a hollywoodi filmek évtizedeken 4t hozzaszoktattak
a nézdt. Ha esetleg egy akciofilm jelenetérol beszéliink
ugyanebben a kornyezetben, példdul egy autos wldozés-
rol, a jelenet tempoja teljesen mas lesz. Valoszintleg ren-
geteg vagas altal Osszerakott, komplex képsorok mutatjak
be a két, nagy sebességgel halado autot. Félmasodpercnyi
kiilsd és belsod bedllitdsok valtjak egymast, nagytotalbol
szuperkozelire ugrik a kép, kapkodo pillantisok, hirtelen
kézmozdulatok teszik fesziltté a jelenetet. Most képzel-

31 Harman: Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. p. 53.
32 Harman, Graham: Hetvenhat tézis az objektumorientalt filozofiarol. (trans. Lovasz Adam) Ex Symposion. 2018, 99. szém,

pp- 4-9. loc. cit. p. 4.
33 ibid.

34 Harman: Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. p. 56.
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Elsvhand auto
(small roads, 2011)

juk el akdr az elso jelenetet, akdr a mdsodikat egy utszéli
fa szemszogébol: egy csendes erdei tdjat latunk évek ota
viltozatlan szemszdgh6l; ugyanazok a fak, ugyanaz az ut
szakasz. A szél megmozgatja a leveleket, a nap kisiit a
felhok mogiil, és egyszer csak két autd szaguld el, hangos
motorzajjal. Majd ajra csend, és minden a régi. Ezt latjuk
a small roadsban. Ezt latjuk a tobbi filmben is, amelyrol
e tanulmanyban sz6 van, csak nem feltétlentil egy autds
jelenet helyszinén, hanem egy toparton vagy egy sivatag-
ban. Olyan nézdpontokbdl latjuk a helyszineket, amibol
jol érzékelhetd a nem emberi kornyezet kiterjedt idobeli-
sége. Igy tud érvényesiilni egy nonhuman vagy poszthu-
man nézdpont, amiben nem az emberi lét a fontos. Meg-
sziinik a szubjektum monopoliuma. Ebbél a perspektiva-
boél nincs hierarchia ember és nem ember, szubjektum
és objektum kozott, az ontologia ,,lapossa” valik. Ebbol a
kiegyensulyozott lételméleti dllapotbdl lehet tovdbblépni
afel¢, hogy elismerjik kornyezetiink onallosagat és a szub-
jektumtol fiiggetlen létezését. Vagy legalabb megérthetjiik,
hogy egy ilyen dllapot elérése a cél, amivel méris nyitottab-
bak lettiink kérnyezetiink iranyaba.

Ezen a ponton fontos kiemelni, hogy a szubjektum
¢és objektum kulonvilasztdsa egydltalin nem jelenti a
kettd kozotti kapcsolat teljes megsziintetését. Annyit je-
lent csupédn, hogy az objektumot el kell tudni képzelni
a szubjektum nélkil (ez a korrelativizmus és a hozzafé-
rés filozofiaja altal az objektumorientdlt filozofia ellen
felhozott ellentmondas miatt nem konnya feladat, de az
erre valo torekvést segitik Benning filmjei), és kiemelni

1]

abbol a lealacsonyitd és korlatozod elképzelésbol, hogy
csak egy befogaddval létesitett kapcsolata lehet valds.
Az objektumorientslt ontoldgiat tehat nem akadalyként
kell felfogni, mint ami leveszi a feleldsséget az emberiség
vallarél, mondvdn, hogy nincs kapcsolat kozte és a tole
fliggetlen vildg kozott. Ez a kapcsolat igenis létezik, és nagy
jelentoséget kell tulajdonitani neki a kornyezetvédelmi
szempontbdl etikus gondolkodas elsajdtitdsa érdekében.
Az OQO és az dkologia kapesolatdt abban kell keresni,
hogy a szubjektum ugyanolyan figyelmet szanjon az objek-
tumra, mint magara, ¢s igyekezzen filozofiai és gyakorlati
értelemben is kelld tisztelettel viszonyulni a vilaghoz, to-
vabba mivel kornyezetvédelemrdl beszéliink, az emberen
kivilli természethez, élovilaghoz. Az OOO-nak abban is
fontos szerepe lehet, hogy megakadalyozza olyan szélso-
séges ontologiai nézetek felerdsddését, mint a szolipsziz-
mus. Sami Pihlstrém szerint ez egy annyira szélsoséges
elképzelést takar, hogy felmeriil a kérdés, érdemes-e vele
egyiltalan tudomdnyos diskurzusban foglalkozni. Ezért
Why Solipsism Matters cim(i konyvében ezt mas filozofiak
viszonyitasi pontjaként kezeli. A szolipszizmus a filozofi-
anak az az irdnyzata, amely azt feltételezi, hogy az ember
sajat elméjének létezésén kiviil semmilyen mas egziszten-
ciarol nem tudhatja, hogy létezik-e vagy sem. A szolipsziz-
mus fenntartja annak lehetdségét, hogy a szubjektumon
kiviil semmi sem létezik onalldan, és az érzékelt objektu-
mok csak annak teremtményei. A tobbféle szolipszizmus
kozil a legalapvetdbb azt feltételezi, hogy ,a vildg az én
vilagom, vagy minden, ami van, vagy egyenl6 a gondo-
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lataimmal, vagy azok tartalmdt képezi”.’ Valodszintleg
nincs valds veszélye annak, hogy a szolipszizmus elterjedt
nézetté nodje ki magat, de ennek ellenére érdemes lehet
a filozofia térképén egy elkertilend6 tertiletként tételezni,
legalabbis olyan értelemben, hogy az OOQO sarkalatosan
ellentmondo nézetként rendkiviil karos hatdsokat ered-
ményezhet az dkoldgiai gondolkodds terén is. Benning
filmjei lényegében ez ellen a szélsdséges elképzelés ellen
hatnak.

Okolégia az objektumorientaltsag
altal és anélkiil

Benning filmjeinek fontos célja, hogy tartalmuk és forma-
juk altal létrehozott nem tul szigord hatismechanizmusok
segitségével j fényben tiintessék fel ember és kornyezeté-
nek viszonydt. A fentebb emlitett nem emberi idobeliség
ebben is kulcsfontossdgu szerepet jdtszik. Mivel a szokatla-
nul hosszu beallitisok kibillentik a néz6t az emberléptek,
gyors temporalitisabol, és lehetdséget nydjtanak a termé-
szet tempojanak megtapasztalisara, 4j, nyitottabb percep-
ciot eredményeznek. S mivel lattuk, ez hogyan vezethet
egy lapos ontologidhoz és objektumorientilt nézéponthoz,
ezekbodl tovabblépve egy okoldgiailag érzékeny pillantis
(environmentally sensitive gaze)*®® is létrejohet.

Az, hogy Benning filmjei ritkdn szerepeltetnek em-
bereket, és még ritkabban dllitidk oket a kozéppontba,
szintén fontos szerepet jdtszik abban, hogy figyelmiinket
a nem emberi vilagra irdnyitsuk. Fontos arra is kitérni,
hogy a nem emberi vildgot egyaltalin nem befolyasolja
a kamera jelenléte. Az emberek a legtobb helyzetben, ha
észrevesznek egy felvevokésziiléket, onkéntelentil mas-
hogy kezdenek viselkedni, visszafogjak magukat (tudato-
san vagy tudatlanul), rajatszanak gesztusaikra, vagy pozol-
ni kezdenek. Az embereket dbrazolo felvételek igy nem
lehetnek nyersek, teljesen természetesek, hacsak nem
rejtett (példaul biztonsdgi) kameraval vagy gyerekekrol ké-
sziilt képekrol van sz6. Ezzel szemben sokkal inkabb hiek
a valdsaghoz azok a képek, amelyeken nem szerepelnek
emberek, vagy amelyeken olyan kornyezetben vannak

lefilmezve, ahol a kamera jelenléte nem egészen tudato-

sul benniik. A természeti helyszinekrol késziilt felvételek
tartalma, azok torténései ugyanugy mennek végbe, aho-
gyan a kamera hidnyaban is végbemennének. Igy ezek a
képek kozelebb dllnak a valdsag autentikus leképezéséhez,
azzal egytitt, hogy amint arra Renov és Winston is felhivja
a figyelmet, a kameranak ezt a képességét fenntartasokkal
kell kezelni.

Az emberi jelenlét hianya (amit mar eleve prekondi-
ciondltsagunkbol érzékeltink hidnynak) kiilonbséget tesz
Benning munkdi és mds, hasonld formai megoldasokat
alkalmazo filmek kozott. Példaul a Stephanie Spray és
Pacho Velez dltal rendezett, 2013-as Manakamana hason-
léan minimalista formai eszkoztarral rendelkezik, de sok-
kal antropocentrikusabb iranyt képvisel, mivel etnografi-
ai torekvések vezérlik. Ebben a filmben olyan embereket
latunk felkozeli planban, rogzitett kameraalldssal, akik a
Himaldja lejtdi f6l6tt utaznak a Manakamana Templom-
hoz. Mindegyik bedllitisban szerepelnek emberek, kivéve
egyben, amely kecskék szallitdsat mutatja be egy nyitott
gondoldban. Az emberek sok beallitasban beszélgetnek
egymassal, zenélnek, vagy fényképeket készitenek. Az elé-
juk helyezett kamera tobbé-kevésbé hatissal van viselke-
déstikre, igy nem egészen kapunk nyers abrazoldsmodot,
de az etnografiai célokat igy is teljesiti a film. A valds
idejt, vagatlan beallitdsok egy-egy egyiranyt utazas ido-
intervallumidt olelik fel, és ez a kiterjedt idobeliség itt is
a figyelem elmélytilésének lehetdségét szolgdja, akdrcsak
Benning alkotdsaiban. A fontos kilénbség tehit abbol
adodik, hogy itt emberek, tirsadalmi szempontok, a spi-
ritualitds kérdései dllnak a hossza beallitisok fokuszdban,
igy nem érvényesiilhet az az objektumorientdlt nézdpont,
amely Benning természeti és urbanus tdjképei esetén.
A Manakamana tehit szintén alternativ befogaddsi modo-
kat generdl, de hianyzik bel6le az antropocentrizmussal
szembeni kritika, igy nem megkérdodjelezi, hanem alatd-
masztja azt a hierarchikus litdismédot, amely valamilyen
szinten Osszefligg a természeti vilag emberi érdekeknek
valo aldrendelésének jogossdgat timogatd ideoldgidval.
[tt természetesen nem a Manakamana érdemeinek meg-
kérdojelezésérol van szo, hanem egy olyan ©sszehasonli-
tasrol, amely érzékelteti Benning filmjeinek e tanulmany
fokuszat képezd sajatossagait.

35 Pihlstrom, Sami: Why Solipsism Matters. London: Bloomsbury Academic, 2020. p. 13. https://doi.org/10.5040/9781350126435
36 Boczkowska: Slow Ecocinema, the Forest and the Eerie in Experimental Film and VR (360-degree) Nature Videos.



Kiss Barnabds
Okolégia a forma altal

Szemétszelektalo telep (EI Valley Centro, 1999)

A Lucien Castaing-Taylor és Véréna Paravel altal ké-
szitett, 2012-es Leviathant szintén érdemes Osszehason-
litani Benning filmjeivel, mivel ez is ravilagit azok ki-
lonlegességeire. Akdrcsak a Manakamana, ez a film is a
Harvard Egyetemen miikodd Sensory Ethnography Lab
keretein beltl késziilt, és ez is részét képezi egy feltdrekvd
kisérleti dokumentumfilmes irdnyzatnak. Szintén hossza
bedllitasokbol épitkezik, viszont a Manakamandval ellen-
tétben nem etnogrifiai, hanem kornyezetvédelmi indit-
tatasbol sziiletett, és nem statikus kamerdval dolgozik,
sot itt a kontrolldlatlan, szinte ¢nallé életet él6 kamera-
mozgds kimondottan fontos szerepet jatszik. Ebben tehat
és a lényegesen explicitebben megfogalmazott dkoldgiai
lizenet tekintetében is kilonbozik Benning filmjeitol.
A Leviathan is kertli a verbalis megfogalmazast, és in-
kabb szuggesztiv, mint didaktikus, de a halak vérét, a fe-
délzetrdl lerugdosott rdjakat, a kagylok kozott hanyddo
soros dobozt, a kinlodo siralyt és a halakat szabdalo ha-
ldszokat dbrazold képek mégis nyiltabb koldgiai toltés-
sel rendelkeznek. Az emberek nem kozponti elemek, de
amikor megjelennek, negativ aurdval birnak, és negativ
jelentésmezdt hordoznak.

Benning California trilégia, Ruhr, 13 Lakes, Ten Skies
és small roads cim@ filmjeinek 6koldgidval kapcsolatos
ideologidjat a Leviathanétdl az kilonbozteti meg, hogy
ezekben az elsdsorban a formdbdl adodd objektumorien-
talt nézdponton keresztil jon létre, mig a Castaing-Taylor
és Paravel filmjében kozvetlenebb szuggesztiv hatisok
iltal. Benning filmjeiben is vannak azonban olyan képek,

Bozottiiz (Los, 2001)

amelyek kozvetlenebbitil emelnek be kornyezetvédelmi
kérdéseket. A California trilégia példaul Benning elmon-
ddsa szerint a ,,viz politikdjat” jarja koril a nyugati parti
allamban. Ahogy egy Scott MacDonalddal folytatott, 2006-
os beszélgetésben Benning utal ra: ,Central Valley-ben
testiileti farmok élvezik az eldnyeit két ontdzdérendszer-
nek, amelyek kozpénzbol éptiltek, az egyik dllamkozi, a
masik allami pénzbol. Ezek a véllalatok nem fizettek egyik
rendszer megépitéséért sem, meégis teljes haszonélvezdi
azoknak: Kalifornidban a viz nyolcvanét szazalékat hasz-
ndljak foldmuvelésre; csak tizenot szazalékot hasznalnak
gydrtsra és kozfogyasztisra. Es természetesen Los Ange-
lest ugy bovitették ki, hogy vizet loptak Owens Valley-
bol.”" Tehat a viz 6koldgiai és politikai problémaként
flizi Ossze a harom filmet, és ez teszi a trilogidt ,,0kozofi-
ai” (ecosophical) projektté.’® Az interjuban Benning azt
is elmondja, hogy az éntdzéses foldmavelés tonkre fog-
ja tenni a kornyéket. A California trilégia mogote tehat
konkrét dkoldgiai megfontolds is 4ll, ami viszont konkré-
tan nincs kimondva a filmekben. Az El Valley Centréban
szamos olyan bedllitas is lathatd, amely ennél expliciteb-
ben utal a kornyezetet érintd problémakra: példaul a hul-
ladékszelektald telep, az olajkutttiz, a tehénfarm, az olaj-
tisztito kifolyoja, a tarlotiz vagy az olajfurd kutak képei.
A Losban valamivel kevesebb ilyen témaju beallitas van,
de itt is megjelenik egy szeméttelep, egy autdbonto,
egy olajfurd kut és egy bozottliz. A Sogobi képi tartal-
mai még altalinosabbak, kevesebb az aggodalomra kész-
tetd bedllitds, és itt még kevesebb ember alkotta kornyezet

37 Gardner, Colin: Constructing the Transversal Time-Image: Ecosophy, Immanence, and Corporate “Land” in James Benning'’s

Four Corners and California Trilogy. In: Liibecker, — Rugo (eds.): James Benning's Environments. Politics, Ecology, Duration. p. 84.

38 ibid.
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jelenik meg. A trilogianak keretes szerkezetet kolcsonoz
az El Valley Centro elején és a Sogobi végén megjelend
Berryessa tavi viznyel. A Ten Skiesban szintén van olyan
kép, amely valamennyire konkrétabban 6koldgiai megala-
pozottsagu, példaul a gomolygd ipari fiist megjelenése a
kék ég hétterén. Ilyenek még a Ruhr tdrsadalmi tolteti
képei mellett a lakodvezeti utcat és a mecsetbelsot dbrazo-
1o beallitasok vagy a kok htitésére szolgald kémény meg-
jelenitése. A 13 Lakes nem igazdn tartalmaz ilyen jellegti
képeket, és a small roadsban sem kerill el6 konkrétabb
moédon az ember kdrnyezetére gyakorolt karos hatdsa, itt
az ember és kornyezete kozotti tidgabb értelmezhetdségt
kapcsolat inkdbb attételesebb okologiai toltéssel prezen-
talodik. A California trilégia mindhdarom darabjaban
viszont a hetvennégy perces filmek végén a bedllitasok
helyszineinek megjelolése mellett rendre feltinnek a te-
riiletet birtoklé véllalatok nevei (ahol van ilyen). Benning
ezzel kapcsolatban igy nyilatkozott: ,,A California trilégia
végén megjelend kiirasok azt dokumentaljak, hogy mi
torténik ott, milyen kisvaros van a kozelben, és hogy kié
a fold. Olyan, mint a tajkép tulajdonjog 4ltali, politikai
olvasata. Vagyis hogy ki¢ a profit, és ki végzi a nehéz mun-
kat. A nehéz munka a képekben van, az pedig, hogy ki

"% Ez a szocialpoli-

profitdl belole, a végén jelenik meg.
tikai vonatkozas tehat részét képezi az dkologiai kérdés-
kornek, mivel szoros osszefliggésben 4ll az embernek a
kapitalizmus eszkozei dltal a természetre gyakorolt negativ
hatasdval. Benning filmjei tehdt formailag, az objektumo-
rientalt ontologia altal magyarazhaté modon és bizonyos
meértékig tartalmilag is megidéznek kornyezetvédelemmel
kapcsolatos jelenségeket, amivel hozzdjarulnak egy oko-
logiailag etikus emberi viszonyulds kialakuldsanak a nem
emberi kornyezethez.

Ezek a formajukban és tartalmukban is lecsupaszitott
filmek tehat figyelni tanitjik a néz6t azaltal, hogy lebontjdk
benne a kapitalista érdekek vezérelte narrativ jatékfilmek
altal megteremtett prekondicionaltsagot. Az igy létrejovo
zavart pedig arra haszndljak fel, hogy aj perceptudlis alla-
potokat hozzanak létre, igy segitve az objektumorientalt
nézdpont és a kornyezetvédelmi szempontbol érzékeny
tekintet kialakulast.

39 ibid. p. 83.

Barnabds Kiss
Ecology through Form
On the worldview of James Benning's
experimental documentaries

James Benning's experimental documentaries, which are completely
devoid of any narrative and camera movement, through their minimalist
formal structure and minimalistic content, create an objectoriented point
of view, thus helping fo realize an ecologically ethical worldview. The
long takes of the films that form the corpus of this study, teach the viewer
fo pay attention and be patient, and their extensive temporality allows the
effectuation of a deep, clmost meditative way of thinking, thus drawing
aftention fo the selFsupporting existence of the world (both living and
inanimate) independent of humans.



»A kultdra utja nagy altalanossagban az
elvont szellemtdl a lathato test felé tart. [...] VINCZE TEREZ
A tudatos gondolat 6ntudatlan hajlamma

alakul: a kultdra a testben olt format.” A lathato ember 2.0.
(Balazs Béla, A lathaté ember)

A megtestesiilt filmértés

A test a filmkultdrdban csak a 21. sza- és a filmi testek olvasasa
zadban értékelddott fel. A filmelmélet 2025 | 300 oldal | 145x215
hosszu évtizedeken keresztiil — kimondva ragasztokotés 4900, forint
vagy kimondatlanul — elsésorban a puszta ISBN 978-615-6535-21-4
vizualitds, a testetlen, barhol és mindenitt
jelen levs, mindent |ato szem képzetével
tarsitotta a filmmiuvészeti érzékelést. Azok
az elképzelések, amelyek a film vonatkoza-
sdban komolyan vették a test jelenlétét és
mikodését, csak az ezredfordulon kezdtek
érvényestilni. Az itt olvashato esettanulma-
nyok a filmtudomany e ,testi fordulatanak”
kévetkezményeit, a filmértelmezésben
megnyilt 0j lehetGségeket komolyan véve
tesznek kisérletet arra, hogy a filmelemzés
alapjava tegyek a test és a testben megélt
filmélmény tapasztalatat. A kotet az ezred-
fordulét kovet6 filmmidvészet és film-
elmélet olyan jelenségeit targyalja,
amelyek rimelnek a kulttra Balazs Béla
altal megfogalmazott alakuldsara az elvont
szellemtdl a lathato testig, majd az emberi
szellem kozvetlen testet Oltéséig.
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Hédosy Annamdria

Az antroposzcenikus természetabrazolas alternativai

’, e

az Uvélté szelek (2011), a Mézkirdlyné (2019)
és az Expedicio (2018) latvanyvilagaban

Az antroposzcenikus hagyomany

Az okokritika egyik alapvetd kérdése, hogy milyen rep-
rezentdciokkal lehet ravenni az embereket a klimavalsag
hatssai elleni ktizdelemre. Ehhez az egyik alapvetd 1épés
annak a feltérképezése, hogy milyen dbrdzoldsi hagyoms-
nyok jarultak hozza a holocén korszakabdl az antropocén-
be valo atlépéshez; milyen esztétikai nézetek timogattik
azokat a kdrnyezetpusztito tarsadalmi és gazdasagi gyakor-
latokat, amelyek az 6kologiai 6sszeomlds szélére sodortik
a bolygo ¢élovilagat. Minden eddiginél nagyobb szitkség
van rd, hogy a bolcsészettudomdnyok is beleavatkozzanak
a kornyezetvédelmi kérdésekbe, hiszen ,a tarsadalmi és
természeti dolgoknak nincs fiiggetlen szintere, csak tar-
gyak és emberek, emberek és nem emberek kozotti kap-
csolatok léteznek”.! A problémit éppen a vilagban betol-
tott helyiinket illetd narrativak és (tév)képzetek okoztak,
»a természetnek a kultura altali meghoditdsat elmeséld
mitoszok”, amelyek egyik legkdrosabb aspektusa Mark
Oziewicz szerint nem mas, mint hogy ,az emberiséget a
bioszféra tobbi részétol elkilondltnek és felsobbrendt-
nek mutattdk, (...) olyan tivolsdgtartd szemléldnek, mint
Caspar David Friedrich Vidndor a kédtenger felett (1818)

cim festményének fdszereploje”.?

A be nem avatott szamara Oziewicz példaja meglepd
lehet. Hogyan lehetséges, hogy egy olyan muvész példazza
az okoldgiai szempontbdl kiros szemléletet, akinek a
munkdssigit a mivészettdrténetben dltaliban mérfold-
konek tekintik a természet jelentdségének az elismerése
kapcsan? Elvégre is Friedrich képeirdl azt tartjak, hogy
a ,fenséges” tijak elotti romantikus tiszteletadas ékes
bizonyitékai. Monogrifusa egyenesen azt irja réla, hogy
egyes festményei a nem emberi vildg irdnti empatia, sot a
kornyezetbe valo beolvadas igényének megnyilvanuldsai.®

A romantikatol orokolt fenséges mdig a kdrnyezetvé-
delmi retorika elengedhetetlen kelléke. A népszertiségre
torekvd dokumentum- és fikcios filmek még mindig élnek
vele, ugyanakkor a filmmuvészetben és a képzdmiivészet
ben sokan szembeszegiilnek ezzel az 4brazoldsi hagyo-
mannyal, vagy probdlnak mds, hatékonyabb alternativa-
kat kidolgozni az dkofilia felélesztésére. A kovetkezdkben
hdrom olyan filmet veszek szemiigyre, amely a természeti
kornyezet bemutatisdban vagy elkertili a fenséges és a szép
retorikai eszkozeinek az alkalmazasat, amikor az pedig var-
hato volna, vagy a megszokottol eltérd modon hasznositja
azokat. Az Uuilis szelek 2011-es filmadapticidja (Wuther-
ing Heights, Andrea Arnold), a 2018-as, Expedicié cimt
scifi (Annihilation, Alex Garland) és a Mézkirdlyns cimf,

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.2.3

1 Weidner, Chad — Braidotti, Rosi — Klumbyte, Goda: The Emergent Environmental Humanities: Engineering the Social Imaginary.
Connotations: A Journal for Critical Debate 28 (2019) pp. 1-25. loc. cit. p. 21. https://doi.org/10.25623/conn028-weidner-et-al-1

2 Orziewicz, Marek: Introduction: The Choice We Have in the Stories We Tell. In: Oziewicz, Marek — Attebery, Brian —
Dédinova, Tereza (eds.): Fantasy and Myth in the Anthropocene, London: Bloomsbury Academic, 2022. p. 6. https://doi.

org/10.5040/9781350203372.ch-001

3 Amstutz, Nina: Caspar David Friedrich: Nature and the Self. New Haven: Yale University Press, 2020. p. 61. https://doi.

org/10.7202/1085434ar
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Oscar-dijra jelolt, 2019-es dokumentumfilm (Honeyland,
Tamara Kotevska — Ljubomir Stefanov) mind mds és
mas médon nyul a tdjabrazolas orokségéhez, hogy meg-
mutassa, mi a baj a szemkdprdztatdan és dmulatba ejtden
szép vidékek mutogatisaval, miért érdemes ehelyett mds
modszereket talalni az okofilia felébresztésére, és milyen
alternativdi léteznek a ,képeslap”-esztétikanak.

A hagyomanyos 4brizolasban rejlé problémaikat a
kornyezetesztétika kezdte tudatositani a huszadik szazad
masodik felében az esztétika valaszaként a hatvanas évek
kozepétol tudatosuld dkoldgiai valsagra. Csuka Botond
,Okologiai modellnek” nevezi azt az ekkor kérvonalazo-
do esztétikai szemléletet, amely ,,szimos ponton szembe-
megy a tradiciondlis esztétika (m@)tdrgy- és szépségfétisé-
vel, esztétikum és szép(muivészet) Hegellel kezdetét vevod
egymdsra csusztatisaval, az esztétikainak mds értékszfé-
rdkeol valo szegregdldsaval, illetve okularis részrehajlass-
val, ezzel egyttt pedig antiszomatikus elditéleteivel, végul
kontemplativ, az esztétikait a gyakorlatitol és hétkdznapi
tapasztalattol elvalaszto jellegével” .t

A természetes ,szép” esztétikai hagyomanyaval leg-
eloszor is az a baj, hogy cseppet sem természetes. Ha
a tizennyolcadik szdzadtol , festdinek” vagy , fenségesnek”
nevezett taj eldzményeit az antik pdsztorkoltészet idilli
locus amoenusdban és ellenpdrjaban, a locus terribilisben,
az iszonyu vagy rettenetes helyben keresstik, akkor maris
vilagos, hogy a hozzijuk tartozd képzet valdjaban ,miiter-
mék, nem a természetet modellalja, hanem az ellentétet
konstrualja”.> A tijabrazolas a kontroll igényét is titkrozi.
A természeti latvanyt dltaldban akkor gondoljak megoro-
kitésre valonak, ha valamilyen megkompondltsig, a rep-
rezenticiok esetében a keretbe valo illeszkedés jellemzi.

Valoban: ,Amikor egy tijat »szcenikusnak« neveznek,
akkor a szinhazbol szarmazd modellek szerint értelmezik
és konstrualjidk meg”, s ennek az dbrazolasnak szamos
szabdlya a hellenisztikus korbdl szarmazik, amikor a fes-
tok és szobrdszok a gordg szinhazi elvaddsok latvanyvi-
l4gat utdnoztak.® A festészet torténete soran a tajkép ak-
kor 6nallésodott, amikor az urbanizdlddds és a technikai
fejlodés kovetkeztében radikalisan csokkent a természeti
kornyezetnek valo kozvetlen kitettség; amikor tgy tiint,
hogy az ember immar uralkodhat a természet felett.”
Ezt érzékelteti a létrejovd kozpontositott perspektiva is,
amennyiben itt ,,az egyén megfigyelései egy kiils6 poziciot
feltételeznek (...). Alanyként a tdjképet nézd mivész vagy
befogadd tiinik fel, 6vé a teljes kontroll a tirgya felett,
amelybe sem a hely kollektiv tarsadalmi-tdrténeti tapasz-
talata, sem a tijban beltl lévoké, sem a természet sajat
dgenciaja nem tolakodhat be.”®

A kornyezetesztétika kritikaja a hatvanas évektol
kezdve erre az ,antroposzcenikus” abrizoldsi idealra, a
kotelezdnek tinéd tavolsdgtartdsra, a képszerti megkompo-
néltsdgra és a mindebben megnyilvanuld uralmi igény-
re vonatkozik. A diszciplina egyik megalapozdja, Allen
Carson ugy vélte, hogy a tij hagyomdnyos megkozelitése
megprobalja targyként kezelni a modellt, vagyis ,izoldlt,
lehatarolt, meghatdrozott és tanulmdnyozhaté targyat
feltételez”,® a kornyezetesztétika mdsik nagy alakja,
Ronald W. Hepburn pedig ugy fogalmazott, hogy ,a fes-
toiség mindsége koré szervezddd gyakorlattal szinte meg-
erdszakoljuk a természeti kornyezettinket (...). Ez vezetett
oda, hogy a természeti ldtvanyokat kvdzi leporelloszertien
kitertilo latvanyossagként szeretjitk fogyasztani mind a
mai napig”.!® Barmennyire is tigy tiinhet, hogy a Vidndor

4 Csuka Botond: Természet, tdj, kornyezet. In: Cserhalmi Luca — Lendeczki Kinga (eds.): A természet visszhangja. Tanulmdnyok a

természet esytétikai megkozelitésérsl. Budapest: Kijarat, 2024. pp. 139—150. loc. cit. p. 140.

5 Radnoti Sandor: Locus amoenus. In: Cserhalmi—Lendeczki (eds.): A természet visszhangja. pp. 39—48. loc. cit. p. 41.
6 Gold, John R. — Revill, George: Representing the Environment. London and New York: Routledge, 2004. https://doi.

org/10.4324/9780203645987

7 Crandell, Gina: Nature Pictorialized: , The View” in Landscape History. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1993. p. 83.

https://doi.org/10.5860/choice.30-5979

8 Siiveges Rita: , Tul a képeslapon — természetkép a taj okokritikai vizsgalataban.” Tranzitblog 2020. 05. 25. http://tranzitblog.hu/

tul-a-kepeslapon-termeszetkep-a-taj-okokritikai-vizsgalataban/#sdfootnote9sym (utolso letoltés datuma: 2025. 06. 01.)

9 Csuka: Természet, tij, kornyezet. p. 140.

10 Szécsényi Endre: ,,...sikolyok szalltak, hosszt hujjogasok, visszhangosan, egymassal elvegytilve”. Megjegyzések a természethez

ftizodo esztétikai viszonyrdl. In: Cserhalmi—Lendeczki (eds.): A természet visszhangja. pp. 49—63. loc. cit. p. 60.
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a kodtenger felett a fenséges természet bemutatdsdval félel-
met és tiszteletet ébreszt a természet irdnt, a festmény va-
lojdban iskolapélddja annak, ahogyan a fest/nézd targy-
ként szemléli a tole biztonsigos tivolban és vele szemben
elhelyezked6 latvanyt; a nézdként megjelend emberi figu-
ra testtartdsa pedig egyszerre jelez felsobbrendi nyugal-
mat és arroganciat. A tij ,,6kologiai” modelljének ehhez
képest kellene alternativit kinalnia. Olyan dbrazolasokra
van sziikség, amelyek ellehetetlenitik a kornyezethez valod
nyugati viszonyt régéta meghatirozé birtokld, fogyasztoi
gyakorlatot; amelyek a hagyomanyos, tirgyiasito tdjszem-
lélettol elmozdulnak egy integraltabb és etikusabb termé-
szetértelmezés felé.

Az Unbles szelek, az Expedicié és a Mézkirdlyns olyan
alkotasok, amelyek erre tesznek kisérletet. A filmekrol
nem kivanok atfogd elemzést nyujtani, hiszen ez hely
hidnyaban nem is volna lehetséges. Egyediil azt vizsga-
lom, hogy milyen médon képesek megujitani a tij vizu-
alis dbrazolasdnak hagyomanydt, aminek bemutatdsihoz
bizonyos mértéki narrativ elemzés is elengedhetetlen.
Igy példaul az Unslis szelek esetében az adaptalt regény
torténetének értelmezési hagyomdnya nélkl értelmezhe-
tetlen volna, hogy a 2011-es film mi okbol és minek az
érdekében valtja fel a regénybeli ,fenséges” mindségek
oly kézenfekvd ,optikus” adaptaciojit egy ,haptikusnak”
mondhaté megkozelitésre. A Mézkirdlyns az érintetlen
tdj szépségét Gnnepld esztétika helyett a latvanyban (is)
megnyilvanulé harmonia felfedezésére szolit fel, amely a
hely nem emberi és emberi tényezdje kozti, s a film cse-
lekményében is meghatdrozo szerepet jatszo dsszhangbol
fakad. Az Expedicié pedig egy olyan jelenségben fedezi fel
a ,fenségest”, amely mindezidaig a pusztuldssal, a beteg-
séggel és a ruttal asszocidlodott, a felmagasztositis azon-
ban nem a ,nagyszert halal” amulatba ejtd vagy nosztal-
gikus dimenzidinak sz6l (mint a klimavélsdgot Gjabban a
logikus végkifejletig és azon tul is elképzeld apokaliptikus
és disztopikus filmekben), hanem annak a kreativitasnak,
ahogyan az élet képes alkalmazkodni a feltételei megvalto-

zasahoz egy krizis sordn.

Az Uvolté szelek és a haptikus
reprezentacio

Emily Bronté regényét, az Unilts szeleket kezdettdl a ro-
mantikus természetfelfogds irodalmi megvaldsitisaként
kezelték. A 1847-es miivet egyik elsd recenzense Salvator
Rosa festményeivel hozta sszefliggésbe, amelyek akkor-
tdjt annak a ,fenséges” tijabrazoldsnak a képzdmiivészeti
iskolapéldai voltak, amit Bronté regénye az emberi ter-
mészet dbrizoldsdban és az dbrazolds diszkurzive mod-
jan keresztiil is érzékeltetett. A recenzens az elbeszélés
yindulatos erejét” egy olyan ,,s6tét és mogorva dradathoz”
hasonlitotta, amely ,magas ¢s zord szikldk kozott folyik”,
ami a tdj kozponti szerepét hangsulyozza ebben a puszti-
to szenvedélyekrdl szol6 torténetben.!! Valdban, mér a
feltités is érzékelteti az id6jaras hevességét és a kdrnyezet
félelmetességét, amikor az elbeszéld gy irja le a foszerep-
16 csaldd székhelyétl szolgald Szelesdombot, hogy ,,[elz
a név taldloan fejezi ki a légkor kavarodasat, melyet ez a
hely viharos idoben megszenved. (...) Jol lathatjuk, mi-
lyen erovel fuj erre az északi szél”.!?

A regény egy szerelmi hdromszog tragikus torténetét
meséli el, amely a szelesdombi birtokos csaldd lanygyerme-
ke, Cathy és a csaladba befogadott, de inkabb szolgaként
dolgoztatott fiti, Heathcliff kozt alakul ki, s ami azutan is
tart, hogy Cathy férjhez megy, majd megbetegszik, s be-
lehal a gyereksziilésbe (amit a narrativa kozvetve a benne
dulo szenvedélyek hatisdnak tud be). Ezutin Heathcliff
arra teszi fel az életét, hogy tonkretegyen mindenkit, aki
a boldogsagit ellehetetlenitette. A szereplok durvasdga, vad
indulatai és tilz6 szenvedélyei a regényben konnyen ana-
logiaba allithatok a tombolo természeti erdkkel, de hogy
miképpen, az attdl is figg, hogy a regény két legfontosabb
szinhelye koziilt melyiken vagyunk: a civilizaciotdl tavo-
libb, egyszertibb Szelesdombon vagy a kifinomultabb, a
nagyuri divathoz jobban kozelitdé Thrushcross Grange-
ben. Amikor példdul a Szelesdombon felnévo, fiatal
Cathy 6sszeveti Heathcliffet Thrushcross Granged udvar-
lojaval, késobbi férjével, Lintonnal, a narrator ugy véli,

sez az ellentét hasonlitott ahhoz, amit akkor érezhetiink,

11 Brinton, lan: Bront¢’s Wuthering Heights. A Reader’s Guide. London: Bloomsbury, 2010. p. 103. https://doi.

org/10.5040/9781474211291

12 Bronté, Emily: Uvolts szelek. (trans. Sotér Istvan). Budapest: Europa, 1982. p. 6.
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(Andrea Arnold, 2011)

middén sotét, sziklas banyavidékrol viragzo és termékeny
volgybe lépink”.”> A kritikiban 4ltaldnosan elfogadott
ténynek tiinik, hogy: ,Minden, ami Szelesdombhoz kap-
csolodik, a fenségeshez kotddik: a természeti kornyezet,
Catherine és Heathcliff szenvedélye — veszélyes, pusztito,
titokzatos, félelmetes. Minden, ami Thrushcross Grange-
hez kapcsolodik, ezzel szemben ahhoz tartozik, amit
ezek a teoretikusok »szépségnek« neveztek: raciondlis
harmonia, kulturalt, megzabolazott természet.”*

Es bar elobbi csodalatraméltd és lenytigdzo, utdbbi
pedig sokszor egyenesen guny tirgya a regényben, a nar-
rativa mégis azt sugallja, hogy a(z dsztonoket is képvise-
16) természeti erdk szabadon engedése nem megoldas.
A szoban forgd erdk manipuldcidja és erdszakos korlato-
zdsa is csak ellenallast valt ki — aminek ékes bizonyitéka
Heathcliff bosszuhadjarata az életét megkeseritd szereplok
ellen. A regény azt sugallja, hogy inkdbb a széban forgd
erdk megbékitésére, megszeliditésére kellene torekedni,
ami az epilogusban az ellenségeskedést feloldd hdzassig
természeti megfeleldjeként értelmezheto, illetve amit az él-
heto élet szimbolumakeént is elgondolhatd kert szimbolizdl.
Mirpedig a modern ¢kokritikiban a kert nem az ,érin-
tetlen”, hanem a ,megszeliditett” természetet képviseli — és

ennek megfelelden nem a fenséges, hanem a szép.!®

13 ibid. pp. 42—43.

Annak ellenére, hogy a fenséges milyen fontos reto-

rikai 6sszetevoként mitkodik a regény narrativdjaban, a
2009-es, kétrészes Unolts szelekfeldolgozas (Wuthering
Heights, Coky Giedroyc) szinte egyéltalin nem ¢l ilyen
képekkel. Az adapticioban a természeti kornyezet inkdbb
a szcenikus szép vagy a festdi jellemzoivel jelenik meg.
A tulzds, a csoddlat vagy a rettegés érzése, amit a fensé-
geshez tarsithatndnk, csakis a szereplok viselkedésével
kapcsolatban mertilhet fel a nézdben — amit a filmben
a békés t4j idilli képei ellenpontoznak. A regénybeli erds
szél leginkabb szelld formdjdban jelentkezik, a vihar képei
is elmaradnak, ezzel szemben szdmtalanszor latunk vadvi-
raggal tarkitott buja réteket, csobogd patakocskakat kecses
kis hiddal — amelyek a fest6i jellegzetesen romantikus
(vagy méginkabb biedermeier giccsé alakitott) kellékei.
Ha a regényben Szelesdomb és Thrushcross Grange
szembeidllitasa a fenséges és a szép kiilonbségének a meg-
vilagitasdra szolgal, akkor erre a feldolgozasra inkdbb az
all, hogy az alkotok mindkét portaval a civilizaciot képvi-
seltetik a természettel szemben: hoseinket akkor és csakis
akkor latjuk boldognak, ha kiszokhetnek a rétre vagy a
ldpra. Bdr ehhez hasonlo mondat a regényben is szerepel,
a film joval rovidebb hanganyagdban nagyobb jelentosége
lesz, hogy Cathy nem sokkal a halala elott igy panaszko-

14 Williams, Anne: Natural Supernaturalism in Wuthering Heights. Studies in Philology 82 (1985) no. 1. pp. 104—127. loc. cit. p. 125.
15 vo6. Hodosy Annamadria: A kert mint a gyogyulds és fejlodés szintere. A titkos kert feldolgozasai. Pannonhalmi Szemle (2025)

no. 1. pp. 99-106.
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dik: ,Barcsak odakint lehetné¢k! Mint régen kiskorunk-
ban. Egészséges lennék, és szabad.” Majd a regénnyel

ellentétben nem pusztan szélesre tarja az ablakot, de ki is
megy a lapra, a sziklakhoz, ami ,gyerekkorukban a ked-
venc helytik volt”, és itt magzatpdzban kuporodik dssze.
A természet itt az 6rok harmodnia és artatlansag szinte-
reként jelenik meg, ahol az ember menedéket lelhet
a civilizdcié bantalmai ellen, barmi is legyen az. Mind-
ebben pedig egyszerre van jelen a pasztorkoltészetnek az
urbdnust a vidékivel szembeallité antik hagyomdnya és
az a huszadik szdzad elején induld tendencia, amely a
természet irdnti romantikus és mar-mar valldsos dhitatot
egyre inkdbb ,terapeutikus célzativa” véltoztatta, ahogyan
a nemzeti parkok létrehozdsanak egyik gyakori indoka is
az volt, hogy ezek a helyek majd gydgyirt kindlnak a kapi-
talista termelésben agyonhajszolt emberek szamara.'®
Mig a 2009-es Uuilts szelek tdjdbrazoldsa a regény
komplex természetkoncepcidjat a primér természet—kul-
tira szembenalldsra redukalja, a két évvel késobbi adap-
ticié szdmos szempontbodl egészen Uj megkozelitést hoz.
A rendez6 Andrea Arnold szandékosan utasitotta el a
brit ,aranykort” idézd ugynevezett heritagefilmek olyan
szokvanyos attributumait, mint a kifinomult kiejtés vagy
a korabeli divatnak megfelel ruhdk. A kitaszitottsdg tar-

livélts szelek
(Andrea Arnold, 2011)

sadalmi vonatkozisaira viszont nagyobb hangsulyt he-
lyez, aminek a része az is, hogy Heathcliffet, akit a regény
ciganyként azonosit, a faji idegenségérzet kiemelése érde-
kében egy fekete szinésszel jdtszatja. Az adott szempont-
bol legfontosabb kiillonbség a korabbi filmekhez képest
mégis az, hogy a ,,zoldelld angol vidék” helyett Arnoldnal
»a tdjteremtés audiovizudlis eszkozei egyediilalloan érzéki
moédon jelenitik meg a tdjat, tovdbba a nagytotilok, az
extrém kozelik, a kézi kameras és szabadtéri felvételek al-
kalmazdsa teszi felismerhetové stilusdt (2. kép). A filmet
4:3 képaranyban forgattdk, ezt nevezik »portrékeretezés-
neke« is, Arnold szerint ugyanis ez az eljards »megtagadja
a nézdtodl a gydonyora helyszinek széles vasznu dromeite,
azaz ezdltal is szembemegy a kultarorokségfilmek eszkoz-
tardval, amelyek altaldban a vidéki Anglia idealizalt képét
teszik a nézod élvezetének targydva”.!?

Ha a ,vidéki Anglia idealizdlt képét” egyszertien a
tobbnyire , kodos-sivar” hangulat védltana fel, nem igazdn
volna hihetd, hogy ez barmilyen szempontbdl is kedvezd
iranyban befolydsolhatna a humanokologiai viszonyokat.
Hasonloképpen az, hogy Arnold kifejezetten tdrekszik
»a zsigeri, az dllatias és a nyers” dbrazolasdra, az dkofilia
helyett elsod pillantdsra sokkal inkabb az ¢kofébia kivalta-
sdra tnik alkalmasnak. Ureczky Eszter mdr idézett elem-

16 Dunaway, Finis: Natural Visions. The Power of Images in American Environmental Reform. Chicago: University of Chicago Press,
2016. pp. 6., 28. https://doi.org/10.7208/chicago,/9780226454245.001.0001
17 Ureczky Eszter: Az idegen sebe. Tér- és testhatdrok Andrea Arnold Uwslts szelek-adapticidjaban. Metropolis (2013) no. 3. pp. 26—37.
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zése is azt sugallja, hogy ez a természetabrizolds negativ
szimbolikdval bir: ,a mohan maszkald temetdbogir, a
zart ablak mogott kilatastalanul vergddd moly és a fela-
kasztott, kivéreztetett kappan képe a lélek nélkiili vegeticid
és a hasonloan kiiiresedett lelkii emberi lakok azonossagat
sejteti. Szelesdomb lakoinak embertelensége, animalitisa
szamos formdban bukkan fel”.!®

Mégis, szemben a fenségessel, amelyben hagyoma-
nyosan az ,isteni” vagy legaldbbis egy, az érzékeken talmu-
tatd erd nyilvanul meg, ,a zsigeri, az dllatias és a nyers”
latvdnya a testi és érzéki benyomdasok révén nem alany-
targy viszonyba, s6t még csak nem is analogiaba, hanem
osszefiiggésbe allitjia a szereplot, a nézdt és a bemutatott
nem emberi vilagot. Ha a fenséges, sot az dkortol 6rokole
hagyomdnyok alapjan az idedt megtestesitd ,szép” is azt a
szellemi ,tobbletet” hangsulyozza, amely az embert elva-
lasztja a nem emberi vilagtol, akkor a zsigeri reprezentaci-
ok segithetnek lebontani ezt a kiilonbséget és érzékeltetni
a nem emberivel valo alapvetd kozosségiinket. A bomlas
és a sebek latvanya, amely ebben a feldolgozasban olyan
gyakori, még ezt a vilasztévonalat is érzékivé teszi, hiszen
az emberi test anyagisdgdra hivja fel a figyelmet. Pontosab-
ban ennek az anyagisiagnak arra az aspektusira, amely a
szildrdsaggal és az egységességgel (és az egészséggel) szem-
ben az amorf, véltozo, abjekt jellemzdket 4llitja elotérbe,
olyan jellemzoket, amelyeket éppugy igyeksziink elfeledni,
ahogyan a bor takarja el és mutatja simanak és homogén
egésznek azt a heterogenitdst, amelyet befed és dsszetart.!”
A test homogenitisdnak megbomlasa ramutat, hogy a bor
csak egy illuzoérikus hatdr, amely miatt hihetové vilik,
hogy elhatirolt individuumok vagyunk, ahelyett, hogy
atéreznénk a fizikai létezésben sziikségszeri 6sszekapcsolt-
sdgot, a transzkorporalitds voltaképpeni valosagat.

A | széles vasznu 6romokkel” szemben, ami a szkopo-
filiAban rejlo hatalmi igények kielégitésére éptil, Arnold
kamerahasznalata nemcsak a brit birodalomhoz kapcso-
lodo politikai hagyomanyokat dssa al4, hanem az antro-
poszcenikus természetdbrazolds hagyomdnyit is. Az ext-

18 ibid. p. 32. (kiemelés H. A.)

rém kozelik és a kézi kameras felvételek megfosztjdk a lat-
vanyt a totalizaciotol és az absztrakciotol: nem engedik,
hogy a nézd azt higgye, hogy dtldtja a ,nagy egészet”, meg
kell elégednie a kdzvetlendl az orra elott megjelend rész-
letekkel, amelyek nagyon is befolydsoljak a ,jelentést”.
A csalddhoz érkezd Heathcliff és a kis Cathy kozti 6rok
kotelék kialakulasat példaul a film ugy mutatja be, hogy
Cathy a lovan maga mogé tlteti a fiut, és egylitt mennek
ki a ldpra. A tajbol szinte semmit sem latunk. Heathcliff
tekintetét vagyunk kénytelenek kovetni, akinek latoterét
kozvetlentil a szeme elé keriild latvany foglalja el. Vagyis
Cathy haja, lebegd ruhija, a 1o sérénye, szore, amit meg-
simit, mikodzben a nézd szinte érzi a sérény szagit, érinté-
sét, a haj illatdt, mindezeknek az anyagoknak a hasonldsd-
gt és szépségét, a 16 borének és Cathy testének melegét,
a 16 selymes szérének finom tapintdsit. A besziikiilt 1ato-
szog egyértelmien kitdgitia az érzékien atélhetd tapaszta-
latok teriiletét, az intellektudlisan kodolhato jelentéseket
pedig benyomasok ¢és fizioldgiai asszocidciok sokasdgaval
cseréli fel. Mindekozben a film le is lassul: a filmido a
jelenet erejéig egybeesik a torténetiddovel — ami szintén
hozzasegit ahhoz, hogy a jelentések alakuldsit a szereplok-
kel egytitt éljiik meg, részt vegylink a folyamatban.
Arnold kamerakezelése igy valdjaban egy olyan ,,hap-
tikus nézést” szorgalmaz, amely Laura U. Marks elgon-
doldsdban az optikus nézéstdl eltérden az egész helyett a
részletekre, a mélység helyett pedig a feltiletre iranyul,® s
ahogyan azt Koti Regina is bemutatja, ez egyre inkdbb jel-
lemzi a kortars természetfilmet és dllatmozit, amely , meg-
valdsitja a nézd és a vasznon megfigyelt allat egymasba
fonodasdt a testi érzékelésben”. Ugyanis ,mig egyrészrol
a szinesztetikus észlelés éppen szabdlyszertsége és hétkoz-
napisdga miatt észrevétlen, abban egyetértés latszik, hogy
sajdt, érzd testiinktdl, egyuttal a minket korilvevod léte-
z6ktol valo elidegenedésiink okdn mégis sziikséges az ér-
zékszerveink dsszefonoddsaval jard és testiink érzékiségét
felkorbdcsolo tapasztalasok rehabiliticioja”.?! A 2011-es
Unislts szelek tehat ahelyett, hogy a fenséges nyomén lét-

19 Shildrick, Margrit: The Self's Clean and Proper Body. In: Weinstock, Jeffrey Andrew (ed.): The Monster Theory Reader. Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 2020. pp. 303—329. loc. cit. pp. 306—307. https://doi.org/10.5749/j.ctvtv937£.20
20 Marks, Laura U.: The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Durham—London: Duke University

Press, 2000. https://doi.org/10.1215/9780822381372

21 Koti Regina: Az antropomorfizaciotol a haptikus allatmoziig — A kortdrs mozgdképes allatreprezenticio lehetdségei. Apertiira
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rejovod dmulat révén probdlna meggydzni a természet érté-
kérol, igencsak tjszertt modon az immerzio eldsegitésével
timogatja a ,természettel” valé alapvetd azonossiagunk

megélését és ennek az azonossagnak a szépségét.

A Mézkirdlyné és az euterrikus
esztétika

A kovetkezokben elemzett alkotds a Mézkirdlyns cimu,
2018-ban, Macedonidban forgatott dokumentumfilm,
amelyet 2020-ban Oscar-dijra is jeloltek. A filmkészitok
kifejezetten 6koldgiai dokumentumfilmet akartak forgat-
ni egy kornyékbeli folyo életciklusairdl, a helyszinre érve
azonban moédosult a szaindékuk, amikor megismertek egy
onmagdt méhészkedésbol fenntartd, Hatidze Muratova
nevii asszonyt.??

A dokumentumfilm foszereplojévé avanzsdlt Hatidze
a 85 éves, dgyhoz kotott édesanyjaval él egy elhagyott falu
szélén egy kis kunyhoban. Vadméhkaptirokat litogat,
mindig gy, hogy csak a méz felét veszi el, amelyet elad
a piacon, a masik felét pedig meghagyja a méheknek.
A modernizicié kényelmi berendezései nincsenek jelen,
a két asszony elképesztden minimalista modon él, 4m
egyetlen egyszer sem halljuk dket panaszkodni anyagi ko-
riilményeik miatt. Hatidze, ugy tinik, csak a kozosségre
és gyerekekre vonatkozo vdgya szempontjabol szenved hi-
anyt, ezt pedig egy deus ex machina mar-mar megoldani
latszik, amikor a faluba 0j lakok érkeznek egy sokgyere-
kes, nomad marhapasztorkodasbol ¢l6 csalad képében.

HatidZe szdmadra a jovevények eldszor a hidnyzo tirsa-
sag potlasat igérik, a két csalad kozott azonban elmérge-
sedik a viszony. Az 0j szomszéd ugyanis Hatidze példdjat
kovetve méhészkedésbe fog — 4m a méhész asszony hiaba
ismételgeti a mantrat, hogy ,felét elvenni, felét otthagy-

ni”, a férfi egy keresked® biztatisara az 6sszes megtermelt
mézet elveszi a méhektdl, mire a rovarok megtdmadjik
és megolik Hatid?e méheit (mivel csak igy tudjak potol-
ni sajat veszteségeiket, amely eshetdségre az asszony mar
kordbban figyelmeztetett). Ezutin a kéves talajon enniva-
lot nem talalo marhdk is hullani kezdenek, igy a szom-
szédok végiil felkerekednek, és elmennek uj tertiletet
keresni ahhoz a ragadozd, kizsdkmanyolo és terjeszkedd
életszervezéshez, amely ekképp a kapitalizmus allegoris-
java vélik a filmben. A jovevények életfelfogdsat ugyanis
egyértelmiien a kortars nyugati vilag értékrendjéhez iga-
zodo fogyasztoi mentalitds jellemzi, amely a termékek
gyors elfogyasztdsat és kicserélést szorgalmazza, de ami
a jelek szerint mégsem az elégedettséget, csak a szemét
és a lomok mennyiségét noveli (ezeken a kamera igen
sokszor elid6z).

A film azt sugallja, hogy a kapitalizmus nem pusztin
sajdtos termelési mod vagy akar egy gazdasagi-kulturalis
rendszer, hanem gondolkoddsmdd, amelynek legfébb
jellemzoje, hogy ,a vagyonfelhalmozast és a fogyasztast
gondolta el a boldogsag legfdbb eszkozeként (...) és a
monetaris értéket tette minden tarsadalmi érték mértéké-
nek”.? Pedig ahogy a jollét kutatisanak uttdroje, Richard
A. Easterlin az 1970-es években bizonyitotta, a GDP
novekedésével nem feltétleniil nd a boldogsagszint,**
viszont ,az idének a csalddi élet és az egészség javara
torténd dtcsoportositisa dtlagosan novelné az egyéni bol-
dogsdgot”.?® Hatidze kitlind cégére volna ennek a kove-
telésnek. Szamara a nyugati értelemben vett anyagi jolét
képzete egyszertien lényegtelen, pedig szo sincs rola, hogy
az asszony egy ,,masik” vildgban élne, és nem ismerné a
modernitds ,,vivmanyait”. Vildgosan lathatd ez, amikor
a film bemutatja, hogyan utazik Hatid%e a piacra busz-
szal, hogyan alkudozik, és mit vdsarol. Amit vasdrol (egy
markas hajfestéket), jol mutatja tovabbd, hogy az sem

(2024) nyr. https://www.apertura.hu/2024/nyar/koti-az-antropomorfizaciotol-a-haptikus-allatmoziig-a-kortars-mozgokepes-allatrep-
rezentacio-lehetosegei/ (utolso letoltés: 2025. 06. 01) https://doi.org/10.31176/apertura.2024.19.4.5
22 Drury, Sharareh — Coates, Tyler: Oscars: How Honeyland and For Sama Portray Battles on Different Fronts. The Hollywood

Reporter (2019. 12. 27.)

23 Leach, William: Land of Desire: Merchants, Power, and the Rise of a New American Culture. New York: Pantheon, 1993. p. 3.
24 V6. Kerekes Sandor: A fenntarthato fejlodésrdl valsag idején. In: Kerekes Sandor — Jambor Imre (eds.): Fenntarthaté fejlédés,

élhetd régio, élhetd telepiilési tdj. Budapest: Budapesti Corvinus Egyetem, 2012. pp. 15—36. loc. cit. pp. 25—26.
25 Easterlin, Richard A.: Explaining happiness. Proceedings of the National Academy of Sciences 100 (2003) no. 19. pp. 11176—
11183. loc. cit. p. 11182. https://doi.org/10.1073/pnas.1633144100
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igaz, hogy az asszonyt ,elvek” vezérelnék fenntarthato
életmodjaban. Sokkal inkdbb a (bourdieu-i értelemben
vett) habitusa a meghatdrozéd tényezd.2® Hatidze munka-
ja a kapitalista értékfelhalmozds keretein kiviilre szorult
sok mds tarsadalmi gyakorlathoz hasonloan ,képes az
okoelegenddség biztositisara anélkiil, hogy tarsadalmi, testi
vagy Okoldgiai addssdgokat halmozna fel”, és a fenntart-
hatosagnak azt az alternativajat példazza, ahogyan ,,a cent-
rum orszdgaiban az otthoni gondoskodasi munkdt végzo
dolgozok tevékenysége dssze van hangolva a természetes,
testi anyagcsereciklusok védelmével, hasonléképpen a
foldmuvesek és a gylijtogetdk munkaja a periféria orszi-
gaiban az emberi sziikségletek és a bioldgiai novekedés
harmonigjat szemléltetik”.*?

Mindezt ugyanakkor nem csak a narrativa nyoma-
tékositja: a latvany révén, a kifejezetten az esztétika ter-
rénumaba tartozd benyomasok alapjdn is észlelheto, fel-
foghato lesz. Ami a tdjat illeti, hajdani hazak romjaival
tarkitott, elhagyott helyen vagyunk, amely eszerint mar
bizonyitotta ellenségességét a Homo sapiensszel szem-
ben, és ugy tinik, a ki¢heztetés stratégidjaval gydzott is
felette. Az olyan életképek azonban, amelyeken Hatidze
is szerepel, teljes mértékben ellenszegiilnek az effajta
sugallatoknak, és esztétikai eszkozokkel is érzékeltetik,

1

amit a narrativa is kifejez: ez a kornyezet az elégedett-
ség — és a boldogsdg — biztositdja is lehet a megfelels
hozzadllds esetén.

Glenn Albrecht szdmos 4j terminust javasolt a kor-
nyezethez valo lehetséges viszonyulasokra, a méhész asz-
szony dbrazoldsit ezek kozil leginkdbb az euterrikus jelzdvel
lehetne mindsiteni a jovevények terraftorikus dbrazolasaval
szemben.’”® Mig az elobbi jelz6 az ember és a kornyezet
kozotti dsszecsiszoloddsbol eredd harmoniat, az utobbi
a természetpusztitd erdket érzékelteti tobbek kozt a képi
retorika segitségével. A dokumentumfilm tijképei ugyanis
tobbnyire a szcenikus szép kozhelyes képvisel6i volnanak
— ha az emberi alakok nem bonyolitanak a reprezenticiot.
Es mig az olyan életképek, amelyeken a jovevények szere-
pelnek, altaldban a diszharmonia példdi, azokat a beallits-
sokat, amelyeken a méhész asszony lathatd, kovetkezetesen
a feltin® formai és szinbeli harménia uralja. Ami azért is
kilonosen figyelemre mélto, mert Hatidze karakterérol sok
minden elmondhato, de az nem, hogy barmilyen szépség-
idedlnak megfelelne: hatvan év kortili, feltehetden sohasem
volt kiilonosebben csinos, arca meglehetdsen darabos,
rdncos, fogsora szabdlytalan. Ennek ellenére az dsszhatds
mégis harmonikus, valészintleg azért, mert Hatidze figura-
ja olyan tokéletesen illeszkedik a kornyezetéhez.

26 V6. Simanyi Léna: Bevezetés a fogyasztéi tirsadalom elméletébe. Replika (2005) nos. 51—52. pp. 165—195. loc. cit. pp. 51-52., 169.
27 Salleh, Ariel: Okofeminizmus. (trans. Kremmer Sarolta). Fordulat (2019) no. 25. pp. 143—158. loc. cit. pp. 149., 148.
28 Albrecht, Glenn: Earth Emotions. New Words for a New World. New York: Cornell University Press, 2019. pp. 131., 140. htt

ps://doi.org/10.7591 /cornell /9781501715228.001.0001
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no. 2.

Alakjanak szikdrsaga tokéletes valasz a kavicsos, hu-
muszban szegény tertilet adottsigaira, amely éppen csak
annyit kindl, amennyi elég az élethez. Amikor megismer-
jik, egy mézsdrga bluz, egy barna, apré mintas szoknya és
egy z6ld, nagy virdgos kend® van rajta. Nem mondhato,
hogy a darabok szinben ugy illenének egymashoz, aho-
gyan azt a divat szakemberei tanacsoljdk, hiszen alig van
benniik kozos. De mivel kora nyar van, a kornyezo tajba
mindegyik minta beleillik: a kend6 a zoldre és a sirga
viragokra visszhangzik, az egyszinii bluz nagyobb terjedel-
mii foltja (azon tul, hogy folyamatosan emlékezteti a nézot
a méz és a nd szoros kapcsolatira) a mindentitt lathato
sarga viragokra és a hattérben lathato nap latvanyara rimel,
a szoknydban pedig mintha a kavicsos talaj valna textilként
viselhetové (3. kép). Az operatdrt valoszintleg teljesen elra-
gadta ez az dsszhangzds, mert szamtalan olyan felvétel van
a filmben, amely panoramikus felvételeken koveti Hatidze
mozgasat a hegyen, néha pedig hosszan mutatja, ahogyan
az asszony ugy Ul a koves sziklan barnazold-sirga ruhaja-
ban, mintha csak egy, a tijra jellemzd bokor lenne. Ruhdja
akar rejtd oltozet is lehetne, mint amilyen a gekké szinvalto
bore vagy a tigris bunddja; Hatid?e azonban nem rejtézko-
dik, inkabb a kinézetében is alkalmazkodik az 6t kortilvevd
vilaghoz — épp ahogy azt az életmddjaval is teszi.

Ennek az életmddnak a minimalizmusa is megjelenik
az asszony ruhdzkoddsiban: Hatidze dsszesen két oltoze-
tet visel kis varidcioval az alatt a négyszaz ora alatt, amit
a forgatassal eltoltottek, s ami rdaaddsul nem is folyama-
tos forgatdst jelentett, hanem tobb honapra oszlott el
Az imént leirt viselet apré valtozdsokkal az egész filmben
kitart, kivéve, amikor a forgatis télen torténik. Ekkor
Hatidze nem egyszertien kabdtot vesz. Az egész ruhdzata
megviltozik, ahogyan a természet ,,6ltozéke” is. Az asz-
szony ezeken a képsorokon durva anyagu, barna-fekete,
apré kockas lodenkabatot hord — amelyben alakja a
havas tajban elotérbe kertild fik hasonléan barna szinti
torzsét és dgait idézi —, mig a nyakaban lévo és a kabat
tompa szinétdl eliitd bordovords sal és a fején lévo, élén-
kebb piros kendd (amelyek mar-mar ,ttlz6” modon har-

monizalnak a kabat alol kildtszé sotétbordd mandzsettd-
val), kifejezetten feltin® latvanyt képeznek a barna-fehér
vilagban. Ahhoz hasonlé modon érzékeltetik az életet
a tetszhalott tijban, ahogyan a hokameras felvételek
mutatjdk az eml6sok testének melegségét az éjszakai fel-
vételen. Es mindez nem egyszerGien csak ,illik” a kor-
nyezethez, vagy annak ,életét” szimbolizilja, hanem még
a narrativdt is kommentalja, hiszen ezeken a téli képso-
rokon azt lithatjuk, ahogyan Hatid?e a nemrég meghalt
édesanyjat gyaszolja, s az 6 sirjat gondozza. Piros kenddije
tokéletes szimbolikus kifejezdje annak is, hogy immar 6
a helyi 6koszisztéma egyediili él6 emberi résztvevoije.

A dokumentumfilm az életképek esztétikdjanak se-
gitségével képes nemcsak az élet és a haldl kérdését, de
ezen tulmenden a tulélés és a kihalas kérdését is proble-
matizdlni. Azt mar lattuk, hogy a fdszereplod altal képviselt
okocentrikus életmdd kivanatos és fenntarthatd voltat az
ot abrdzold életképek euterrikus aspektusai erdsitik meg.
Az antropocentrikus fogyasztdi mentalitds terraftorikus jelle-
gét ezzel szemben a jovevény csalad dbrazoldsa is megerdsiti
— amiben szintén nagy jelentdsége van a ruhdik és a kor-
nyezet viszonyanak. A marhapdsztor csalad tagjai 4ltal viselt
textilidk sokasdgdnak dsszevissza, véletlenszer(, kellemetlen
hatdsu és ,tajidegen” egyvelege egyvalamivel ,harmonizal”,
ez pedig az a lomhalmaz, ami a csaldd lakohelye mellett egy-
re csak nod, s ami mar dSnmagaban is egyértelmd szimbolu-
ma annak a fogyasztéi mentalitisnak, amely oly litvanyosan
szemben 4ll az dkoelegenddség azon principiumaval, amit
a ,,mézkiralynd” akaratlanul és ontudatlanul képvisel.

A jovevényeket kisérd szemét bizonyos szempontbdl
a kapitalizmus kulcsjel6loje, mar amennyiben a tokés
gazddlkodas profitabilitisa a koltségek ,externalizaldsan”,
azaz a termelés sordan felmerild és nem monetarizalhato
melléktermékekrol és karokrol valo elfeledkezésen és en-
nek megfeleléen ,a bolygd szférdinak szilard, folyékony
és gaznem( hulladékkal valé megterhelésén alapul”.®®
(4. kép) Szimptomatikus, hogy mint Gille Zsuzsa mondja
egy vele készilt interjuban, ,az angol nyelvben a waste

kifejezés egyszerre jelent hulladékot és pazarlast”.’!

29 Scott, A. O.: Honeyland Review: The Sting and the Sweetness. A documentary about a Macedonian beekeeper’s conflict with
her neighbors becomes a lyrical environmental fable. The New York Times (2019. 07. 25.)

30 Altvater, Elmar: The Capitalocene, or, Geoengineering against Capitalism’s Planetary Boundaries. In: Jason Moore (ed.):
Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism. Oakland: PM Press, 2016. p. 147.

31 Horvith Bence: A kapitalizmus sikerének egyik titka, hogy a hulladék draval sosem szamolnak. 444 (2019. 08. 10.) https://444.
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Raadasul az erdforrdsoknak azt a novekvd mértéka fel-
hasznalasat, ami ezt eredményezi, Kenneth Boulding a
70-es években ,cowboy-dkondmiaként” dllitotta szembe
a fenntarthato gazdasaggal®? — és bar ezzel az Ujvilagban
szabadjra engedett profithajhasz szemléletre probalt utal-
ni, figyelemre mélto, hogy a Mézkirdlynsben is éppen egy
marhapdsztor csalad vezeti be a kapitalista mentalitdst és
pazarlast Hatidze vilagaba. A dokumentumfilm igy végtil
is a kapitalocén allegdridjava valik, mely terminust Jason
W. Moore éppen azért alkotta meg az antropocén helyett,
mert elgondoldsa szerint e korszak pusztito jellege annak
koszonhetd, hogy ,a toke végtelen felhalmozasat” privi-
legizalja.*® Ez pedig még a dokumentumfilm forgatisdnak
rovid ideje alatt is elégnek bizonyult ahhoz, hogy mind
a méz, mind pedig a tej forrasat elapassza Hatidze Mace-
donidjanak azon tejjel és mézzel folyo kanadnjaban, amelyre
a film eredeti cime — Honeyland — feltehetden utal.

Az Expedicié és a szimbioszcenikus taj

Nem mondhatjuk, hogy a Mézkirdlyné nem mutatja be
a természet ,sotét” oldalat, de ezt ugy teszi, hogy azt a
ynapfényes” oldal tokéletes ellenpdlusaként, tehdt mint-

egy a vildg ,egyenstlyianak” biztositékaként mutatja fel.

A foszerepld anyja méltdsdggal és beletorodéssel vise-
li szenvedését, haldla pedig oly mdédon van beépitve a
film strukturdjdba, hogy esztétikai szempontbdl — bdr ez
furcsan hangozhat — szinte kivdnatos. A haldl vonja be
ugyanis az emberi kultarit abba a ciklikussagba, amely
a kornyezd természeti vilig mtikodésében a ,,normalitdst”
képezi, és amit a téli taj a film végén visszatitkroz, megerd-
sitve képzeteinket arrol, hogy miképpen kellene miikod-
nie a fenntarthaté ember—természet viszonynak.

Az Okologiai vélsdggal foglalkozd fantasztikus vagy
scifi filmeknek viszont mas eszkozei is vannak mind
a probléma, mind pedig a tennivalok érzékeltetésére.
A Jeff van der Meer regényébol késziilt, 2018-as, Expedicié
cim@ film a horror mifaji eszkozeivel és a testhorror
mavészeti gyakorlatdnak segitségével mutatja meg azt,

hogy a természet sotét oldala milyen elengedhetetlen

az élet fenntartdsahoz. A film narrativijaban egy isme- ( 51

retlen, foldonkivili entitas csapodik be a Foldbe, és
az érkezési ponttdl kiindulva fokozatos és mélyreha-
to bioldgiai transzformdciokat indit el. Ezt a tertiletet a
regényben X-térségnek, mig a filmben ,ragyogisnak”
nevezik, utdbbi kifejezés a zonat korilvevd, fénytos-

rést okozd csillogd légfiigednyre utal, amely hatdrozot

hu/2019/08/10/akapitalizmus-sikerenek-egyik-titka-hogy-a-hulladek-araval-sosem-szamolnak (utolso letsltés datuma: 2025. 07. 07.)
32 Boulding, Kenneth E.: The Economics of the Coming Spaceship Earth. In: Henry Jarrett (ed.): Environmental Quality in a

Growing Economy. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1966. p. 9.
33 Moore, Jason W.: Capitalism in the Web of Life. Ecology and the Accumulation of Capital. London: Verso, 2015. p. 176.



tan elvalasztja a zonat a kornyezd ,egészséges” vildgtol.

Az egészséges” fogalom kiilonodsen relevans ebben az dsz-
szefliggésben, mivel a zona kezdetben az érintetlen, buja
vadon képét idézi, idével azonban nyilvanvalova vilik,
hogy nem természetes fejlédésrdl, hanem rakos burjan-
zasrol van szo.

A rik motivuma kezdettdl meghatirozza a filmet.
A foszerepld, Lena a narrativa kezdetén bioldgusként sejt-
szaporodasrol tart eldaddst, demonstraciojaban pedig egy
rékos daganatbdl szarmazo sejtet hasznal példaként. Nem
sokkal ezutdn 6nként jelentkezik egy titkos kutatdexpedi-
ciora, amelynek célja a zéna okoszisztémdjanak vizsgalata.
A tertiletre belépve Lena felismeri, hogy az idegen ere-
dett sugirzas koncentrikusan terjedve modositja az ¢l6
szervezetek sejtszerkezetét uigy, hogy véletlenszertien szét-
szorja és Ujrakombindlja a genetikai informéciokat. Ez a
folyamat a biologiai szervezetek rendkiviil valtozatos, ese-
tenként életképes, maskor életképtelen muticioit eredmé-
nyezi. Az egyes egyének szintjén ez a spontin és folya-
matos genetikai modosulds rdkos sejtek kialakulasahoz
vezet: az expedicio tagjai is ennek aldozataiva valnak.
Noha Lena képes elhagyni a térséget, a narrativa azt
sugallja, hogy — hasonléan a zénabdl korabban egyediili-
ként visszatért férj¢hez — annyira atalakult, hogy kérdés,
azonos-e még egyaltalan ,,6nmagdval”.

Expedicio
(Alex Garland, 2018)

A filmben nincs kifejezetten szo a klimavalsdgrol,
a probléma kialakulasa és lassu eszkaldcioja azonban
konnyen az okologiai valsdag létrejottének folyamatdt
juttathatja a nézd eszébe. A ragyogds hatardt képezd
fényfligedny egyszerre idézi a vizeket lathatatlanul mér-
gezd s a feltleten gyakran szivdrvanyos szinhatdsként
megjelend olajszennyezést és a forrd levegd altal keltett
vibralé hatdst: a ,ragyogas” ldtvanya igy asszociativ mo-
don mar a megpillantisakor 6sszekapcsolja a globalis
felmelegedést az azt kivdltdo antropogén tényezdkkel.
A sugdrzds koncepcidja pedig arra a hagyomdnyra lat
szik rdjatszani, miszerint ,a rak a megtamadott élo kor-
nyezet lazaddsanak a jele: a természet bosszut 4ll a tech-
nokrata vildgon”.**

A sosem litott muticiokban tobzédd kornyezet
mintha pontosan azt akarnia demonstrdlni, hogy ,a
kétségbevonhatatlan, megkérdodjelezhetetlen objektivi-
tas forrasanak tekintett ember nélkli vildg a maga ren-
dezett természeti torvényeivel felbomlott és szétesett az
antropocénben”.?® Mint Nemes Z. Mari6 irja a filmrol:
»a»valoszerttlenil« szines természetképek digitalis festé-
szete remekiil kozvetiti azt a bizarr atmoszférat, mely az
X-térség xenodkologidjanak a lényege, miszerint itt egy
a természetet szimulalo pszeudo-természet mutatkozik
meg. (...) Az X-térség ebbodl a szempontbdl az antropo-

34 Sontag, Susan: A betegség mint metafora. (trans. Lugosi Laszlo). Budapest: Europa, 1983. pp. 17., 83.

35 Horvath Mark: Az antropocén. Az 6koldgiai vdlsdg és a posztantropocentrikus viszonyok. Budapest: Prae, 2021. p. 266.
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cén korszak idedlis metafordjanak tinik”.*® De az a taj-
és testdbrazolas, ami a film legfobb jellemzdje, mégsem
csak a pusztuldst hangsulyozza: egyként tavol 4ll a kor-
nyezet élhetetlenné valast melankolikusan siraté szolasz-
talgikus vagy az emberi tényezd negativ hatdsat az ember
és a kornyezet kozotti inkongruencia révén hangsulyozd
terraftorikus 4brazolastol. Abban még semmi kiilonos
sincs, hogy a filmben a zonat ért haldlos ,fertozést”
a ,horror” képi és narrativ hagyomanyainak megfelelven
a legszornytibb szenvedést sugalld, borzalmas, abjekt at-
alakuldsok jelzik. A kilonos az, hogy ezek az atalakuldsok
sokszor nem undort, hanem almélkoddst keltenek, sot
egyenesen bamulatosan szépek. A falakon, fikon terjen-
g6 és gyakran mesebeli és varazslatos szinhatisokat ered-
ményezd penészszerl foltok bizonyos jellegzetesen abjekt
jelenségek (sikeres) esztétizaldsi kisérleteként értelmezhe-
tok. Az egymasba szovodd organizmusok latvanya avant-
gard muvészi installdciokra emlékeztet. (5. kép)
Kulonssen az okoldgiai problémdkat érzékeltetni
hivatott, a kornyezeti aktivizmusba bekapcsolodo kép-
zomavészeti alkotdsokra jellemzd az az igyekezet, hogy
bizonyos testi folyamatokat dllitsanak a kozéppontba,
amivel kordantsem (csak) megbotrankozast kivannak
kelteni. Ellenkezoleg: éppen azt pellengérezik ki, hogy
milyen mélyen gyokerezd ellenallas mutatkozik a nézo-
ben az efféle latvany irdnt, amellyel pedig a sajdt testiik
és a kornyezd természeti vildg formajiban folyamatosan
egyiitt kell élnitik. Az Unolts szelek kapesian mar volt
rola szo, hogy a sebek, a bomlds, a hus gyakran promi-
nens modon jelen van az efféle alkotdsokban, hiszen
ez jeloli legjobban az emberi test heterogén anyagisd-
git. Jeles tudomanytorténészek, példdul David Abram,

Fritjof Capra vagy Carolyn Merchant szerint a tudoma-
nyos forradalom o6ta pontosan a test materialitds tirgy-
ként valo elgondoldsa ad legitimaciot a természeti erd-
forrasok lelkiismeretfurdalas és mérték nélkili kihasz-
nédldsahoz és manipuldldsahoz.’” A mai biotechnolégiai
fejlesztések a hozzajuk kapcsolodo diszkurzussal szintén
vildagosan elaruljak azt a vagyat, hogy az anyagi vildgot
manipuldlva probaljuk kompenzdlni a természet és sajit
megtestestilt léttink vélt hianyossagait.®®

A biologikum dbrazolasai a body artban a test dgenci-
djdt hangstlyozzak, és igy szembemennek azokkal a kul-
turdlis iranyzatokkal, amelyek ,a transzcendenciat vagy
az anyagi vilag eloli védelmet keresik” a test és a természet
alarendelt szerepének hangsulyozasiaban.® Az organikus
létezés ugymond ,,gusztustalan” aspektusaival valo szem-
besités a szellem felsobbrendtségét vallé antropocent-
rikus hubrisz kipellengérezéseként is elgondolhato, és a
formabonté muvészeti mozgalmak gyakran éppen ebben
az értelemben hasznaljak.* Kérchy Anna szerint ,,a kortdrs,
mindent megmutaté kultardban (...) a kortars miivésze-
tek kittintetett figyelmét élvezik a testiségiink kulturalisan
lit(hat)atlan aspektusai, legbensdbb vagyaink és félelme-
ink kitiintetett szintereként poziciondlt, abjekten iszonyta-
to belsdségeink” 4!

Az Expedicioban nem csupdn az emberi belsd, kiils®
és a legkilonbozobb nem emberi létezok keveredése és
hibrid ,mualkotassd” véldsa jelzi az anyag egy 4j szemléle-
tének igényét, hanem a rakos sejtekrol készitett és a mik-
roszkép alatt a filmben is tobbszér mutatott fotok ,»valo-
szertitlentil« szines digitalis festészete”, ami nem kevésbé
lenytgdzd, mint a kornyezet elvédltozasai, s aminek olykor
kifejezetten fenséges voltat a szereplok (elsdsorban Lena)

36 Nemes Z. Mdrio: A nagy szakadék. Xenookoldgia a természet ,halala” utan. Filmoildg (2018) no. 8. pp. 4—7. loc. cit. p. 7.

37 Merchant, Carolyn: The Death of Nature. Women, Ecology and the Scientific Revolution. San Francisco: Harper & Row, 1980.
p. 260. Capra, Fritjof: The Turning Point. Toronto: Bantam Books, 1983. p. 255.
38 Detsi-Diamanti, Zoe — Kitsi-Mitakou, Katerina — Yiannopoulou, Effie: Toward the Futures of Flesh: An Introduction. In:

Detsi-Diamanti, Zoe — Kitsi-Mitakou, Katerina — Yiannopoulou, Effie (eds.): The Future of Flesh. A Cultural Survey of the Body.
New York: Palgrave Macmillan, 2009. pp. 4-5. https://doi.org/10.1057/9780230620858_1

39 Alaimo, Stacy: Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self. Bloomington and Indianapolis: Indiana University

Press, 2010. p. 4. https://doi.org/10.2979,/6079.0

40 Horvath Mark — Lovasz Adam — Nemes Z. Mdrio: A poszthumanizmus vdltozatai. Ember, embertelen és ember utdni.

Budapest: Prae, 2019. pp. 235—258.

41 Kérchy Anna: Tapogatdzasok. A test elméleteinek alakzatai. In: Kérchy Anna: A né nyelvet 6lt. Feminista narratolégiai, esztétikai,

testelméleti tanulmdnyok. Szeged: JatePress, 2018. pp. 25—26.
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elbavolt reakcioi is megerositik. Mindez ugyanakkor nem

pusztan a ,fenséges” és a ,rémisztd” hagyomanyos dsszeflig-
gését vagy a ,rut” és a ,szép” ambivalenciajat hangsulyozza,
és nem is a szenvedésben fellelhetd esetleges mazochista
élvezetet mutatja meg. Sot, a zona borzalmas és mégis festdi
organizmusainak latvinya még csak nem is pusztin a nyu-
gati civilizdcio altal oly régota ,lenézett” testre valé racsodal-
kozdsra biztat, és nem is csak a haldlnak (vagy kihaldsnak)
a lét szerves részeként valo szemléletére serkent.

A rak kialakuldsanak alapja a sejtmutacid, s a hideg-
haboru idején, a radioaktivitds hatdsanak megismerése
utan érthetd, hogy a jelenséget démonizaltak.¥? A kornye-
zetbolcselet Gjraértelmezése is ambivalens: ,A mutdciok
azok kozé a kaotikus természeti jelenségek kozé tartoznak,
amelyek arra kényszeritik az embereket, hogy feliilvizs-
gdljak a kiszamithato univerzum gondolatat. Példaul, ha

54 valaki megvizsgdlja a fosszilis feljegyzéseket, egyértelm,

hogy az evolucio sokkal tobb utat kindl a kihaldshoz,
mint az élethez.”® Furcsa, hogy még ebbdl az ,okologi-
kus” megkozelitésbol is kimarad, hogy a mutdcié segitsé-
gével az evolucié éppen az élethex kinal alternativ ,utat”,
amennyiben a véletlen genetikai valtozdsok a természetes
szelekcio motorjaként mikodnek, vagyis az élet alkalmaz-
koddsat segitik a megviltozott kornyezethez.

Expedicio
(Alex Garland, 2018)

A rdk megnyilvdnuldsai a zondban ekként a kreativitds
instancidi, és nem csupan a miivészi kreativitasé (sem az
alkotd, sem a filmbeli nem emberi életforma részérol).
A kreativitds itt az élet létrehozdsanak a képzetéhez kotodik,
és annak ellenére, hogy a rdk a halal jele, az dbrazolt tiine-
tek a zéndban az 4j élet megnyilvanuldsai. A muticiok és
hibridizaciok, amelyek mindent és mindenkit ,keresztez-
nek” és szimbidzisba allitanak egymassal, a zénaban egy
olyan Uj ®koszisztémdt alakitanak ki, amelyben semmi
sem tisztan elkiilonithetd, amelyben minden mindennel
Osszefligg — ahogyan mindig is igy volt. A bioldgia, irja
Glenn Albrecht ,ma mar ellendllhatatlan bizonyitékot
szolgaltat arra, hogy az élet alapvetd szabdlyai az dsszekap-
csolodds, a kolesondsségen alapuld viszonyok, a sokféle-
ség és az egylittmiikodés, és hogy az »életformak sokfélesé-
ge« kozotti homeosztazis adja azt a stabilitast, amelyre az
életnek altaldban véve sziiksége van a fennmaradashoz.
(6. kép) A szimbidzis mara az élet feltételeinek elsodleges
meghatdrozéjavd valt”.#

Az Expedicié vildga azonban nem egyszertien a foldi
okoszisztéma egy Ujszert allegdridja: a muticiok és az j
fajok ,az élet hdlojanak” felgyorsitott atalakuldsat jelzik,
s ezzel azt, ahogyan a Fold a terraftorikus beavatkozasok-

ra reagdl, ahogyan az antropogén beavatkozdsokhoz ido-

42 Borbiré Andras: Isten munkaasztalan. Biohekkerek hajnala. Filmeildg (2019) no. 5. pp. 18=20. loc. cit. p. 18.
43 Weidner—Braidotti—Klumbyte: The Emergent Environmental Humanities: Engineering the Social Imaginary. p. 7.

44 Albrecht: Earth Emotions. New Words for a New World. p. 97.
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mul, s aminek a muticio az eszkoze.*® Ezek a transzkor-
porilis és szimbiotikus tendencidk azonban nem kimé-
lik a kapcsolatoktol elzarkozo, individudlis entitisokat,
amit a film elébb erdszakként és idegen megszallasként
mutat fel, a foszereplé(kd)n keresztil ugyanakkor egyre
inkabb sztikségszertiségként és a vildg regenerdcidjaként
értelmez. A film poszthumdn tijai igy valojaban nem
»az antropocén korszak idedlis metaforajat”, hanem
a posztantropocén vizidjat kinaljak — amire Albrecht
neologizmusai kozil ezattal a ,szimbiocén” lehetne a
leginkabb megfeleld alternativa.

Konklozio

Emily Bront Uuilts szelek cimii regényének tajabrazolasa
a romantikus fenséges eszményét tiikrdzi, amely egyszerre
jelenik meg a természet és az emberi érzelmek abrazols-
sdban és analogiajaban. A 2011-es adaptacio viszont egy
egészen Uj, érzéki megkozelitést alkalmaz, amely elutasit-
ja a torténet hagyomanyos megkozelitéseit a tijabrazolas
szempontjabdl is. A tdj ebben az adapticioban nyers, zord
kornyezetként jelenik meg, s ez akar 6koféb reakciokat
is generalhatna, a kamerakezelésnek koszonhetden azon-
ban mégsincs igy: a optikus hattérbe szoruldsa és a hapti-
kus elotérbe kertlése ugy segit érzékeltetni az ember és a
nem emberi vilag kozotti dsszefonddast, hogy kozben el-
kertili azt a tdvolsdgtartast és az ezdltal lehetdvé tett tétlen
kontemplaciot, amely a ,fenséges” abrizoldsaiban 4ltals-
ban megakadalyozza az antropocentrikus szemlélettdl és a
szellemi felsdobbrendtiség érzésétdl valo megszabadulast.
A 2011-es Uuslts szelekkel ellentétben a Mézkirdlyns
cimtG dokumentumfilm elsd pillantasra konvencionalis
modon él a fenséges és szép tdjképek jelentette antroposz-
cenikus dbrdzoldsmoddal. A filmben gyakran alkalmaz-
nak nagytotal felvételeket vagy a naplemente ellenfényét,
hogy kiemeljék a vidéki tdj szépségét, s ezaltal keltsék fel
a ,megdrzése” iranti igényt. Ezeken a képeken mindazon-

ltal nem érintetlen tijak lathatok: mindegyiken ott van
Hatidze is, a fdszereplo, aki nem illeszkedik a hagyoms-
nyos szépségidedlokba, mégis tokéletes harmonidban van
a vildgaval. Kilseje és ruhizata az ember és a tdj kozote
lehetséges dsszhangot titkrdzi, hiszen minden egyes ruha-
darab, amit visel, a természeti kornyezethez illeszkedik.
Az operator gyakran koveti Hatidzét, kiemelve, hogy az
asszony kiilseje éppoly szorosan illeszkedik a tdj szinei-
hez és textardihoz, ahogyan a tevékenysége a kornyezd
okoszisztémahoz. A film igy nem a hagyomanyos fensé-
ges tajképek esztétikajat koveti, hanem inkabb a szép egy
yhumanokologiai” modelljét alakitja ki.

Az Expedicié egy a vildg egészét dtalakitd fertdzést
abrazol, ami a horror hagyomanyait kovetve borzalmas
és abjekt dtalakuldsokat eredményez, 4m ezek nemcsak
undort, hanem almélkodadst is keltenek mind a szerep-
lokben, mind pedig a nézdkben. A zonaban megjelend
penészszeri foltok és az egymasba szovodd organizmu-
sok az organikus lét transzkorporilis jellegét emelik ki,
és esztétikai hatdsukban hasonloak a bioart irdnyzati-
hoz kapcsolodd miivészeti alkotdsokhoz, amelyek Jessica
Ullrich szerint hasonlé gondolatokat sugallnak, mint
a film. Nevezetesen, hogy ,az élet védelme a jelenlegi
formdjaban magaval a természettel 4ll szemben. Sem a
kornyezet, sem az azt benépesitd fajok nem statikusak.
A folyamatos genetikai 4tvitel, a természetes evolucio és
az antropogén valtozdsok lehetetlenné teszik az entitd-
sok elvdlasztasat”.*® A film is ezt érzékelteti a betegség
és a romlas jeleinek esztétizalasaval, sokszor fenségessé
alakitdsaval. A fenségesben 6sszekapcsolodo csoddlat
és rettegés ugyanakkor ezuttal azt segiti eld, hogy Ujra-
gondoljuk a halal, a betegség és az élet kapcsolatit, és
felismerjiik, hogy a klimavalsdg kontextusidban a halal
megujulas is lehet, amit pedig betegségként gondoltunk
el, az az atalakulds egy modja, a természeti alkalmazko-
dds megnyilvanuldsa is lehet.

Mig a Mézkirdlyns természeti képei sokszor a szép
vagy a ,festoi” hatdst kivanjak felidézni, a 2011-es Unslts

45 Blazan, Sladja: Vegetomorphism: Exploring the Material Within the Aesthetics of the EcoGothic in Stranger Things and Annihilation.

In: Blazan, Sladja (ed.): Haunted Nature. Entanglements of the Human and the Nonhuman. London: Palgrave Macmillan, 2021.

p. 78. https://doi.org/10.1007,/978-3-030-81869-2_4

46 Ullrich, Jessica: Bio-Aesthetics: The Production of Life in Contemporary Art. In: Kulesar-Szabo Zoltin — Léndrt Tamds — Simon

Attila — Végsd Roland (eds.): Life After Literature. Perspectives on Biopoetics in Literature and Theory. Springer Cham, 2020.
pp- 179-199. loc. cit. p. 194. https://doi.org/10.1007/978-3-030-337384_12
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szelekben és az Expediciéban egy ezzel éppen ellenkezod
torekvés mutatkozik az abjekt képeinek halmozasiban.
A Mézkirdlyns latvanyvildga egyértelmiien az 6koldgiai
harmonia érzését tapldlja: az dkoldgiai elégségesség euter-
rikus abrazoldsa a természetre kdros fogyasztoi életmaod
kellemetlen hatdsu terraftorikus képeivel 4ll szemben.
A masik két film a természeti kornyezet szdrnytliségeire
koncentral, mégsem lehet oket az dkofébia megnyilvi-
nuldsaként értelmezni, mivel az abjekt dehumanizilo
aspektusai itt legalabb annyira vonzéak, mint taszitoak.
Az Uvslts szelekben a haptikus hatdsok, a kornyezetbe
vald immerzid a fenséges hagyomdnyos esztétikdjdval
szemben valdban lehetové és atélhetové teszi a termé-
szettdl elvalasztd hatdr dthidaldsat, mig az Expediciéban a
folyamatos hibridizacié eredményez egy olyan sorskdzos-
séget a nem emberivel, amely értelmezhetetlenné teszi az
emberi szubjektum és a természet mint ,masik” kozotti
hatart. A film vildgdnak ,,szimbiocén” esztétikdja a biold-
gia uralhatatlanasagat hangsulyozza.

Mindhdrom film olyan alternativat képvisel a hagyo-
manyos esztétikikkal szemben, amelyet Csuka Botond az
esztétika ,0koldgiai modelljeként” azonosit. Mindegyik
egy olyan posztantroposzcenikus tijabrazoldst mutat be,
amely radikdlisan elmozdul a hagyomanyos szépségeszmé-
nyektol, és dsszeszovi az esztétikai tapasztalatot a gyakorlati,
mindennapi és testi élményekkel. Mindegyik igyekszik ki-
emelni a természeti kornyezet dsszetettségét, és mindegyik
megakadalyozza, hogy a nézo a filmet nézve megdrizhesse a
természet feletti uralom illuzidjat. Valamint mindegyik azt
probalja megmutatni, hogy milyen az, amikor az esztétika
Okoetikai dimenzidkkal egésziil ki, vagyis ha azok a dolgok,
amelyeket szépnek itélink, ,0sszhangban allnak a termé-
szeti rendszerek integritisat, épségét és szépségét fenntartd

@ folyamatokkal” .’

Annamdria Hédosy
Alternatives to anthropo-scenic depiction of nature
in the visual world of Wuthering Heights (2011),
Honeyland (2019), and Annihilation (2018)

The study offers a critique of anthropocentric representations of nature
through the analysis of three films: Wuthering Heights [2011) by Andrea
Amold, Honeyland (2019) by Tamara Kotevska and Ljubomir Stefanov,
and Annihilation (2018) by Alex Garland. From the perspective of
ecocriticism and environmental aesthetics, the author examines how
these works atiempt fo offer dltematives fo the distanced and dominative
"anthropo-scenic” vision of nature that relies on the aesthetics of the sublime
and the piciuresque. Each of the analysed films follows a different path:
Wothering Heights uses a haptic aesthefic that fosters sensory immersion
and connects the human subject fo the nonhuman world; Honeylond
celebrates the possibility of harmony between humans and their environment
through ifs euterric imagery, which stands in contrast fo the termaffective
visuals of consumerist mentality; while Annihilation employs body horror
fo explore the potential for franscorporeal and symbiotic entanglement.
The aim of the study is not merely to map these representational strategies,
but also to demonstrate how landscape representafion can serve as an
aesthefic means of fostering ecological awareness. It explores how such
representations may dismantle the presumed boundaries between human
and nature within the framework of a postanthropo-scenic visual logic.

47 Lanyi Andras: Bevezetés az okofilozdfidba kexds halédéknak. Budapest: I'Harmattan, 2020. p. 168.



Felhivas recenzio irasara

A Metropolis filmelméleti és filmtudomanyi folydirat pdlydzatot ir ki fiatal kutatok, doktorandusz hallgatok
és egyetemi hallgatok szdémdra recenzi¢ irdsdra.

Az aldbbi, 2024-ben vagy 2025-ben megjelent, filmtudomdnnyal foglalkozé kényvek koziil egy szabadon
vilasztott kotetrdl varunk tudomdnyos igénnyel megirt konyvismertetést:

ANDRAS CsABA: KONSZENZUALIS MOZI. A KORTARS EMANCIPATORIKUS TOMEGFILM POLITIKAI ESZTETIKAJA
Napvildg Kiads, 2025.

DomBAI DORA: VESZELYES LEHET A MOZI — T1Z MAGYAR RENDEZONO ELSO FILMJEI AZ UJ EVEZREDBEN
Prae.hu Kft., 2024.

GELENCSER GABOR: SZENVEDES ES SZENVEDELY — GYONGYOSSY IMRE MUVESZETE
MMA Kiado, 2025.

KRrANICZ BENCE: LATHATATLAN EMBEREK — MAGYAR FILMKRITIKAI PARBESZEDEK A KEZDETEKTOL 1944-1G
Napvildg Kiado, 2024.

LicHTER PETER: A VHS GYERMEKEI — A KILENCVENES EVEK MEGHATAROZO FILMELMENYEI
Prae.hu Kft., 2024.

PAra1 ZsoLT: EL NEM CSOKOLT CSOKOK / FENY £S ARNYEK. MAGYAR FILM NOIR £ES MELODRAMA 1-2
MMA Kiado, 2024.

SZEKFU ANDRAS: IGY FILMEZTUNK 5. — VALOGATAS OTVENOT EV MAGYAR FILMTORTENETI INTERJUIBOL
MMA Kiado, 2024.

POLIK JOzSEF: VETITETT DEMON
Prae.hu Kft., 2024.

VINCZE TEREZ: A LATHATO EMBER 2.0. A MEGTESTESULT FILMERTES ES A FILMI TESTEK OLVASASA
Kijdrat Kiado, 2025.

Z4AGonN1 BALINT — KURUTZ MARTON: JANOVICS JENG — A KOLOZSVARI FILMGYARTAS MEGTEREMTOJE
Magyar Nemzeti Filmalap Kézhasznu Nonprofit Zrt., 2024.

A bektildend6 szoveg terjedelme 15 és 20 ezer karakter kozott legyen, szokszek nélkiil.
Egyéb formai megkotés nincs.
A pilydzatokat a metropolis@metropolis.org.hu e-mail-cimre vdrjuk 2025. szeptember 30-ig!

A beérkezett palydzatokat egy hdrom tagu, szakértd zsiri birdlja el. Az elsé hdrom helyezett pénzdijban
részestil (1. helyezett: 100 000 forint; 2. helyezett: 50 000 forint, 3. helyezett: 30 000 forint),
valamint a nyertesek szamdra megjelenést biztositunk a Metropolis online magazin oldaldn vdrhatéan
az 6sz folyamadn.

Kérijiik, hogy juttassa el ezt a felhivdst olyan fiatal kutatoknak, didkoknak, PhD-hallgatcknak,
akiket érdekelhet a lehet¢ség!
A Metropolis szerkesztdi
www.metropolis.org.hu
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Vécsey Virdg

A hollywoodi sorminta
Ismerds ismeretlen természet

Bevezetes

Ahogy Thomas Bergfelder' az eurdpai filmipar kortars
trendjeit vizsgalo irasdban is megallapitja, a kétezres évek
uralkodé mufaja a csaladokat és fiatalokat egyarant meg-
célzo vigjaték volt. Ezt jelezték az olyan sikeres képregény-
és gyerekirodalom-adaptaciok is, mint példdul az Asterix
és Obelix: A Kleopdtra-kiildetés (Astérix & Obélix: Mission
Cléopatre, Alain Chabat, 2002), az Asterix és a vikingek
(Astérix et les Vikings, Stefan Fjeldmark — Jesper Mailler,
2006), az Asterix az olimpidn (Astérix aux jeux olympiques,
Thomas Langmann — Frédéric Forestier, 2008) vagy az
Arthur és a villangék (Arthur et les Minimoys, Luc Besson,
2006). Az ebben a szovegben altalam elemzett, Egyesiilt
dllatok (Konferenz der Tiere, Reinhard Klooss — Holger
Tappe, 2010) cim(, német animacids film is ebbe a sor-
ba illeszkedik, hiszen kismértékben Erich Kistner azonos
cim(, 1949-es regényét vette alapul, igaz, a komikumot
nem nélkilozd csaladi film inkdbb tekinthetd mafajilag
akcié-kalandfilmnek, mint vigjatéknak. Megjelenése utdn
a német animdcié az USA-ban gydrtott filmeket nem szd-
mitva? nemzetkdzi dsszevetésben a tizedik helyen 4llt a
jegyeladasi listikon.> Mig az eurdpai animdcios gyartast
mennyiség és mindség tekintetében ebben az iddszakban

Franciaorszag negyvenhét sajat gyartast filmmel vezette,
addig Németorszagban ugyanebben az idészakban tizen-
kilenc animacio ldtott napvildgot.*

[rasomban amellett érvelek, hogy az Egyesiilt dllatok
tavolrol sem egyediildllé modon a kora 2010-es évek
fosodorbeli eurépai animdcids filmjei kozott egy holly-
woodi mintit probdlt adaptalni a lehetd legnagyobb né-
zettség elérése érdekében. Ez a minta vagy hatds a film
esztétikdjaban, technikajaban, témavélasztasiaban, karak-
tertipoldgidjaban, torténetvezetésében, helyszinvalasztisa-
iban és mafajiban is megnyilvanul. Ezek a hasonlosagok
egylittesen az dbrazolt ember—természet viszonyt is megha-
tarozzdk, amely explicit médon tematizalodik a filmben.
Az animaicid, illeszkedve a korabeli hollywoodi produk-
ciokhoz a tdvoli, egzotikus és embereket nélkiilozd, nagy-
bettis Természet autentikussagat romanticizalja és esztéti-
zdlja, mikdzben az utdbbit megszemélyesitd dllatok és a
tolik elkillontld emberek ellentétét és konfliktusos viszo-
nyat helyezi a kozéppontba. A kovetkezdokben az Egyesiilt
dllatokat mint kora jellegzetes nyugat-eurdpai, fdsodorbeli
animédcios filmjét okokritikai szempontbol elemzem.

Ahogy Thomas Elsaesser beszédes, European Cinema.
Face to Face with Hollywood cim( kotete® bevezetdjében
irja, bar a szerz6i filmmel és a nemzeti szinten differen-

A tanulmany DOl-szama: https://doi.org/10.70807/metr.2025.2.4
1 Bergfelder, Thomas: Popular European Cinema in the 2000s: Cinephilia, Genre and Heritage. In Harrod, Mary — Liz, Mariana —

Timoshkina, Alissa (eds.). The Europeanness of European Cinema. Identity, Meaning, Globalization. London—New York: I.B.Tauris,

2015. pp. 33—58. doi:10.5040/9780755694822.ch-002.

2 A 2010 és 2014 kozott iddszakban. Amennyiben az amerikai filmeket is szamitisba vessziik, akkor a vizsgalt id6szak top tizes

listijan csak USA-belieket taldlunk. Bovebben ldsd: Pumares, Marta Jimenez — Simone, Patrizia — Deirdre, Kevin — Ene, Laura

— Talavera Milla, Julio: Mapping the Animation Industry in Europe. Strasbourg: European Audiovisual Observatory (Council of

Europe), 2015.
3 ibid. pp. 13-31.
4 ibid. p. 28.

5 Elsaesser, Thomas: European Cinema. Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005. https://doi.
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cidlt mozival azonositott eurdpai film ellenséges Holly-
wooddal — soét gyakran azzal vadolja, hogy elnyomja a
kisebb gyartokat —, gazdasdgi és kulturdlis értelemben
teljesen ra van utalva. Ha a hollywoodi filmek nem von-
zottdk volna olyan nagy szimban a kozonséget az eurdpai
mozikba, képtelenség lett volna kiépiteni és fenntartani
ezek infrastrukturijat. Az amerikai filmek nemzetkozi
terjesztése nélkil nem létezhetett volna tehdt a kiillonbozd
eurdpai ndciok filmes kulturdja sem. A hollywoodi filmek
elsodleges felvevopiacit jelentd Eurdpa ugyanis a sajdt
filmjei bevételébodl nem tudta volna finanszirozni énma-
gat. Ahogy arra Elsaesser® szintén felhivja a figyelmet, ez
a fiiggés kolesonossé valt, az amerikai produkcidk ugyanis
olyan koltségessé viltak, hogy az eurdpai kozonség nélkil
nem lettek volna rentdbilisak.

A kilénbozé eurdpai unios filmfinanszirozdsi prog-
ramok, mint 1987-t6] a MEDIA program és késdbb az
Eurimages, azon beltil a Cartoon, az eurdpai filmek és
animdcios filmek gyartisat osztonoztek. 2010 és 2014
kozott az EU-s filmfinanszirozds 14 szdzalékat koltoték
animdciora, ebben a korszakban a németek mennyiség
tekintetében a negyedik helyen dlltak az eurdpai anima-
cios filmgyarto orszagok listdjan.” Az 6nallo német gyar-
tasban megvalosult Egyesiilt dllatokra 5,8 millié beléps-
jegyet valtottak, 74 szdzalékban Németorszdgon kiviil.®
Az animicios film sikere ugyanakkor a hollywoodi recept
atvételének volt koszonhetd, benne a diverz eurdpai film
védjegyeinek tartott miivészfilmnek és massignak nyoma
sincs. Az antropomorfizmus kivételével az animdcios film
olyan, okokritikai szempontbol is fontos, specifikus for-
mai és esztétikai jegyeit sem alkalmazza, mint a metamor-
fozis, a plazmatikussag vagy épp az élettelen dolgok dgens-
sé tétele. Ezek épp természet és kultira bindris ellentété-

nek meghaladdsdban tudnak fontos eszkdzként mitkodni,

org/10.5117/9789053565940
6 ibid.

7 Pumares et al.: Mapping the Animation Industry in Europe. p. 11.

8 ibid. p. 28.

igaz, alkalmazasuk nem sziikségszertien determindlja az
okologiailag progressziv tizenetek megfogalmazasat.’

Afrika, afrikaiak nélkil

Az Egyesiilt dllatok Afrikaban jatszodik, a film adatlap-
ja alapjan az Okavango-deltiban, de ez az informicié
az animécionak explicit médon nem része. A cselek-
mény szerint a kiszarado szavannan az dllatok az eltiint
viz nyomdba erednek. Eloszor csak Billy, az elszédnt roka-
manguszta és a kevésbé lelkes, Szokratész nevii oroszlan
kerekedik fel, de a parhuzamosan futé torténetszalak ha-
mar dsszeérnek, és szimos mas dllat, tobbek kozott egy
jegesmedve, egy szarazfolditeknds-par, egy kakas és egy
kenguru is csatlakozik hozzdjuk. Ahogy a felsoroldsbdl is
kidertl, nemcsak a térségre jellemzd, dshonos dllatfajok
mikodnek tehdt egyiitt annak érdekében, hogy ujra le-
gyen viz, hanem a kiillénb6z6 kontinensek olyan tipikus
allatai, amelyek a szorakoztatd (pl.: tasmdn 6rddg) vagy
hirmédiabol (pl.: jegesmedve) is ismerdsek. A kiszaradas
hétterében egy frissen épitett duzzasztdgit 4ll, amely elzdrja
a folyo utjat a siksagon ¢lo allatok elol. A gatat egy olyan
szallodatulajdonos épittette, aki az okoturizmusban érde-
kelt, és akinek a luxushotelje a cselekmény idején éppen
egy klimakoferencianak ad otthont. Az akciodus torténet
végére a tobb szdz dllatnak dsszefogva sikertil megrepeszteni
és ledonteni a gatat, és innen meg sem allnak egy New
York-i klimakonferencigig, ahol a jogaikért fognak kiallni.

A torténet tehdt explicit modon foglalkozik a kor-
nyezetvédelemmel, ami a korabeli Disney-filmeknek is
kedvelt témavélasztdsa volt. David Whitley'® a vadon-
ban jatszédo filmeket a természetet tematizdld alkotd-
sokkal azonositja, és igy szdmitisa szerint az egész estés

Disney morzifilmek kozil 1990—2004 kozott hét ma,

9 Animécio és okokritika elméleti megkozelitésének részletes bemutatisa szétfeszitené ennek az irdsnak a kereteit, a témdhoz lasd:

Vécsey Virag: A zold forma nyomdban. Animacié és okokritika — szakirodalmi attekintés. Apertiira (2024) nyar. https://www.

apertura.hu/2024/nyar/vecsey-a-zold-forma-nyomaban-animacio-es-okokritika-szakirodalmi-attekintes/ https://doi.org/10.31176/

apertura.2024.19.4.6

10 Whitley, David: The Idea of Nature in Disney Animation. Hampshire: Ashgate Publishing, 2008. pp. 117—137. https://doi.

org/10.4324/9786611208011



vagyis a filmek fele foglalkozott a természettel. Ha en-
nek megfelelden tovabb szamolunk, akkor 2005—2015
kozott ugyanez a szam tiz, de ehhez hozzdadodik két ki-
mondottan 6kologiai téméval foglalkozo film, a WallE
(Andrew Stanton, 2008) és a L’ecsé (Ratatouille, Brad
Bird, 2009) is, amelyek nem a vadonban jatszédnak
ugyan, de kornyezet- és allatvédelmi szempontokat temati-
zalnak. A vadon képzete, amely az USA-ban fontos iden-
titasképzo szerepet toltott be mér a 19. szazad kozepe ota,
Europaban torténeti-foldrajzi okokbol lényegesen kevéshé
volt meghatdrozd.!! Az amerikai kultardban ekkoriban
nemcsak a romantikus elvigyodds helyszine volt az érin-
tetlen vadon, hanem a nacionalizmus szimbolikus épits-
kove is, hiszen nem dlltak rendelkezésre az épitett kdrnye-
zet olyan, nagy multra visszatekintd ¢és a fehér emberek
altal létrehozott munkdi, mint Eurépaban, az ¢slakosok
kulturdjit pedig a gyarmatositd logikdbdl kovetkezden
természetesen nem tartottak erre a célra megfelelének.
Ennek ellenére az Egyesiilt dllatok, akarcsak amerikai ani-
malt kortdrsai kozl a legtobb, zomében a vadonban jat-
szodik, de nem az amerikai vadonban, hanem Afrikdban.
A szavanna a filmes képzeletben elsodlegesen az olyan,
nagytestli emlésallatok lakohelyeként jelenik meg, mint
az oroszlanok, a zsirafok, a gazellik vagy az elefantok.

Szembetiing formai és tematikus hasonlésagok harom, a 2010-es évek elején gydrtott animacioban
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A Disney-filmek koztl sokaig csak az 1967-es A dgsungel
konyve (The Jungle Book, Wolfgang Reitherman) jatszodott
az egzotikus, Amerikan kiviili vadonban, de a kilencve-
nes évektdl szamuk olyan alkotisoknak koszonhetden
ugrott meg, mint Az oroszldnkirdly (The Lion King, Rob
Minkoff — Roger Allers, 1994), a Tarzan (Kevin Lima
— Chris Buck, 1999), a Némé nyomdban (Finding Nemo,
Andrew Stanton, 2003) és a Vadkaland (The Wild, Steve
Williams, 20006). Az Egyesiilt dllatok mégis legkdzelebb
nem ezekhez, hanem utébbi eredetijéhez, a DreamWorks
egyik legnépszer(ibb animacios franchise-dhoz, a Mada-
gaszkdrhoz (Madagascar, Tom McGrath — Eric Darn-
ell, 2005; Madagascar 2, 3 és 4, Tom McGrath — Eric
Darnell, 2008, 2012, 2014) all, amelynek els6 két része
mdr az eurépai animaciot megeldzden megjelent. A bio-
diverzitdsarol hires sziget élovilaga, ahol a New York-i
llatkertbol megszokott dllatok a természetes gydkere-
ikhez prébalnak visszataldlni, nagyon hasonlit ahhoz a
botswanai folyo deltdjaban taldlhatéhoz, amit az Egyesiilt
dllatok mutat be.

Az Afrikdhoz kotheto tropusi egzotikus helyszinvalasz-
tds mellett mindkét film egy része New Yorkban jatszodik,
ami a globdlis dél és globalis észak, vagy ha ugy tetszik,
a Kelet—Nyugat és egyuttal a centrum—periféria, civilizd-

11 Pezzullo, Phaedra — Cox, Robert: Environmental Communication and the Public Sphere. London: SAGE, 2018.
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cio—természet, emberek—allatok ellentétparokat erdsiti
meg. A Madagaszkdr egyébként olyan sikeres volt, hogy
nemcsak Eurépaban készilt el ot évvel késobb az ezt ma-
solo Egyesiilt dllatok, hanem Dél-Afrikdban is, Khumba
(Anthony Silverston, 2013), illetve Zambézia (Adventures
in Zambezia, Wayne Thornley, 2012) cimmel, amelyek-
nek mar a plakdtjai is a DreamWorks kasszasikerére utal-
nak: ,Madagaszkartél nyugatra rejlik a vardzslatos Zam-
bézia.” (1. dabra) A Zambidban gydrtott film az Egyesiilt
Allamokon kiviil gyértott, 2010—2014 kozotti legsikere-
sebb animdcios filmeket 6sszesitd listin tobb mint négy-
millié megvaltott mozijeggyel a tizenotodik helyen allt.'?
Az érintetlen természettel, annak florajaval és faundjs-
val azonositott Afrika képe megfosztja a kontinenst annak
tarsadalmatol, ugyanis akdrcsak a Madagaszkdr elsod két
részében, ugy az Egyesiilt dllatokban sem szerepelnek afri-
kai emberek, csak afrikai allatok. A fejlodésben lemaradst,
multat idézo, ,természetes” kép, amit a Nyugat dédelget
Afrika egészérol, a gyarmatositids 6roksége. A Nyugatot
ebben a szovegben természetesen nem foldrajzi, hanem
fogalmi keretként haszndlom. Az a leereszkedd és homo-
genizdld attitiid, amely a Keletre mint masra és elmara-
dottra tekintett, és amit Edward Said Orientalizmus'® cima
mivében irt le Azsia és Eszak-Afrika, valamint Europa
(illetve annak kulturalis és intellektualis elitje) viszonyé-
ban, Afrika egészének vonatkozasaban éppugy fennall(t),
ahogyan azt Valentin-Yves Mudimbe!* munkdjaban
feltirta. Ennek a massdgnak az esszencija, hogy ezek a
tertiletek a Nyugat szemében az eurdpai tudomdny, kul-
tira és kereskedelem fejlodésétdl hermetikusan elzartak.!
Afrika ebben az olvasatban szellemileg elmaradott, érzé-
ki, kulturalisan passziv, politikai értelemben uralhato és
egzotikus.'® Az egzotikum idedjaban fontos szerep jut a

nem emberi természetnek, amely — mint a romantikus
rousseau- gondolatban — a civilizdciotol nemcsak térben
all tavol, de mintha idében is elmaradna tole, hiszen
yvissza” kell talalni hozza.

Aziltal, hogy az Egyesiilt dllatokban a Okavango-delta
kiszaradasa ellen csak az ott él6 allatok kiizdenek, mivel a
helyi tdrsadalmat semmilyen modon nem jeleniti meg a
film, minden joszandéka ellenére a zold orientalizmus (gre-
en orientialism) gyakorlatit erdsiti meg. A saidi orientaliz-
mus eme analégidgjanak az a kiindulépontja, hogy az adott
tertiletrol csak a Nyugat lehet mindentudds birtokaban,
legyen az kulturdlis, technoldgiai vagy épp ©kologiai.!”
Az dllatok mellett mindossze két olyan humén karakter
szerepel a filmben, akik a kornyezetpusztitdst felismerik;
mindketten fehérek és nyugatiak: a szallodatulajdonos
ldnya, Maja és a televizids riporter, aki epizodikus narrs-
torként funkcional. Az afrikai ember eltivolitdsa a nyuga-
ti reprezenticiokban mdig tovabb él, legutobb a Mufasa:
Az oroszldnkirdly fotorealisztikus 3D-technologidt alkal-
mazé remake kapcsan (Mufasa: The Lion King, Barry
Jenkins, 2024) mertilt fel ennek kritikdja.'® Az Okavango
vidéke a mai Botswana teriiletén helyezkedik el, a mocsa-
ras teriiletet egy nagy kiterjedési szdraz térség egyetlen,
viszonylag jo vizelldtottsagu részeként és ettdl nem fligget-
lentil mdr szzezer éve is laktak emberek, ma pedig ot kii-
lonbozo etnikum ¢l itt, foleg a mocsaras vidék peremén.
Eredetileg a britek és a németek is igényt tartottak ra,
majd a tizenkilencedik szdzad végétdl a britek gyarmatosi-
tottak. Botswana fiiggetlenségét végiil 1965-ben kidltottak
ki, az Okavango foly6 deltdja pedig egy nemzeti park tert-
lete, amely a vilagorokség listdjan is szerepel.

Ahogyan arra Guillaume Blanc'’ felhivja a figyelmet
Afrika torténelme kapcsan, a nemzeti park, amely eleinte

12 Pumares et. al.: Mapping the Animation Industry in Europe. p. 14.
13 Said, Edward W.: Orientalism. New York: Vintage Books, 1978. [Magyarul: Said, Edward W.: Orientalizmus. (trans. Péri

Benedek). Budapest: Eurépa, 2000.]

14 Mudimbe, Valentin-Yves: The Invention of Africa. Gnosis, Philosophy, and the Order of Knowledge. Bloomington: Indiana UIP, 1988.

15 Said: Orientalism. p. 206.

16 Mazrui, Ali A.: The Re-Invention of Africa: Edward Said, V. Y. Mudimbe, and Beyond. Research in African Literatures 36

(2005) no. 3. pp. 68—82. https://doi.org/10.1353/ral.2005.0153

17 Lohmann, Larry: Green Orientalism. Ecologist-London and Wadebridge Then Slinfold 23 (1993) pp. 202—202.
18 Monji, Jana, J.: Mufasa: The Lion King lacks cultural sensitivity. Age of the geek (2024.12.18.) p.n.d. https://ageofthegeek.

org/2024/12/18/mufasa-thelion-king-lacks-cultural-sensitivity

19 Blanc, Guillaume: The Invention of Green Colonialism. Cambridge: Polity Press, 2022. pp. 24—32.
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a lokalis természetet volt hivatott védeni, fokozatosan a
nemzet szimbolikus értekévé valt. Ennek a felemelkedés-
nek azonban rendre az volt az dra, hogy a nemzeti parkkd
kinevezett teriileteken ¢él& embereknek el kellett hagyni-
uk otthonaikat, vagy korldtozniuk kellett megszokott tevé-
kenységeiket. Ez az els6 észak-amerikai és kanadai nem-
zeti parkok alapitisakor is igy volt, de Afrikdban a mai
napig jellemz6 gyakorlat, amit Blanc erdltetett naturalizd-
cionak nevez, és amire egyebek kozott Ruanda, Uganda,
Uj-Guinea, Namibia és Botswana példdjat hozza fel.2
A szerzd nem a nemzeti parkokat timadja, hanem fel-
hivja a figyelmet arra, hogy azok az univerzilis, megorzd
jellegti természetvédelmi torekvések, amelyek nem veszik
figyelembe a helyi tirsadalmi, emberi sajatossdgokat,
sohasem lehetnek sikeresek, mert a problémakat nem
a maguk komplexitisaban kezelik. Tovibbmenve azt is
illitja, hogy Afrika megmentése az afrikaiaktdl egy olyan
tipikus kolonialista hozz4allds, amelyet a nyugati ember
korabban civilizacids torekvéseivel, az 1960-as évektol
pedig kornyezetvédelmi motivécidval igazolt.?! Elismeri
ugyan, hogy a két torekvés célja nem azonos, de ramutat
a zo6ld kolonializmus gyarmatositassal egyezd logikdjara.
Az a természeti kép, amely az Egyesiilt dllatokban meg-
jelenik egy olyan afrikai vadonrdl, amely bamulatosan
diverz, de a helyi kozosséget semmilyen formaban nem
jeleniti meg, megfelel annak a képnek, amely az els¢ ide-
érkezd eurdpai felfedezokben, geografusokban és vada-
szokban alakult ki. Ez az ,Erintetlen Eden” képe, amely
mar kordbban is testet 6ltott kisebb botanikus kertek for-
majaban, mint példaul Fokfoldon, mielott a huszadik szi-
zad folyaman az egész kontinens gyarmatta valt volna.?
Az afrikai természetrol szott fantizidk fontos szerepet
toltottek be a birodalmi torekvések torténetében; a pa-
radicsomi éden létének bizonyitékat éppugy bele lehetett
ugyanis latni, ahogy a temérdek természeti erdforrast is,
amibol gazdasdgi hasznot huzhatnak. Az afrikai tdrsada-
lom levalasztdsa az afrikai természetrdl indokoltts tette a

20 ibid. pp. 165-166.
21 ibid. p. 28.

mindkettd feletti szabad rendelkezést: a ,,primitiv” tirsa-
dalmat egyfelol civilizalni kellett, a természetet pedig eréd-
forrasként hasznalni vagy foleg a késdbbiekben ,,sértetle-
nil”, tehdt emberektsl megtisztitva megdrizni.

Az Egyesiilt dllatokban mindez nem explicit médon
jelenik meg, hanem egy olyan kérnyezetvédelmi mese me-
taforajaban, amelyben az dllatok és az emberek kertilnek
egymassal szembe, és eldbbiek visszaallitjak a természet
rendjét. Azzal, hogy ebben a folyamatban nem jut szerep
a helyi lakossdgnak, a film akarva-akaratlanul megfosztja
oket agencigjuktol, foldjiket pedig szimbolikusan a va-
donnak adja éppugy, ahogy a Blanc?® 4ltal leirt nemzeti
parkok irdnyelvei megkivanjak. A film reprezenticidjaban
az afrikai ember nem keriil szembe tgy a nyugati ember-
rel, ahogyan az afrikai allatok, de nem keriil az emberek
oldaldra sem, hiszen a létezése sem tematizilt. Ez a repre-
zentdcids hidny a film hollywoodi ,,parjara”, a Madagasz-
kdrra épp igy jellemzo, igaz, ennek Afrikijaban a nyugati
embernek is csak nyomait latjuk egy-két rozsdds, ottfelej-
tett repulod, ejtdernyd vagy hajo formdjiban, ami utal a
gyarmatositd mult lezarultira, ugyanakkor nem zavar bele
az érintetlen, természeti édenrdl dédelgetett nyugati fan-
tazidba azzal, hogy megjeleniti a helyi tdrsadalmat.

A banalis globalizmus természetképei

Az igy bemutatott természeti tijak célja nem a redlis db-
razolds, hanem ahogyan Whitley** irja Disney tropusrep-
rezenticioi kapcsdn, az elvdgyodds meseszerti helyszine-
inek megjelenitése, amelyekrdl a nyugati ember fantd-
zialhat. Az Egyesiilt dllatokban ez azért érdekes, mert az
Okavango-deltdt bemutatd nyitoképsoroktdl kezdve a
természetabrazolds kinematografikus megolddsai a ter-
mészetfilmek dokumentarista eszkoztarat idézik. A légi
felvételek suhandsa a vadon sokféleségének seregszem-
leszerti attekintését teszi lehetdvé, egyfajta objektivizald

22 Shanguhyia, Martin S.: Colonialism and the African Environment. In: Shanguhyia, Martin S. — Falola,Toyin (eds.):
The Palgrave Handbook of African Colonial and Postcolonial History. London: Palgrave Macmillan, 2018. pp. 43—81. https://doi.

org/10.1057/978-1-137-59426-6_2
23 Blanc: The Invention of Green Colonialism. p. 24—32.

24 Whitley: The Idea of Nature in Disney Animation. pp. 117—137.
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tavolsagtartdssal. Kilon érdekessége a filmnek, hogy mi-
vel emberi és nem emberi természet éles szembeallitisdn
alapul, az animdcié nagyrészt a természetben jatszodik,
igy a kameramozgasukban és planozasukban a természet
szépségét és nagysagat hirdetni hivatott szekvencidk jol
elkilontilnek a képi torténetmesélés tobbi részétdl, és
szinte vigoképekként funkcionalnak. Jol példdzzak ezt
azok a képsorok, amelyek a film tételmondatait kinyilat-
koztatss jelleggel megfogalmazo, tobb mint hétszdz éves
teknds szavait kisérik, amikor a mentdakcié megszer-
vezésére Osszehividk az dllatok nagygytlését. Winifred
monoldgjaban elhangzik, hogy ,,az ember egy lopakodo
tolvaj, aki mindent elrabol a természettol, amit csak akar”,
illetve hogy ,nem 6 [embet] szotte az élet szovetét, & csak
egy szal benne, hiszen mind ugyanazt a levegot sziv-
juk” — mikozben az érintetlen természet olyan ikonikus
képeit latjuk egymasra vagva, amelyek egy globélis vadon
lélegzeteldllito szépségét hivatottak elénk tirni a stockfo-
6k ikonografigjat hasznalva. {gy suhan el a ,kamera” —
légifelvételt imitaldan — a hofodte, jeges gleccserek kozot
vagy éppen a szavanna siksiga felett a horizont fel¢, és
igy usznak el fokdk a viz alatti felvételeken a nézotol kar-
nyujtisnyira. Ezek az embert nem abrizolo, fenséges
képek a nagybetiis Természetet globalis valosdgként
szeretnék megjeleniteni. A szimbolikus képek mell6zik
a tarsadalmi és kulturdlis kontextust, és igy olyan abszt-

rakciévd vdlnak, amely minden ember szimdra egyfor-

man tévoli, dtélhetetlen, ugyanakkor ismeros is. Bronis-
law Szerszynski és munkatarsai®® ezt a dekontextualizald
abrizoldsmodot irjak le banalis globalizmusként, amely
a tirsadalmi, gazdasdgi és politikai vonatkozdsaitol meg-
vont természet hamis, de esztétizald képét kommunikilja.
Winifred monologjaban azonban ezeket a fenséges termé-
szeti tdjakat a természetpusztitds ikonikus képei valtjak fel,
amikor az Okavangovidék folé egy sarga bulldozer karja
emelkedik fenyegetden, és egy feneketlen mély godor so-
tétségébe vezet a litvany, illetve amikor az emberi puszti-
tast fistolgd kémények horizontig sorjazo latvanya illuszt-
rilja. A kornyezeti kdrokozas képei éppugy a stockképek
dekontextualizo, univerzdlis jeloldit hasznaljdk, mint a
természet szépségét mutatni hivatottak. Az Okavangéban
4s6 gigantikus markolohoz nem tartoznak emberek, akik
iranyitandk, az 4ltala d4sott monumentilis godor belsejé-
ben pedig csak f5ld van, igy a pusztitds célja sem egyér-
telmi — hasonléan a fiistolgd kémények végtelen sors-
hoz, amelyek egy meghatidrozatlan helyszinhez tartoznak,
és szintén mellézik az emberdbrazoldst. A természet és a
természetpusztitds képi megfogalmazasanak globalizdlo és
altalanosito jellege annak kovetkezménye, hogy az alkotok
egy meglévd hollywoodi fésodorba illeszkedd animaciot
probéltak meg létrehozni, amely a rendezéi kézjegy helyett
egy univerzalisan népszertinek tételezett mintit kovet.

25 Szerszynski, Bronislaw — Urry, John — Myers, Greg: Mediating Global Citizenship. In: Smith, John (ed.): The Daily Globe:
Environmental Change, the Public and the Media. London: Earthscan Publications. 2000, pp. 97—114.
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Ez figyelhetd meg a Sammy nagy kalandjdban (Sammy's
avonturen: De geheime doorgang, Ben Stassen, 2010) is
az azarkék viz szines élovildgdnak dbrizoldsiban vagy a
tengeren felborult olajszallito hajo hirmédiabol ismert
képének felidézésében, amely a végtelen kékségben tinta-
ként terjengd fekete olajfoltot mutatja meg (lasd 2. 4bra).
Winifred a Galdpagos-szigeteket mdr egy sotét olajfoltként
irja le, és arra figyelmeztet, hogy ,az ember nem fogja fel,
hogy amit a Fold bolygo ellen elkdvet, azt végsd soron
onmaga ellen koveti el”.

A banalis globalizmus ellenére az autentikus termé-
szet kérdése is tematizalodik a filmben, amikor az Eden
Hotel klimatizalt, medencés luxusdban megjelenik az
lvegfal mogé zdrt természet abszurditisanak kritikdja.
A kiilvilagtol egy hatalmas beton duzzasztdgattal elvalasz-
tott hotel tereiben jol elkiilonitett akvdriumokban capak
és mds halak uszkdlnak, a vitrinekben helyi muvészeti
alkotdsok sorakoznak, a szobdkban zebrabodrrel bevont
fotelokba lehet tilni, és a padlon egy oroszlan kiteritett
bundsja tertl el szdnyegként. A foszerepld dllatok rette-
nete és helytelenitd gesztusai vildgitanak rd a természet
megidézésének és dekorativ kidllitdsanak mesterkéltségére
és kegyetlenségére. Ez annak fényében kiillonosen érde-
kes, hogy az animdcio egyszerre utasitja el és erdsiti meg a
helyi emberi és nem emberi természet szegregalasanak és
performativ ki- és dtemelésének gyakorlatit. Hiszen aho-
gyan a nyugati ember a szalloddjidban élve vagy holtan a
természetes élohelytikrdl kiragadott fajokat 4llitja ki, ugy
ragadja ki a film az Okavango-deltabeli dllatok emble-
matikus alakjait a botswanai tarsadalmi-ckologiai valosag-
bol, annak tobbi részérdl tudomdst sem véve.

Emberek, allatok, és ami a kettd
kozott van

Ahogy lathattuk, ember és éllat szembedllitasakor alig
tesz tehat kiilonbséget a film ember és ember kozott agy,
ahogy a Kojot négy lelke (Gauder Aron, 2022) vagy a
Furcsa vildg (Strange world, Don Hall, 2022) teszi majd

b6 egy évtizeddel késobb. Az okoldgiai gondolat magjat
jelentd relacionalista felfogast, amelynek értelmében az
okoszisztéma minden eleme csak haldzatos viszonyrend-
szereinek Osszefliggéseiben érthetd meg, ember—allat
bindris oppozicidjival parhuzamosan hirdeti az animacié
akkor is, amikor Winifred az élet szévetének metaforajat
haszndlja: ,Nem 6 [ember] szotte az élet szovetét, 6 csak
egy szdl benne, hiszen mind ugyanazt a levegdt szivjuk.”
A tekn6s, akinek tobb évszazados kora hangsulyos a film
narrativdjaban, az 6rok természetet hivatott megszemé-
lyesiteni, annak minden bolcsességével. Hogy a mindig
egylitt mutatott tekndspar nostény tagja tolti be ezt a
szerepet, arra utal, hogy az anyatermészet megtestesitdje 6,
igy megerdsiti azt a binaritdst is, amely a természetet femi-
ninnek, a civilizdciét pedig maszkulinnak tételezi. Az idos
nostény teknds tehat nem hiilloként, hanem kulturalis
konstrukcioként szerepel, igy akarva-akaratlanul a kulturs-
lis 6kofeminizmus esszencializmusara rimel. Ez az dkofemi-
nizmus tobbi agival szemben nemhogy nem utasitja el, de
kifejezetten hirdeti azt a kulturdlisan rogziilt mintit, amely
szerint a nok eleve kozelebb allnak a természethez.?
Az ellentétek és a hdlozatos komplexitds ambivalencija
mellett azonban hangsulyos a feleldsségre vonds impera-
tivusza is, amely nemcsak a teknos, hanem a televizids
riporter szajabol is tobbféleképpen hangzik el. Eszerint
az ember azért pusztithatta el ennyire a kornyezetét, mert
az dllatok hagytak ezt, és ha — mint Winifred mondja —
az dllatok nem védik meg a Foldet az oktalan embertdl,
akkor az az 6 felel¢sségiik lesz. Ez egyszerre teremt kozos-
séget a Fold minden allata kozott, hatarolja el dket az em-
berektdl, és tulajdonit nekik olyan dgenciat és cselekvo-
képességet, amellyel az dllatok mint bioldgiai lények nem
rendelkeznek. Az animdlt antropomorf dllatok kiilseje és
javarészt a mozgasa, akdrcsak az Eurdpdban elsdként 3D-s
technikaval késziilt film egésze is, realista. Ugyanakkor
viselkedéstik az emberi nem kritikdjat és bizonyos végyott
emberi jellemzoket is hordoz. Ezzel illeszkednek azoknak
a korabeli hollywoodi animacioknak a soraba, amelyek
emberi tulajdonsdgokat vetitenek a vaddllatokra, hogy a
nézd szimpatidjat elnyerjék; ez jellemezte tobbek kozott

26 Ld. Oppermann, Serpil: Feminist Ecocriticism: A Posthumanist Direction in Ecocritical Trajectory. In: Gaard, Greta —

Estok, Simon — Oppermann, Serpil (eds.): International Perspectives in Feminist Ecocriticism. New York—London: Routledge, 2013.
pp- 19-36. https://doi.org/10.4324,/9780203520840-2 Az skofeminizmus progressziv képvisel6i (pl.: Plumwood, Vandana Shiva

és Maria Mies) ugyanakkor rendre elutasitjik és kemény kritikdval illetik a kulturalis 6kofeminizmus esszencialista elképzeléseit.
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Az oroszldnkirdly, a Némé nyomdban és a Mackétestvér
(Brother Bear, Aaron Blaise — Robert Walker, 2003) cimt
Disney-animaciokat is.?” Az allatok nemcsak beszélnek, de
megszervezik magukat, kozos célokért dolgoznak, emberi
tevékenységeket utinoznak (pl. frizurakészités, katonas-
kodas), sot kozos hitiik is van. Utobbi kilondsen fontos,
hiszen a szimbolikus gondolkodast igényld kozos hit és
a hozza kapcsolodo ritusok és gyakorlatok csak az emberre
jellemzéek.?® Amikor az dllatokat mar egyre jobban nyo-
masztja a kitartd szdrazsig, a szavanna egyik oreg, kiszd-
radt fajahoz fordulnak mint jovolatohoz, hogy megjosolja
a viz érkezését, és aldzatos kérésiik mellé¢ az utolso fiirt
bandnjukat is felajanljak. A nézdk szdmara rogton feltarja
a film, hogy az odvas fa mélyében egy csalé majom lakik,
aki a szavanna fodrasza is egyben, és 6 adja ki magit jo-
vendémondénak. A hamis proféta tobbszor is szerepel a
filmben, végiil azonban az allatok szamara is kiderutl rola
az igazsdg. Mellette egy masik majomnak is kulcsszerep
jut: Totd, a csimpanz a szalloddban dolgozik, és egyszerre
probal lojalis lenni az allatokhoz és az emberekhez, ami
viszont a film narrativdjanak értelmében nem lehetséges,
ezért végiill meghasonlottsagit feloldando 4tall az dllatok
oldaldra. A film egyik kulcsjelentében Szokratész egy ket-
recben tlve Totoval a belsd szabadsagarol beszél, szem-
besitve a majmot azzal, hogy ¢ hidba van bezarva, mégis
szabadabb, mint az embereknek dolgozo beszélgetodtarsa,
aki nem rendelkezhet autondm moédon a sorsa felett. A
magyar forditdsban az oroszldn majomkodasnak nevezi a
csimpdnz tevékenységét, ami plasztikus megfogalmazdsa
annak, hogy a csimpanz annyira eltavolodott a sajdt fajtd-
jatol, hogy mar csak utanozni tudja allati énjét. Szimboli-
kusan mindkét majom ember és dllat kozott helyezkedik
el féluton, ravaszsiaguk ugyanis aruléva teszi ket a tobbi
allat szemében. Ember és dllat egyértelmt, moridlis elo-
jellel valo szétvalasztasa ellentétes a progressziv dkologi-
ai gondolattal, jo fokmérdje viszont a kora 2010-es évek
korszellemének ember és természet viszonyanak tekinte-
tében. Ebbol a szempontbol beszédes az is, hogy a két
pozitiv emberszerepld koziil az egyik, még ha empatikus

27 Whitley: The idea of nature in Disney animation. pp.1—8.

is, csak passziv kommentditora az eseményeknek, a ma-
siknak pedig minden tettrekészsége ellenére, gyerekként
korldtozottak a lehetdségei. Ember és dllat egytittmtkodé-
sének lehetdségét kevéssé kindlja tehat az animacio, sot az
emberi fajt kimondottan rossz fényben tiinteti fel. Ennek
az lzenetnek a megfogalmazasdban még a masik nagy
sikerti, kornyezetvédelemre fokuszald, szintén eurdpai
Sammy nagy kalandjdnal is radikélisabb, amelynek fosze-
repld teknose az emberekkel valo talalkozasok torténete-
ként meséli el életét. Sammy azonban megfogalmazza azt,
hogy bar az emberek mindig beleavatkoznak az allatok
életébe, nem mindegyikiik teszi ezt artd szandékkal, sot a
film zdrdjelentésben azt a végkovetkeztetést vonja le, hogy
az dllatoknak egyre inkdbb sziikségiik van az emberre
ahhoz, hogy az dcednok szépek és élhetdek maradjanak.
Kozos tehdt ezekben a filmekben ember és természet szét-
valasztasa oly modon, hogy a természetet az dllatok teste-
sitik meg. Noha évtizedekkel kordbban megsziilettek az
olyan modern kérnyezetvédd mozgalmak, mint a mély-,
illetve tarsadalmi okologia vagy az dkofeminizmus, ezek
lizenetei még a kornyezetvédelemmel explicit modon fog-
lalkozé popkulturilis alkotasokat sem hatottak 4t esszen-
cidlisan, illetve hianytalanul.

A cél, akdrcsak a fentebb emlitett Disney-filmekben,
ezekben az eurdpai animacidkban is egy természetes(nek
tételezett) rend helyreallitdsa, aminek mikéntjében a kii-
lonbozd karakterek killonbozd kornyezetvédd attitidoket
testesitenek meg. Az Egyesiilt dllatokban Billy, a rékaman-
guszta az idealista harcos, aki az amerikai alom megsze-
mélyesitdje, hiszen méreténél fogva a szavanna allatainak
soraban a hierarchia aljan all, mégis kitart amellett, hogy
vizet szerez. lzgdga vakmerdségének ellenpontja a beszé-
des nevli Székratész, az oroszlan, aki a tiirelmes varako-
zds és pacifizmus képviseldje, de lojalitdsa elkotelezi Billy
kizdelme mellett. Winifred mellett Szokratész a film
okoldgiai és morilis lizeneteinek szocséve, akinek szavait
a teknossel ellentétben nem a kora, hanem az emberektol
elszenvedett traumdja legitimalja. Szokratész batyjdt a film
fobgonosza, a vaddsz még kolyokkorukban lovi le; bosz-

28 A szimbolikus gondolkodas képességével (vagyis azzal, hogy egy dolgot annak jelenléte hijan egy masik jellel behelyettesit-

sen) rendelkeznek a foemlosok és példaul a delfinek is, ugyanakkor kozos hitrendszerrdl nem beszélhetiink. Errdl lasd: Ribeiro,

Sidarta, et al.: Symbols Are Not Uniquely Human. Biosystems 90 (2007) no. 1. pp. 263—272. https://doi.org/10.1016/].biosys-

tems.2006.09.030



2025

szt helyett azonban Szokratész a békés egytittélését tiizi
ki célul, ezért vegetarianus lesz. A husevés problémdja a
ragadozok kapcsdan tobbszor felvetddik a korszak animd-
civiban, a Madagaszkdrban példaul a foszerepld oroszlan,
Alex kinzo éhsége miatt az Osztonei és bardti érzelmei
ttkoznek Ossze, de az 6 dilemmajat végil a halevés oldja
fel; a Sammy nagy kalandjdban pedig az erkolcsi értelem-
ben vett j6 embereket megszemélyesitd hippik kapcsdn
mertil fel a husevés dilemmaja. Mig az emberek szdmadra
a husrdl valo lemondas dontés kérdése, addig a ragadozo
allatokban eleve csak azért mertilhet fel, mert a filmek
antropomotfizaljak oket. A materidlis valosdgban létezod
allatok bioldgiai tulajdonsdgait moralis alapon megitélni
abszurd és értelmetlen volna, mivel azonban itt az alla-
tokra emberi tulajdonsdgok projektalédnak, a film lénye-
gében a husevd ember felett tor palcit. Az e filmekben

9 szavai-

megjelend antropomorfizmus Claire Parkinson?
val élve affektiv munkaként irhato le. Parkinson a kritikai
allattudomany felol kozelit az antropomorfizmushoz: az
ember és allat kozotti viszonyt titkrozod diszkurziv gyakor-
latként értelmezi, amely idedlis esetben empatiat eredmé-
nyez. Kevéshé idedlis megnyilvanulasi formai ugyanakkor
egyenesen pejorativak, kommodifikaloak, tehdt gazdasa-
gi haszon érdekében antropomorfizalnak allatokat, vagy
épp kihaszndljak az allatok affektiv munkajat arra, hogy
antropocentrikus igényeket elégitsenek ki. A mediatizalt
reprezentacioknak ez utobbi formaja az allatokrél olyan
antropomortfizalt képet kozvetit, amely a nézdt affektiv
azonosuldsra készteti, ugyanakkor a husvér, materiali-
san létezd dllatoktol egyszersmind el is tévolitja. Az ilyen
dbrazolasok elsodleges célja a nézok érdeklodésének fel-
keltése és megtartidsa, ami ugyan nem zarja ki az empa-
tikus azonosuldst az dllattal, de aziltal, hogy olyan agen-
cidval ruhdzza fel, amivel a valosidgban nem rendelkezik,
elsésorban a kozonség, tehat az emberek érzelmi igénye-
it elégiti ki. Az illuzérikus autonom dgencia az Egyesiilt
dllatok nem emberi szerepldi esetében is érvényes, és
a vegetdridnus oroszlan erkolcsi példdzata jol illusztralja
azt, hogy ennek a diszkurziv médnak a hasznalata elsédle-
gesen antropocentrikus igények kielégitését szolgdlja.

Allat és ember kozvetlen talalkozasdra kevés példa
akad a filmben, ezek pedig rendre félelmet vagy agresz-
sziot sziilnek az emberekben, akik — a riporter, Maja és
a vadasz kivételével — mind fehérgalléros férfiak és nok.
Ezen tul pozitiv reakciora egyetlen példat latunk, amikor
a konferencidan résztvevd egyik no Billy lattan ugy kialt
fel, hogy ,,de cuki”. Ez a targyiasito, de kedves megjegyzés
azonban rogtén kontrasztba kertil a kovetkezod jelenettel,
amelyben az emberek sikitva menekiilnek az oroszlan
lattan. A legellenszenvesebbnek mégsem az tizletembere-
ket és a dontéshozokat 4llitjia be a film, hanem a kulcs-
szerepet betoltd vadaszt. A vaddsz az amerikai kultara-
ban a fehér, maszkulin identitds hordozoja, aki a vad és
félelmetes természetet nem megszeliditi, hanem legyozi.
A vadisz karakterének kritikdja az amerikai (animdcios)
filmekben visszatérd motivum, ennek egyik leghiresebb
megnyilvanulasa épp a Disney-féle Bambi (David Hand,
1942) volt, de gonoszként tiint fel a vadasz A réka és a
kutydban (Fox and the Hound, Richard Rich — Ted
Berman — Art Stevens, 1981) vagy a Szépség és a szor-
nyetegben is (Beauty and the Beast, Gary Trousdale —
Kirk Wise, 1991). David Ingram® arra hivja fel a figyel-
met, hogy mig a fehér ember vadaszként rendre a ha-
talmi igazsdgtalansdgot testesitette meg, addig az dslako-
sok vadaszati szokdsai pozitiv fényben tiintek fel az ame-
rikai filmkultaraban. Az Egyesiilt dllatok vadasza azért
vilik ellenszenvesebbé a szallodatulajdonosnal is, mert
minden allatot egyforman gytlol és meg akar semmisite-
ni, motivacioit pedig nem ismerjiik meg. A vele val6 érzel-
mi azonosuldst az is gatolja, hogy sosem halljuk beszélni,
holott sokat szerepel a filmben, hiszen hozzd kéthetdek
a legakciddusabb tldozési jelenetek is.

” .

New York, a civilizacio szimbéluma

Annak ellenére, hogy vizualisan tivolrél sem autentikus
az Egyesiilt dllatok, a torténet bizonyos elemei meglepo-
en konkrét formdban reflektilnak valos eseményekre és
jelenségekre. Az Okavangowvidék, amely valoban kiszarad

29 Parkinson, Claire: Animals, Anthropomorphism and Mediated Encounters. NewYork—London: Routledge, 2020. pp. 1-17.

https://doi.org/10.4324/9780429203244

30 Ingram, David: Green Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema. Exeter: University of Exeter Press, 2000. pp. 73—88.

https://doi.org/10.2307/j.28297752
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az év bizonyos iddszakaiban, a filmben azért nem tud
Ujra feltoltddni, mert a nyugati férfi egy gatat is épitett
uszomedencés luxusszalloddjahoz. A szdlloda, amit a
beszédes Eden Hotel néwvel illetnek, a tulajdonos narra-
tivijaban ember és természet harmonidjit testesiti meg,
és a fenntarthatosigot garantilja. A vizerdému raadasul
biztositja a kornyék dramelldtisat is, igy nem csak az
okoturizmus révén szolgalja a helyi gazdasdgot. Mindez
a szdlloddban rendezett 168. klimakonferencidan hang-
zik el, amely eseménysorozatnak két masik darabja is
szerepel a filmben. Nemcsak a nyugati ember gazdassgi
haszonszerzésnek kornyezetpusztitd oldalarsl beszél tehat
a film, hanem a greenwashingrol is, amely egyértelmu-
en természetkdrositd tevékenységeket fest zoldre, illetve
a fenntarthatdsag lozungga tresedésérol is, amikor a nyu-
gati Uzletember a gat létesitésének helyi tarsadalmi hasznat
maganak vindikilja. A klimakonferenciak egyértelmt és
konkrét reflexiok az ENSZ dltal szervezett klimacsucsokra,
hiszen a filmet zaré konferencia a New Yorki ENSZ-szék-
hazban zajlik. A konkrét referencialitis ellenére a film
kiméletleniil kritizalja a klimacsucsokat, ezeket haszon-
talannak, a résztvevoket pedig nemtérodomnek és fele-
lotlennek 4llitia be. A filmben megjelenitett harom kli-
macstics mindegyike szimbolikus jelentdségi helyszinen
jatszodik: az elsd Gronlandon, az olvadé jégsapka arnyé-
kaban, ahol a kozonyds résztvevok tiirelmetlendl az ord-
jukra pillogva varjak a konferencia végét, hogy aztan azon-
nal betilhessenek fekete terepjardikba, amelyek kipufogo-
fistje beteriti a képmezdt. Gronlandrél indul utjdra egy
egyre csdkkend méretl jégtabldn a klimavaltozas ikonikus
illata, a jegesmedve, aki késobb az afrikai 4llatok kiizdel-
méhez csatlakozik. A madsodik helyszin a mar emlitett
Eden Hotel, amely az ¢koturizmus alsigos greenwashing
gyakorlatainak metafordja. A Sammy nagy kalandjdban
ehhez hasonlé arnyaltabb, gazdasagi-tirsadalmi és kornye-
zeti Osszefliggéseket is felvillanto reflexioja épp a kornye-
zetvédd tevékenységeknek van, amikor a hippikozosséget
és az dllatmento aktivistikat mutatja be. Ezek a viszonylag
konkrét tirsadalmi, intézményi, politikai vonatkozdsok
az olyan, korabeli hollywoodi produkcidkbdl, mint a
Madagaszkdr elsd része és a Mézengiiz (Bee Movie,
Steve Hickner — Simon J. Smith, 2007), teljesen hidnyoz-
nak. Utobbiak beérik azzal, hogy a veg(etari)anizmuson
keresztil tematizdljik az allatok kizsdkmanyoldsit, de a
Madagaszkdr még ezt is attételesen valdsitja meg, hiszen

Alex, az oroszlan lelkiismereti vélsagaba csomagolja az
emberekre vonatkoztathato kérdést. Még a kimondottan
kornyezeti aggodalmak dltal motivalt WallE és a Lorax
(Dr. Seuss’ The Lorax, Chris Renaud — Kyle Balda, 2010)
esetében sem jelent meg konkrét, jelen ideji utalas olyan,
politikailag motivalt eseményekre, mint a klimacsticsok,
vagy épp olyan komplex és a korabeli médidban ritkdan
tematizalt jelenségekre, mint az dkoturizmus. A filmben
bemutatott harmadik klimacsucs a konkluzio is egyben,
amelyben a New Yorki ENSZ-székhaz tetejérol bejelentke-
z6 tévériporter megddbbenve tuddsit az allatok seregérol,
akik ,a jelek szerint [...] végre szamonkérik rajtunk a tet-
teinket”. Amellett, hogy ez a narrativa megerdsiti allat és
ember, tehdt a nem emberi természet és az ember ellenté-
tét, két monolitikus tdombot tételezve kétféle enumerdciot
is megjelenit. Egyrészt szemlélteti a biodiverzitast a sokféle
allatrol késziilt seregszemleszer(i légi és panoramafelvétel-
lel, masrészt szamba veszi New York ikonikus helyszineit.
Utobbiak messze tulmutatnak a konkrét helyszinen, és
az emberi civilizdcié cstcsdnak metafordjaként funkci-
onalnak. A Szabadsdg-szobor, a brooklyni hid, a Fifth
Avenue konkrét helyszinek helyett ebben a filmes kon-
textusban éppugy a banalis globalizmus képeinek hordo-
261, mint a kordbban emlitett dekontextualizalt természeti
képek. A felhodkarcolok és a forgalomtol zsufolt soksavos
utak, a strtn beépitett varosi terek a hollywoodi filmek
ikonografidgjdban szimbolikusan a nagybetds Nyugati
Térsadalom, vagyis a civilizacié lakohelye és az emberiség
egészét érintd fontos események helyszine. A hely tehat,
ahol az osszes dllat szamonkéri az emberiség egészén a
kornyezeti igazsagtalansdgokat, és helyreallit vagy épp lét-
rehoz egy vagyott, dkologiai szempontbél mukoddképes
vilagot, a Nyugat fellegvara. Ennek oka feltehetdleg egy-
részt az, hogy az Egyesiilt dllatok a klasszikus hollywoodi
filmek és a korabeli animdciok dltal sokszor reprezen-
talt tereket masolja (lasd pl. Vadkaland, Madagaszkar,
Meézengiiz), masrészt viszont azt a globalis hatalmi felosz-
tast, amelynek értelmében igazdn fontos kérdések csak
Nyugaton doélhetnek el. Hidba jatszodott tehdt a cselek-
mény szinte teljes egészében Botswanaban, a perdontd
ligy helyszine mégsem lehet ez. Az dllatok ugyan megnye-
rik a csatdjukat, és ledontik a gatat, amely elzdrta elolik
a vizet, egy lUnneplés utan a cselekmény helyszine egy
vagassal mégis minden indoklas vagy logikus magyarazat

nélkil dttevodik a civilizalt vilag fovarosaba, ahol a fsze-
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replok és minden 4llat egytitt vonul az ENSZ-szé¢khazhoz.
A nagyzenekari vonosok patetikus zenéjére a Hudson
folyo kikotojében szilascetek titjdk ki szdjukat, a Szabad-
sag-szobor fején majmok csimpaszkodnak, az Empire
State Building kértil madarak rajzanak, az ENSZ-székhaz
livegfaldra a tasmdn 6rdog tapad, a Chrysler Building
sasmotivumdra pedig egy igazi fehérfejti rétisas szdll.
Utoébbi kép azért nagyon hatdsos, mert az dllatra mint
kulturalis konstrukciora és mint bioldgiai lényre is reflek-
tal. A fehérfejii rétisas egyszerre az amerikai szabadsag és
csucsragadozoként az erd jelképe, ezt a film kontrasztba
allitja a husvér dllattal, aminek jelenléte merdben szokat-
lan a vdrosi térben, igy a természettdl valo elidegenedés
szimbolumavd vélik a jelenet.

Akcio- és kalandfilm mifaja
az animacioban

Miutin az Eden Hotelbe beszokott allatok koziil a vaddsz
foglyul ejti az oroszldnt, a tobbiek a szavanna osszes dlla-
tat Osszegyljtve indulnak meg a Haldl-volgynek nevezett
szurdokon 4t Szokratész kiszabaditisdra és a git lerom-
bolasdra. A hollywoodi akcio- és kalandfilmekre jellemz6
kihivas és felfedezés narrativ mintdzatit az tildozés és a
csata koveti.”! Amikor az allatsereglet dsszegytlik a gat
aljaban, a vaddsz az egyfedeles reptilogépérol kilote rakeé-
taval akarja Oket megsemmisiteni; ekkor akciofilmeket
idézd gyors vagasokkal vélt a film a tivesovet tartd vadasz
kozelije, az allatok seregének feliilnézete, a pildtafiilke irs-
nyitépultja, a reptld oldalsé totilja, valamint egy nose
cone kameradllasa kozott. Az dllatok feje felett elhuzd
reptil® lelassul, amikor Billy folé ér és a nézo felé halad,
ez a felfiiggesztett tempo a jelenet dramaisdgdt és fesziilt-
ségét fokozza. Az akciddus hatdsvadaszat, a leny(igozo,
monumentilis latvanyvildg, a mozgis kortl kibontakozo
spektakulum mind az akcié-kalandfilmek kozponti jelentd-
ségli elemei.’? Ahogy Eve Benhamou® irja, 2008 és 2018
kozott a Disney (és a 2006-ban dltala felvdsarolt Pixar),
a DreamWorks és az [llumination Entertainment is rész-

ben dtillt a bevalt tindérmesékrol az akcio- és kaland-
filmek gyartisara, példdul: Volt (Bolt, Byron Howard —
Chris Williams, 2008), KungFu Panda 1 és 2 (Mark
Osborne — John Stevenson, 2008; Jennifer Yuh Nel-
son, 2011), gy neveld a sdrkdnyodat (How to train your
Dragon, Dean DeBlois, 2010). A mifaji véltds sordn
Ujraalkottdk az akcio-kalandfilmek latvanyvildgat, és az
animalt forma révén még kulonlegesebb ,szuperképes-
ségekkel” ruhdztik fel a fohost. Ugyanakkor az animalt
akcio-kalandfilmekben az adrenalindus cselekmény
realitasat gyakran kérdojelezik meg a hosok példaul az-
zal, hogy a karakterek énnon hajmeresztd mutatvanyaik
lehetetlenségére humoros megjegyzések formdjiban ref
lektdlnak.** Az éloszereplos mufaji konvenciok dtvétele
mellett tehdt egyfajta parodizdlo kritikai reflexivitasnak is
teret ad az animalt forma, de az altalam vizsgalt eurdpai
animdciokra ez nem jellemzd. A Disney filmek olyan,
miufajoktol figgetlen, dllando jellemz6it, mint a zenés
betétek, az egymdssal szeretetteljesen és humorosan per-
leked® karakterpdrok és a kotelezd happy end, viszont 4t
vették. Billy és Szokratész vagy épp Sammy és Ray éppugy
csipkelodik és perlekedik egymadssal, mint Szenilla és
Némo (Némé nyomdban, 2003), Bagira és Balu A dzsun-
gel konyvében (The Jungle Book, 1967) vagy Benny és
Bridget a Vadkalandban. A zenés betétek jellemzden
egy-egy Ujabb kaland felvezetésére szolgalnak, példaul
amikor Benny elindul a szavannan vizet keresni vagy a
jegesmedve, a tekn6sok és a franciasagot megtestesiteni
hivatott kakas egy fiirdokddban atszeli az écednt, illetve
ez az Osszeverbuvalodott allatcsapat elindul a Halal-volgy-
ben. A zenés betétek a globilis természet banalis képeihez
hasonléan mindenki szimdra ismerdsen csengd orokzold
slagereket vonultatnak fel, amelyek a kakas altal jellegze-
tes raccsolo akcentussal eldadott francia sanzon kivételé-
vel mind az 6tvenes-hatvanas évek Amerikajanak legnép-
szer(ibb zeneszamai (pl. Roger Miller — Charles Trenet:
La mer, 1965; Ray Anthony: The Hokey Pokey, 1953).
Az amerikai sldgerek mellett vondsokkal kiegésziilt nagy-
zenekar er6siti fel a dramai pillanatok pdtoszat. Egyetlen
zene 16g ki a sorbol, az afrikai torzsi népzenét imitald

31 Tasker, Yvonne: The Hollywood Action and Adventure Film. New Jersey: Wiley Blackwell, 2015. pp. 1-23.

32 ibid.

33 Benhamou, Eve: Contemporary Disney Animation. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2024. pp. 125—148. https://doi.

org/10.3366/edinburgh,/9781474476126.001.0001
34 ibid.
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dobolds, amelyben minden 4llat részt vesz, hogy a ritmi-
kus rezonancia erejével repesszék meg a gat faldt; az auten-
tikus ,afrikai” érzés megidézése a kulturdlis appropridcid
ezen gesztusival a nyugateurdpai kolonializald attitad
jellegzetes maradvanya.

Konklizio

[rasomban a kétezertizes évek eleji nyugateurdpai, foso-
dorbeli, kornyezeti témdkat feszegetd animdciokat vizs-
galtam ®kokritikai és animdcios szempontbol. Az olyan,
magas nézdszdmot elérd filmek, mint a Sammy nagy
kalandja, az Egyesiilt dllatok vagy a Tarzan a hollywoodi
animdcios ipar sikeres termékeinek mdsolasdval probal-
tak felvenni a keszty(it a piaci versenyben. A legnézettebb
eurdpai animdciok kozott igy olyan csalddi filmeket tald-
lunk, amelyek esztétikajukban, muifajukban, torténetveze-
téstikben, témavdlasztdsukban és karaktertipoldgigjukban
is konnyen megfeleltethetok bizonyos mainstream ame-
rikai animacioknak.

3D-s technikdjuktol feltehetben nem fliggetleniil ezek
a filmek nem élnek az animdcios formanyelv olyan saji-
tossdgaival, mint a plazmatikussdg vagy a metamorfozis,
beérik a beszéld és emberszerti allatkarakterek szerepel-
tetésével. Utobbiak a nem emberi természet egészét hi-
vatottak képviselni, vagyis mindent, ami nem ember —
paradox, de tavolrol sem szokatlan modon, antropomor-
fizaltan. Az antropomorfizmus szituativ eszkdz, aminek
jelentése ebben a kontextusban leginkdbb a Parkinson-
féle affektiv munkdra emlékeztet. Az dllatok érzelmek
katalizatoraiként funkcionalnak, és jellemzden nem bio-
logiai lényként, hanem kulturalis konstrukcioként téte-
lezddnek, vagyis példaul az oroszldn az dllatok kirdlya,
a kis méretli ragesald a hétkoznapi kisember, a kaffer-
bivaly izomagy és igy tovabb. Az érintetlen vadon lenyt-
goz6 szépségét felvonultatd, természetfilmek ikonografi-
djat alkalmazod képsorok a fenséges, de embertol tavoli,
tarsadalmi kontextuson kiviil esd természet képzetét erod-
sitik, ami a korabeli hollywoodi animacioknak is sajitja
volt, de a természeti kornyezet mediatizdlt reprezentacioit
iltaldnossdgban is jellemzi.

Okologiai szempontbdl az olyan filmek, mint az Egye-
siilt dllatok, minden kornyezetvédd igyekezetiik mellett
inkonzisztensek. Mint lattuk, utobbi meger6sit egy sor

binaris ellentétpart (ember—éllat, emberi—nem emberi
természet, nodiles] természet—férfilas] civilizacio, urba-
nus—természetes), és alapvetden a gyarmatositis oroksé-
gét hordozd nyugati szemmel tekint Dél-Afrikara, amelyet
az érintetlen természet édenjével azonosit, és amiben a he-
lyi tarsadalom nem kaphat helyet. Annak ellenére, hogy
a filmben a természethez fiiz6dd viszony 4bréazoldsa
rokonithato a korabeli amerikai animaciok fésodraval
(pl.: Madagaszkdr 1 és 2, Némé nyomdban), mindez nem
Hollywoodban, hanem a kolonializmusban és az orienta-
lizmusban gyokerezik, ami eredetileg ugyan Eurépdhoz és
annak is elsdsorban a nyugati feléhez kothetd, az évsza-
zadok alatt azonban a nyugati ember Afrikdhoz fizdd6
viszonyaban 4ltaldnos attittiddé valt.

A z6ld kolonializmussal szemben ugyanakkor megle-
pden progressziv moédon kritizélja a profitorientdlt gon-
dolkodas 6koldgia hétranyait, és a politikai déntéshozok
zoldre festett kozonyére a klimacsucsok és az dkoturizmus
lcja kapesan reflektal. Amellett, hogy ramutat a gazdasd-
gi fenntarthatosdg jelszavaval kijatszhaté kornyezeti fenn-
tarthatdsag problémadjdra, az dllati dgencia illuzorikus ki-
terjesztését kindlja fel lehetséges megolddsnak, amelynek
ugyan nincs realitisa, affektiv antropocentrikus antropo-
morfizmusa viszont megnyugtathatja a nézot. Ez kiillono-
sen vitathatova valik akkor, amikor olyan, kénnyen meg-
ragadhato kornyezeti témdkhoz nyudl, mint a vegetarianiz-
mus, amelynek kapcsdn az oroszlan mint csucsragadozo
lesz a dilemma megtestesitdje, és ezzel abszurd és antro-
pocentrikus modon az emberek allatok kizsdkmdnyolasa
feletti mordlis kérdéseit vetiti ki az 4llatokra. A mordl és
a felelosségvillalas kérdése egyébként is kozponti eleme
ezeknek a narrativiknak, ami az Egyesiilt dllatokban egye-
nesen azt jelenti, hogy az urbdnus vildg kézpontjdban az
allatok szamonkérhetik az embereken a tetteiket.

Ezek az ideoldgiai ellentmonddsok azonban nem a
filmkészitok okologiai elkotelezddésének gyengéire vagy
hidnyossigaira mutatnak rd, hanem inkdbb a kora kéte-
zertizes évek nyugati tirsadalmdnak természethez fizodo
viszonydrol beszélnek. Ezt a viszonyt az dltalam elemzett
film egyszerre reprezentélja és formalja. Irasomban ezen
az esettanulmanyon keresztiil épp erre a viszonyra, illetve
a nyugateurdpai animdcios film okoldgiai témdk repre-
zenticidjat befolyasold torténeti, filmipari, medidlis és
tarsadalmi tényezok egytittes hatdsara, mtkodésére szeret-
tem volna ramutatni.
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(Unffamiliar nature

This paper examines mainstream animated films produced in Westem
Europe in the early 2010s, using ecocritical methods and an animation
studies approach. Through andlysing Konferenz der Tiere (2010), one of
the mostwaiched films in its category it shows how Western European
animations of the era adapted Hollywood models in their cesthefics,
design, and choice of action-adventure genre. European animations
that thematised the relationship between human and nature carried the
heavy legacy of colonialism and orientalism af the fime, just like their
US counterparts. They typically reinforced binary oppositions such as
human and animal, city and nature, wildemess and civilization, which
ecocriticism aims to overcome. Westem people's fantasies of unfouched
wildemness often manifest in an Eden inhabited by animals only.
This idea of natural wildemess free from humans and therefore local
inhabitants dominates the cinematic representations of Africa, from nature
documentaries fo family animations. Counterpoint fo this is the crowded
utban space, New York, which appears as a symbolic space of society
and decision-making, but the representation of non"Westem peoples does
not arise in this context either. Conservation efforts and @ colonial atiitude
simulianeously characterise the 3D featurelength animations of the fime,
lacking specifics of the animated form and aesthetics, with the exception
of anthropomorphism. The andlysis of these movies illuminates both the
historical changes in the relationship between humans and nature and the
many factors influencing it
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Ha az évfolyambdl és a szambdl nem deriil ki egyértelmtien a megjelenés idépontja (hénap, évszak), akkor azt a zaréje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.
Ha a foly6irat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szamokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.
Napilap esetén az évfolyam és a szdm megjeldlése nem sziikséges, a kiadas ddtuma a zardjelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.
B. Konyv esetén:
Szerz: Cim. Varos: Kiadd, évszam.
Pl. Buydens, M.: Sahara, Uesthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.
Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Tobbkotetes mi esetén a koteteket romai szamokkal jeloljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelvd roviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.
C. Tanulméinykétet esetén:
Szerz8: Cim. In: Szerkeszt6 (ed.): Kotetcim. Varos: Kiad6, évszam. Oldalszam.
Pl.: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.
Kiilfsldi szerzs, fordité vagy szerkeszts esetén a vezetéknév 4all elsl: Deleuze, Gilles.
Ha egy kotetnek tobb szerkesztSje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. Pl. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York-London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

Amennyiben az adott cikk, kétet vagy fejezet DOI azonositoval rendelkezik, a DOI szamot kérjtik feltiintetni a hivatkozasban!

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehat nincs Gj sor és szitkebb m
margd). A cimeket (filmcimek, kdnyvek) idézsjel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szovegek helyét minden eset-
ben l4bjegyzetben (nem a f8szovegben) kérjiik megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valé-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben kordbban mér hivatkozott kényvészeti adatoknal az Gjbéli hivatkozds esetében csak a szerz6 vezetéknevét,
a f8cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszamokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy szoveg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar széveget kell idézni, kivéve ha a szerzé nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hianyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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