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Bevezetés a Noi felnovekedéstorténetek
cimi osszeallitashoz

@ 2024-ben megjelent Kortdrs felndvekedéstorténetek,
valamint a Szerzoi felndvekedéstdrténetek ©ssze-
allitasok utan a Metropolis figyelme Gjra a fiatalok mozgo-
képi reprezenticioja fel¢ fordul — ezuttal noi felnoveke-
déstorténetekre fokuszalunk. Jelen tematikus szam irdsai
a kisldnyok, valamint a fiatal linyok sokrét(i reprezentd-
cios lehetdségeit mutatjak be. A kilénbozd orszagokban,
eltérd idoszakokban és mds-mas mufajban készilt alko-
tasok a lanysdg és a nodiség tapasztalatinak univerzilis,
ugyanakkor tirsadalmilag és politikailag meghatirozott,
eltérd konstrukcioit mutatjak be.

Csomdn Sandor kislanyok felnévekedéstorténeté-
nek reprezenticiojat vizsgalja két kortars szerzoi filmben.
A csendes ldny (An Cailin Ciin, Colm Bairéad, 2022)
és a Kontroll nélkiil (Systemsprenger, Nora Fingsheidt,
2019) cim@t mutvek értelmezése soran azt kutatja, hogyan
illeszkednek az alkotisok a coming-ofage egyre bowiild
kortars diskurzusdba, miért tekinthetdk egyedinek, tovib-
b hogy a merdben eltéro fiatal foszerepld lanyok jelleme
hogyan hatdrozza meg az egy tordl fakadd, mégis mas-mas
mintizatokat mutato torténetek filmnyelvét — legyen sz6
montizstdl, zenérol vagy egyéb bedgyazott szimbolumok-
rol. Szirak Anna Maria az Ordég biijt beléd (Jennifer's body,
Karyn Kusama 2009) cimt film fel-novekedéstorténeti
reprezenticiojt a lanytudomany (girlhood studies) kereté-
ben értelmezi. Ervelése szerint e horrorfilm az amerikai
kozépiskoldkban jatszodd tinifilmek és a gotika irodalmi
és filmes hagyomanyrendszerébol épitkezik a torténet
fokuszdban 4ll6 két bardtn® ambivalens kotelékének dbra-
zolasakor. Az alkotis nemcsak a kamaszlinyok felnovésé-
nek ellentmonddsos és gyakran erodszakos folyamatit jele-
niti meg, hanem a ndi testek feletti kontroll, a szexualitds
és a baratsdg kulturalisan terhelt szintereit is Gjraértelmezi.
Olvasatiban az Ordég biijt beléd a gotikus kettdzés és a

kortdrs feminista diskurzus keresztezddésében valik a 21.
szazadi ,haragvd lany” filmes archetipusava. Zahonyi-
Abel Mark Szasz Attila Félvildg (2015) cimt alkotisanak
ideoldgiai ¢s narrativ elemzését hajtja végre a szereplok
kozotti dinamikak felfejtésén keresztil. A fiatal hosno
nevelddési torténetének leirdsdhoz a filmben dbrazolt kap-
csolatrendszerek lélektani, vallasi, tirsadalmi és miivésze-
ti konnoticidinak azonositisira torekszik a szerzd a mu
szoros olvasdsaval. Milojev-Ferkoé Zsanett tanulmanya a
Rakosi-korszak filmjeiben vizsgdlja a fiatal lanyok reprezen-
tacidjat. Mdridssy Félix Kiskrajedr (1950) és Keleti Marton
Kis Katalin hdzassdga (1953) cim( filmjeinek értelmezésén
keresztiil azt mutatja be, hogyan gondolkodott a szocialista
allam az egyénrol, és milyen utdpisztikus-szakralis vildgot
teremtett, tovabbd a Bildung szocialista értelmezési lehetdsé-
geit is bemutatja. Ervelése szerint ezekben a trténetekben
a fiatal noi protagonistik erkolcsi, szakmai és ideologiai
fejlodése, tokéletesedése allt a kozéppontban: a cél az volt,
hogy a szocialista emberképet demonstriljak a filmvdsz-
non, ezdltal megvaldsitva a nevelddési regény legfontosabb
torekvését: mintdul szolgdlni a befogadd szdmara.

Végiil pedig a jelen lapszam kritika rovatiban kapott
helyet a Metropolis 2025-6s recenziopdlydzatainak nyertes
szovege. A kiirds szerint 2024-ben vagy 2025-ben megje-
lent, magyar szerzok altal irt, filmtudoménnyal foglalkozo
konyvekrsl vartunk tudomanyos igénnyel megirt konyv-
ismertetéseket. Kanasi Botond nyertes irasdban Andras
Csaba Konszenzudlis mogzi. A kortdrs emancipatorikus tomeg-
film politikai esztétikdja cimt muvét értelmezte mélyreha-

toan és meggydzden.

A szerkeszték
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A Metropolis recenziopalyazatanak eredménye

A Metropolis 2025-ben pdlydzatot irt ki 2024-ben, illetve 2025-ben megjelent filmtudo-
mdnyos muvekrdl szolo recenzidk irdsdra. Kettds cél vezérelt benniinket: egyrészt a tudoma-
nyos irodalom olvasdsdra és értelmezésére buzditani a kozonséget, mdsrészt tudo-
mdnynépszertsitd jelleggel a megjelent konyvek ldthatdsdgdt novelni.

A pdlydzatra beérkezett szévegeket hdromtagu zstiri birdlta el:
Stéhr Lordnt - filmkritikus, egyetemi oktatd
Krdnicz Bence - filmkritikus, egyetemi oktatd
Milojev-Ferko Zsanett - egyetemi oktatod, a Metropolis webmagazinjdnak szerkesztéje

A palyazat nyertesei:

1. helyezés:
Kanasi Botond - Andrds Csaba Konszenzudlis mozi. A kortdrs emancipatorikus tomeg-
film politikai esztétikdja cim( konyvérdl készilt szévege

2. helyezés:
Hevér Lorant - Lichter Péter A VHS gyermekei cimt kotetérdl késziilt szévege

3. helyezés:
Bacskai-Nagy Barnabas - Lichter Péter A VHS gyermekei cimt kotetérdl késziilt
szovege

RV

A nyertesek pénz., illetve konyvjutalomban részestiltek. A nyertes szévegeket
a Metropolis nyomtatott és webes feltiletén kozoljiik.
Gratuldlunk a nyerteseknek, és koszonjiik valamennyi pdlydzé munkdjdt!
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Csomdn Sdndor

Néman tirni, 6rjongve lazadni
A szeretetvagy ellentétes kifejezddései A csendes Idanyban

és a Kontroll nélkiilben

0 torténelmi Waterford komor utcain Eibhlin &sz-
tologaté noével. Ahogy a nyarat ndla tltd, kilencéves
Ciit a babakocsiban gesztikuldlo babdt figyeli, a fiatal no
pont réla érdeklodik: ,Hat ez meg kicsoda?” ,,Az unoka-

szefut egy szdmdra ismerds, Gjszilott csecsemojét

hugom lanya” — hangzik Eibhlin valasza, majd egybol
érkezik az elsod, a 80-as évek ir tarsadalmat meghatirozd
keresztkérdés: ,Aztdn munkdra foghato-e?” ,Elboldogul
6 mindennel” — allitja Eibhlin, mikozben Ciit fejét le-
szegve, egy rozsdds korlatba kapaszkodva hallgatja a két
felnott tarsalgasit. A beszélgetés mind kérdését, mind
vélaszit tekintve kifejezd: az elobbi meghatirozza azt a
nézetet, miszerint a gyerek elsddleges funkcidja a mun-
kabirasban — vagy valamilyen hasznossdgban — meriil
ki, mig utébbi tigabb kontextusban arra erdsit rd, hogy
a kilencéves lany talpraesett, feltaldlja magdt minden hely-
zetben, barmivel is 4ll szemben. Ironikus modon pont ez
a ,boldogulds” az, amely a fojtogatd kornyezetbol kiemelt
Ciit és a német Kontroll nélkiil intézményrél intézményre
hordott, 6nszabalyozdsra képtelen protagonistija, a szintén
kilencéves Benni szdmara is problémat jelent. Litszolag
a két karakter jobban nem is kilénbozhetne egymadstol, fel-
novekedéstorténetiik traumai mégis kozos torol fakadnak:
egyikitk sem kapott megfelel® mintikat, nehezen (vagy
egyaltalan nem) képesek kifejezni érzelmeiket, mikdzben
mind a tirsadalom kollektiv tereiben, mind az intimitast
jelentd csaladi kozegben kitaszitottnak érzik magukat.
A 2023-as ir Oscar-shortlistes A csendes ldny (An Cailin
Ciiin, Colm Bairéad, 2022) és a napjainkban jatszodo
német Kontroll nélkiil (Systemsprenger, Nora Fingsheidt,
2019) a kortars felnovekedéstorténetek kozott kuridzum-
nak tnik, hisz a reprezenticids gyakorlatok véltozdsai

ellenére olyan, korosztilyhoz és nemhez kapcsolodd kér-
déseket tematizalnak, amelyekbdl alig talalunk hasonlot
a szerzoi filmes palettdn. A két drdma nemcsak ezért uni-
kalis, hanem azért is, mert a szitk korpuszon beliil ellen-
tétes eldjelti iranyvonalakat jelsl ki ugyanazon egyetemes
kérdések apropdjan. Akdr a protagonistik jellemrajzat, a
torténetmesélés modjat vagy az azt formai keretbe illesz-
to filmnyelvi modozatokat vizsgiljuk, Colm Bairéad és
Nora Fingscheidt rendezései erds oppozicidban allnak
egymassal, 4m azonos aggodalmak mozgatjak dket: ami
szamos gyerek szdmdra adott, az masoknak érésiik egyik
legérzékenyebb szakaszdban hidnyzik. A kijelslt kurrens
példdk szoros oOsszehasonlitd elemzésén keresztiil arra
keresem a valaszt, hogy a megszokottnal fiatalabb gene-
raciokat! érintd kérdéseket felmutatd alkotdsok csoportja
miért tekinthetd alulreprezentdltnak, és eziltal a kiraga-
dott példik hogyan és milyen eszkozok mentén tdgitjak
a felnovekedéstorténet egyre bovild mifajat. A belsd
miikodési mechanizmusok felfejtésén és sszevetésén tul
a tanulmdny Osszefliggéseiben értelmezi a két film saji-
tossdgait — legyen sz6 montazsrol, zenérdl, szimbolikdrol,
visszatérd toposzokrol vagy egyéb, a filmek értelmezési

horizontjit tigitd szempontokrol.

21. szazadi lanyok

A tanulmdnyban tirgyalt filmek a kortirs filmszcéndt
meghatirozd felndvekedéstdrténetek miifajaba tartoznak.
A 18. szdzadban létrehozott fogalom (Bildungsroman)
eredeti jelentése alapjan azokat a regényeket foglalta ma-
gdban, amelyekben egy fiatal férfi vagy né a tanulds vagy

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.3.1

1 A felnovekedéstorténetek fokuszat tigabb értelemben a tinédzserkor és a fiatal felnéttkor viharos iddszakai adjak (kb. 12—20 éves

kor), joval kevesebb olyan alkotds sziiletik, amely az azt megel6z6 idészakot tematizilja.
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egyéb kiilsd események hatdsdra ,elfogadja” helyét a vilag-
ban.? A patriarchilis berendezkedés dltal meghatdrozott
nemi szerepeknek megfelelden a fitk esetében mindez a
vidékrol varosba koltozést, az ezzel jard onallosodast és
sorsuk megvdltoztatisat (,szerencseprébalast”), mig a 1a-
nyok esetében — az esetek nagy részében — a tradicionalis
ndi szerephez kapesolddo hazassag elérését, az életre sz6lo
tars megtaldldsanak aktusat jelenti.’ Bahtyin nagy hatisu
konyvében a becomingot, azaz a valakivé vélist jeloli meg
a Bildungsroman lényegének: a hos iddben és térben
iltalaban feljebb (maskor lejjebb) lép a szocidlis létran,
azaz kolduslegénybol gazdag urfiva valik.* A fogalom fejlo-
désével, kiterjesztésével, megjelenésével mds médiumok-
ban a meglehetdsen specifikustol haladt az altalanosabb
tematikdkat egy ernydfogalom ald terelé mai formijdig.
A felnovekedéstorténet (coming-ofage) tig értelemben a
gyerekkorbol a kamaszkorba vagy a kamaszkorbol a fiatal
felnottkorba atlépd protagonistardl szol, aki valamilyen
fejlodésen, avagy transzformdcion esik 4t — de az is eldfor-
dulhat, hogy a torténet pont a fejlodés, a felnovés elmara-
dasdrol, felfiiggesztett dllapotarol szol.

Bar az itt targyalt kortdrs filmek® mar csak életkori
meghatirozottsaguk miatt bizonyos szempontok alapjin
besorolhatoak lennének a teen film vagy a youth film ka-
tegoridkba is, a gyGjtést meghatirozo alapvetd attributum
az, hogy a szereplok valamilyen valtozason, belso lélekta-
ni allapotvaltison, személyiségjegyet érintd dtalakuldson
esnek 4t — vagy probdlnak dtesni. Emellett az emlitett
cimkéket sokkal inkibb az amerikai kultardhoz kapcso-
lodos, jobbara mainstream filmekre szoktik alkalmazni,
ezzel szemben az itt felsorolt filmek szerzoi jegyek mentén

és dontden Eurdpaban késziiltek. A Bildungsroman azért
is fontos kiindulasi alap, mert a kijelolt korpusz két vég-
pontjat jelentd filmek egyben leképezik a fogalom evoluci-
ojat: mig A csendes ldny az eredeti meghatirozas szellemi-
ségéhez kozeli, a 80-as évek ir tarsadalmanak patriarchalis
viszonyait lattatja, addig a Kontroll nélkiil esetében ezek a
meghatdrozottsigok elmosddnak, a konvenciondlis nemi
szerepek kevésbé hatirozzdk meg a napjainkban jatszodo
narrativdt.

A legtobb miifaj esetén — mely aldl a felndvekedés-
torténetek sem képeznek kivételt — a filmezés demokra-
tizalddasaval és a patriarchélis viszonyok enyhtilésével a
kiilonbozd csoportok reprezenticids lehetdségei is szig-
nifikdinsan noéttek az utdbbi években, ezdltal a kortdrs
felnovekedéstorténetek kozott kiegyenlitvdni latszik a ne-
mek kozotti arany. A készitok és leginkabb a rendezok
kozott is egyre gyakrabban talalunk noket — bar ezen a
tertileten a folyamatos névekedés mellett is megmaradt a
férfiak tobbsége.® Biztatd(bb) adatokat kapunk akkor, ha
nagyobb képben vizsgiljuk a noi foszereplok megjelené-
sét: 2024-ben az amerikai kasszasikerek kozott a Martha
Lauzen altal 2002 ota készitett jelentésben — annak tor-
ténetében eldszér — mar egyenlden oszlott meg a nemek
aranya (43-43%, 16% megosztott).” A statisztikiat némi-
leg arnyalja az eurdpai szcénaban megfigyelhetd arany:
a European Audiovisual Observatory 2023-as jelentése
alapjan 41% a néi f6szereplok részardnya a 2018—2022-es
idoszakban.® Ehhez a trendhez illeszkednek a kifejezetten
a felnévekedéstorténetre vonatkoztathatd adatok is: a noi
foszereplokkel késziilt alkotasok ardnya a 2010-es évek-
0l kezdve folyamatosan no, az elmult tizéves iddszakban

2 Frow, John — Hardie, Melissa — Smith, Vanessa: The Bildungsroman: form and transformations. Textual Practice 34 (2020) no.
12. p. 1905. https://doi.org/10.1080,/0950236X.2020.1834692

3 ibid.

4 Bahtyin, Mikhail Mihajlovics: The Bildungsroman and its Significance in the History of Realism. In Emerson, Caryl — Holquist,
Michael (eds): Speech genres and other late essays. Austin: University of Texas Press, 1986. p. 20.

5 Kortiars felnovekedéstorténetek alatt a filmek azon csoportjdt értem, amelyek az utobbi tiztizenot évben jelentek meg.

6 A nok dltal rendezett eurdpai filmek ardnya 2015 és 2019 kozott mért 24 szazalékrol 27-re nott a 2020—24-es periodusra. Lasd
bovebben: Scheenberger, Agnes: Female professionals in European film production 2015-2024 figures. https://rm.coe.int/female-
professionals-in-european-film-production-2015-2024-figures-sep/4880286d54 (utolso letsltés datuma: 2025. 10. 08.)

7 Lauzen, Martha M.: It’s a Man’s (Celluloid) World: Portrayals of Female Characters in the Top Grossing U.S. Films of 2024. https://
womenintvfilm.sdsu.edu/wp-content/uploads/2025,/02,/2024-Its-a-Mans-World-Report.pdf (utolso letsltés ddtuma: 2025. 10. 07.)
8 Lasd bovebben: Simone, Patrizia: Female professionals in European film production. https://rm.coe.int/female-professionals-

in-european-film-production-202 3-edition-p-simone,/1680acfdcb (utolsoé letoltés datuma: 2025. 10. 08.)
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pedig megkozeliti, akar ki is egyenliti a viszonyokat.’ Csak
az utdbbi években szamos kiemelkedd alkotas sziiletett
a kategorian beliil, mind a mainstream, mind a szerz6i
kozegben: eldbbit a  Nyolcadik osztdly (Eighth Grade,
2018) vagy az egy évvel késobbi Eretlenségi (Booksmart,
Olivia Wilde, 2019) képviselheti, mig utobbit — a teljes-
ség igénye nélkill — a Lady Bird (Greta Gerwig, 2017), a
Ldny (Girl, Lukas Dhont, 2018), a Szuvenir (The Souvenir,
Joanna Hogg, 2019), a Kisasszonyok (Little Women, Greta
Gerwig, 2019), A vildg legrosszabb embere (Verdens verste
menneske, Joachim Trier, 2021), az Esemény (L’événement,
Audrey Diwan, 2021), a Bird (Andrea Arnold, 2024)
vagy az Almok (Dremmer, Dag Johan Haugerud, 2024)
reprezentalja.

A felnovekedéstorténetek mufajit sziiletése ota a 14—
18 éves korosztaly problémdirdl, dilemmdirdl, utkeresésé-
16l sz0l6 filmek uraljdk. A leginkabb a pubertishoz kothe-
t6 periodus adta identitdskrizis ltal meghatarozott iddszak
nagy, harsany valtozasai kézenfekvd apropédt nyujtanak a
szerzok szamdra, igy a fiatalabb (és egyben az iddsebb)'®
generaciokrol szolo narrativdk héttérbe szorulnak. Ameny-
nyire pszichologiai szempontbdl izgalmas idészak, annyira
alulreprezentalt a filmek vildgaban annak ellenére, hogy
a még a vonatkozasok kereszttiizében ¢l6, sajat hangjukat
kereso fiatalok egyetemes kérdések mentén probdljak meg-
hatdrozni énmagukat.

Ha dltaldnossdgban szemléljiik a kortars felnovekedés-
torténeteknek azt a csoportjat, amely a 12 év alatti gyere-
kekrol szol,'! alig talalunk a kritériumnak megfelel6 alko-
tasokat — akdr fid, akdr lany protagonistirdl legyen szo.

A tanulmdnyban elemzett két drama mellett az Oscar-jelolt
Kafarnaum: A remény ditja (Capharnaiim, Nadine Labaki,
2018), a Belfast (Kenneth Branagh, 2021)!? vagy a C’mon
C’mon — Az élet megy tovdbb (C’'mon C’mon, Mike Mills,
2021) juthat esziinkbe, de a kevésbé ismert arthouse pro-
dukciokbol is a Petite maman (Céline Sciamma, 2021),
A wadéc (Scrapper, Charlotte Regan, 2023), a Széornyeteg
(Kaibutsu, Hirokazu Koreeda, 2023), illetve a korabban
emlitett Bird sorolhato ide.!> Tovabb redukalodik a fil-
mek szdma, ha ezekbol kivessziik a fiukrol szolo torténete-
ket (a Petite maman és a Bird maradnak) — bdr az némileg
univerzalissa teszi a korpuszt, hogy a vizsgalt idészakban
a nemiséghez szorosan kotddd aspektusokbol kevés van,
helyette az attdl flggetlen, dltalinosabb ©sszefliggések,
témak hatirozzak meg a kijelslt filmesoportot. Még nincs
kézzel foghat6 kozelségben a szerelem és az azzal jaro libi-
do, de a szeretet, a kotddés, a kilonbozd kozegek (legyen
az csaladi, barati vagy iskolai) elfogaddsa, az azokba valo
betagozodds vigya alapvetden hatirozza meg a tarsadalmi
szabdlyokkal ismerkedo, kivdncsi, de még labilis természe-
tében, részben kialakulatlan jellemében erdsen sebezhetd
gyerekek mindennapjait.

Adja magit a kérdés, hogy a nyilvinvalo kézponti
szemponton tul (a tinédzserkor erdsen kutatott, j6l meg-
foghat6 téma) és a kérdéskorok bosége ellenére milyen
okok dllnak a meglehetdsen sziikos reprezentiltsig mo-
gott. Az egyik meghatirozéd tényezd, hogy alapvetden is
joval tobb emléket hordozunk tinédzserkorunkbodl (még
tobbet a 20-as éveinkbol), mig a kisiskolds kor tivolibb-
nak t@inik. Rubin és munkatdrsai reminiscence bumpként'*

9 Egzakt statisztikak hidnydban az IMDb adatbdzisat hasznalva kapunk viszonylagos képet: felnévekedéstorténeti tematikiak mentén az
utébbi tiz évre visszamendleg, minimum 6Stezres szavazdszam mellett lasd: https://www.imdb.com/search/title/?title_type=feature,
tv_movie&release_date=2015-01-01,&num_votes=5000,&interests=in0000073&sort=release_date,asc

10 Olyan unikalis példakkal is talalkozhatunk, amelyek mifaji értelemben egyértelmtien felnovekedéstorténetként értelmezhetok,
mégis iddsebb, akar kozépkoru karaktereket helyeznek a kozéppontba. Ilyen tditd kivétel a Pakozdi Agnes operatéri munkajaval keé-
sziilt Rigé, rigs, szederinda (Shashvi shashvi maq’vali, Elene Naveriani, 2023), amely a 48 éves Etero megkésett énkeresését abrazolja.
11 Gyerekfilmekrol szol6 vilogatasért lasd a Prizma 2010-es 6todik tematikus szamét A gyerekfilm félelmetes wvildga cimen, mig
a Metropolis 2024-ben megjelent két tematikus szdma (Szerzdi felndvekedéstirténetek, Kortdrs felnsvekedéstirténetek) dtfogdan tema-
tizalja a felnovekedéstorténetek kérdését.

12 Tobb szempontbol a Belfast sem elsodlegesen felndvekedéstorténetként mikodik, de a tematika kelloen hangstlyos benne
ahhoz, hogy szerepeljen a felsoroldsban.

13 Bizonyra az itt hivatkozott listan tdl is léteznek hasonlé korosztallyal foglalkozé filmek, 4m szamuk ezzel egyiitt is meglehetdsen alacsony.
14 Bévebben lasd: Rathbone, Clare J. — Moulin, Chris JA. — Conway, Martin A.: Selfcentered memories: The reminiscence bump
and the self. Memory & Cognition 36 (2008) no. 8. pp. 1403—1414. https://doi.org/10.3758/MC.36.8.1403
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definidlt jelensége azt mondja ki, hogy leginkabb a tiz és
harminc év kozotti idodszakbol drizzitk meg a legtébb em-
léket, mivel ehhez az intervallumhoz kotjiik a legtobb uj,
korabban nem tapasztalt élményt, tovdbba az énmeghati-
rozasi folyamatban is ez a legintenzivebb id®¢szak. Mivel
kevésbé lehet felidézni, sokkal nehezebb filmet késziteni'
a témdban, hiszen a felndvekedéstorténetek nagy részé-
ben vagy akar egészében személyes ihlet nyujtja a mavészi
intenci¢ forrdsat. Természetesen onnan is megfogatd a
jelenség, hogy az alkotok felnottként akdr sajat, akir ma-
sok gyerekeit figyelve jutnak inspirdciés forrashoz,'® am
igy is nehezebb konkrét kapcsolodasi, azonosuldsi pon-
tokat talalni, mivel ebben az életszakaszban még kevésbé
képezhetok le a fiatal elmében zajlo folyamatok. Ezt a sztik
keresztmetszetet hatirolja két oldalrél a német Kontroll
nélkiil és az ir A csendes ldny, amelyek jellegiiket tekintve
eltérdek, felvetett kérdéskoreikben szoros kapcsolatban
allnak egymadssal.

,,igy jottem”

Mindez hatvanyozottan érvényes a kilencéves Bennire,
akit egy mar-mdr rutinszerl neurologiai vizsgdlat koz-
ben ismertink meg. A ldny testét tetdtodl talpig sdrgas-li-
l4s foltok boritjak, aminek okat még csak sejteni véljiik,
4m ahogy elkezdi levenni a tappancsokat, az orvos kozli,
hogy emelni fog a dézisan. Miutan valaszolt a megszo-
kott kérdésekre, megkapija a jo viselkedésért jaro nyalokat,
majd az iskolai felfliggesztésrdl szold beszélgetés végén
kozli: ha nagy lesz, pedagégus szeretne lenni. Az expo-
zicié azonban nem ért itt véget, az eddig csak talalgatott
okok konkrét vizualizdciot kapnak: hirtelen vigas utan
Benni fejhangon tvolt a gyermekotthon udvaran, a fiata-
lok forgatagat kozelrdl rogzitd kamera defékuszalt lencsé-

je megtalalja a foszereplot, akit tarsai igyekeznek lefogni.
A felnottek szétszedik a konfliktusba keveredett didkokat,
és mindenkit beterelnek az épiiletbe — kivéve Bennit, akit
egészen addig, amig ,le nem nyugszik”, kizdrnak. A két
feltigyel® tanar és az intézmény lakéi bentrol figyelik a
csillapithatatlannak tino kirohanast. Benni labbal hajtds
motorokkal dobdlja az ajtot, amiért nem kell agegddni, hi-
szen torésallo. Sokszoros, kitartd probdlkozds drdn azon-
ban a még mindig tombolo ldny az egyik dobasdval mégis
megrepeszti az addig biztosnak vélt mtanyagot, és meg-
jelenik a focim: Systemsprenger. A kifejezést Fingscheidt
egy szocidlis munkdstol hallotta; olyan gyerekekre vonat-
kozik, akiket egyetlen intézmény sem akar befogadni.!”
Bdr a nyitojelenetek alapjan erre minden okuk megvan,
az id® elorehaladtival kideril, hogy joval komplexebb
folyamatok dllnak az impulziv viselkedés hatterében.
Merdben mdas hangulat hatja 4t A csendes ldny nyita-
nyét: tehenek bognek, juhok bégetnek a hattérben, és a ka-
kukk jellegzetes éneke lengi be a faké novényzetet, amely-
ben mozdulatlanul fekszik Cait. A ldthatoan elhanyagolt
lany tobbszori hivds utan nagy nehezen feltipdszkodik,
szende léptekkel kozeliti meg a sziirke csalddi hdzat. Barna
szandalban, szurokfekete kormokkel kopog a sziirke, sivar
hdz fel¢, mialatt egy ndi hang hallatszik: ,,Lanyok, megta-
laltatok?” Mikozben a legkisebb csecsemd sirasa hallatszik,
Ciit megdll a frissen lehuzott, foltos matrac elétt, majd zajt
hallva bebujik az 4gy ala. Az anyja megill az agy elott, majd
a sdros cipdjére tesz megjegyzést. Ahogy a sziil6 kilép a kép-
bol, bo két perc elteltével megpillantjuk az agy alatt marado
Cait arcat. Ezutan mar testvérei és masnapos apja korében
latjuk viszont, ahogy kezét ¢sszefonva virja az iskolabuszt.
Ugyan egyik jelenet sem éri el az 6t percet, a szereplok
habitusa, kdrnyezetiikkel apolt viszonya és a visszatérd, ké-
sobb atfogo jelentésréteggel felruhazott tematikak jelolik
ki a felnovekedéstorténetek irdnyvonalit. Benni esetében

15 Az emlitett okok mellett felmertilhetnek olyan gyakorlati kérdések is, mint a forgatds: sokszor nehezebb fiatalabb korosztallyal

forgatni, instrukcidkat adni, valamint — t¢émdhoz illeszkedden — sziikség lehet pszichologus vagy egyéb szakember jelenlétére, integ-

ralt munk4jara.

16 Ez tortént a Kontroll nélkiil esetében is: Nora Fingscheidt éppen hajléktalan ndknek fenntartott menedékhazakrol forgatott

dokumentumfilmet, amikor betoppant oda egy fiatal lany; az 6 torténete inditotta el a rendezd érdeklddését a téma irdnt. Lasd:

Macnab, Geoffrey: Nora Fingscheidt on her German Oscar entry 'System Crasher’: ,A story about an angry, wild little girl”. https://www.

screendaily.com/features/nora-fingscheidton-her-german-oscar-entry-system-crasher-a-story-about-an-angry-wild-little-girl /5144 792.

article (utolso letoltés datuma: 2025. 10. 08.)
17 ibid.
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felvillan az ismétlddd — és a beszélgetés alapjan nagyrészt
eredménytelen — orvosi kezelés, az ehhez tartozé attitad
(mivel nem viltozik, emelni kell a dozist), a sériilésnyo-
mok egyszersmind el6revetitik az iskolai verekedést, majd
a kiviilallosdg a kizdrdssal atvitt értelmibol fizikaiva vélik.
Hasonléan Cait kiiloncségét, jovojét képi és audiovizualis
jelzések fejezik ki. A lany egyediil fekszik az aljnovényzet
takardsiban, ruhdzata, killeme elhanyagolt, és a kakukk
hangja jovojének szimbolumava lényegiil: ahogy a fiokak,
ugy 6 is més fészkében kénytelen felnéni. Mialatt gyalo-
gol haza, a felakasztott lepedd két részre osztja a képet:
jobb oldalon a jelenlegi lakhely, balra (tiszta, fehér ruhak
mogott) az az ut sejlik fel, amelyen eldszor tavozik, majd a
nydr elteltével visszatér.!® Bar elsod ranézésre eltérd kornye-
zetben ismerjitk meg dket, a gyakorlatban Ciit szdmdra
a problémas csalddi hdz, Benni szamara a havonta vil-
togatott gyermekotthonok tere ugyanazt a funkciot toltik
be: azt a helyet, ahol nem lehetnek dnmaguk, amit nem
hivhatnak otthonnak. A bevezetd részletek mindemellett
a helyzetre adott reakciok merdben ellentétes jellegét is
rogzitik. Benni tvoltés kozepette ,,megharcol” az 6t kor-
bedlls didkokkal, mig Cait 6sszekuporodva, az dgy alatt
varja a konfliktus végét, majd az asztalnal tlve sz6 nélkal
hagyja a reggeli hidnyat.

Nem véletlen, hogy mindkét fdszerepld beszéld névvel
rendelkezik, reflektilva ezzel jellemiik fundamentumara.
A Benni, a francia eredet(i Bernadette becézett alakja erds
vagy bator medvét jelent,'” amely , allatiassag” az els® dsz-
szet(izés alatt tobb szinten manifesztalodik. Az orditas és
a magdnyos kiizdelem utdn (sebzettségében egyediil vias-
kodik a seregnyi gyerekkel) Bennit hermetikusan elzarjak
a tobbiektol, akik igy a milanyag plexi adta biztonsdghdl
figyelik az dsztoneit kompromisszumok nélkil szabadjdra
engedd lanyt. Mintha egy rezerviatum vagy egy allatkert
tipikus helyzetét néznénk, ahol a tanarok gondozokként,
a diskok litogatokként veszik szemiigyre a nem koziliik

valo, agressziv gyereket. A dehumanizald helyzet orientdl-
ja nézdjét, és ezzel parhuzamosan kétszeresen kiemeli a
probléma komplexitisit: az orvos még erdsebben gyogy-
szerezi, a javat akaré pedagdgusok pedig indirekt modon
hozzik megalazé helyzetbe — a sz6 4tvitt és tényleges értel-
mében kitaszitjdk maguk kozil.

Az ir eredetti Cdit a Cit szobol (a Katherine vagy
Catherine becézése) formdlodott, amely tisztasagot,
artatlansdgot jelent.”® A természet lagy 6lén a foldon fekvo
ldny a mar-mar Ophelia-képre?! hasonlité nyitokép utin
az éjszakai baleset nyomait 6rzd matrac alatt htizza meg
magat, majd csendben tiri a felé érkezd negativ behata-
sokat. Az elsd par percben részleteiben ugyan latjuk (ha-
tat, hajat, labat, ruhajat), tekintetéhez nem fértink hozza
— ahogy azt a kilvilag eldl is igyekszik elrejteni. Bar az
idaig vezetd utrol nem sokat tudunk — bantottik-e, vagy
csak negligdltak —, a nonverbalis jelzésekbol vildgos,
hogy halmozott traumak llnak a hattérben. Mig Benni
aktiv cselekvoként, addig Cait passziv elszenveddként
létezik: mindkettojiik szdmadra az életiikbe vératlanul be-
1ép6d referenciaszemélyek és az ezzel jaro kornyezetvélto-

z4s hozza el a felnovés, a viltozds lehetdségét.

A megszeliditett iranti felelésség

A terhelt dllapotbdl az egyik esetben kiilsd kényszer, a
masikban egy szerencsés talilkozds jelenti az dtmeneti
kiutat. Ciitot az ujszilott érkezése miatt tavol 1évd nagy-
nénjéhez és férjéhez kildik a nydrra azzal az indokkal,
hogy ezdltal konnyebb lesz otthon, dm szamkivetettségét
hangsulyozza, hogy csak ¢ megy, harom novére?? marad.
A hosszi, Waterfordba tarté ut utan Eibhlin fogadja
vendégét: ,Nézzenek oda, ki ez a lany? Szallj ki, hadd
nézzelek meg alaposan!” Cait lassan feldll, majd tisz-
tes tivolsagot tartva, megilletddotten billeg eldre-hatra.

18 Power, Aidan: ,What happened at all?” coming to terms with the past in Foster and An Cailin Citin. Irish Studies Review 33
(2025) no. 1. p. 9. https://doi.org/10.1080/09670882.2025.2460215

19 Ancestry: Meaning of the first name Bernadette. https://www.ancestry.com/firstname-meaning/bernadette (utolsé letoltés

datuma: 2025. 10. 08.)

20 Ancestry: Meaning of the first name Cait. https://www.ancestry.com/firstname-meaning/cait (utolso letoltés datuma: 2025. 10. 08.)

21 A nyitoképet kovetd par masodpercben azt is hihetnénk, hogy Cait vagy megsériilt, vagy mar nem él, par masodperccel késobb

azonban mir a feltipdszkodast figyeljik. Power: , What happened at all?”. p. 8.

22 Sem a film, sem a kisregény nem mondja el pontosan, hany testvére van valdjaban, de legaldbb harom névére és egy decse.
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Okotrauma és kortars kisérleti film

A csendes liny
(Catherine Clinch, Carrie Crowley)

A nagynéni kedvesen megdllapitja, hogy akkor latta utolja-
ra, amikor még babakocsiban volt, mire a sztikszavu lany
elmondja, hogy azéta a babakocsi eltort, és mar nincs
meg. Az drtalmatlannak tiné beszélgetés pillanatok alatt
kifejezd konnotaciot kap: Cait gyerekkora ugyanolyan
sorott” és eldobott”, mint a testvérei dltal tonkretett
jdrmi. A csecsemokor artatlan dllapota utdn biztonsagos
hattér és megfeleld torodés nélkil ,ért véget” gyerekkora,
testvérei és iskolai kdzege is kivetette magabol, igy az egyet-
len biztonsdgos pont a természet ligy 6le. A hatdssziinet
utan Eibhlin végignéz a csendes lanyon, hatrasimitja az
arcat eltakard hajdt, és ezzel a figyelmes gesztussal (,latni
szeretnélek téged”) kezdetét veszi Cait szeretetnyelvének
kialakitdsa.

Joval komplikaltabb ut vezet Benni valtozdsdig, akit a
harmadik figyelmeztetés utin 0j gyermekotthonba helyez-
nek 4t.2 Itt ismeri meg Michdt, 0j iskolai kisérojét, akire
eloszor rdcsapja az ajtot, a pillanatnyi szemkontaktus azon-
ban arrél drulkodik, hogy a férfi felkeltette érdeklodését.
Rovidesen ujra szokni probal, stoppolas utin a sziildi
hazba siet, ahol magdra hagyott dcese és huga horrorfil-

met néz a tévében. Ahogy vélhetden az eldzdek, ugy ez

1]

a ldtogatas is kudarccal zarul: megérkezik az anya és aktus-
lis, bantalmazo pérja, aki a zavart lany tettlegességig fajuld
dihrohamat azzal orvosolja, hogy a rendéri intézkedésig
szekrénybe zdrja. Kozvetleniil a traumatikus eseményeket
kovetd sikertelen ongyilkossagi kisérlet utin ujdonstilt
otthondban sincs tovabb helye, igy nagy szivességek dran
visszakerl az el6zo intézménybe; egyszer eljut az iskola-
ba, 4m a latszolagos rend nem tart sokdig, Benni pedig
Ujra a korhazban talalja magdt. Az Gjabb vizsgalat utdn az
orvos impulzivitdst gatld, még részben tesztfizisban lévod
gyogyszert javasol, amihez anyja hozzjarul.?* A folyama-
tosan falakba titkozo, spirdlszertt mindennapokat Micha
javaslata szakitja meg: harom hétre az aram és viz nélkdili
fahdzaba viszi Bennit, ahol amellett, hogy koncentraltan
tud vele foglalkozni, megprobalja feltirni az agressziv
viselkedés mogott rejlo okokat. Benni szamara ez a pont
jelenti az 0j kezdetet, ami elsdként Micha taroképességét,
késobb tavolsagtartasi protokolljat is probara teszi.

Cidit és Benni jellemfejlodését vizsgdlva keresve sem
taldlndnk szélsdségesebb alanyokat: mintha egymas ellen-
pontjaiként a kisiskolds kor két leggyakrabban eléfordulo
személyiségtipusdt mérnénk egymashoz. Cait apro gesztu-

23 Amikor Micha megjegyzi, hogy mennyi fotoalbuma van, akkor Benni felfedi, hogy mindig kap egyet az el6z6 helyrol, ahonnan

kirugtak. A helyzet sulyossagit jelzi, hogy a polcon kb. 89 ilyen albumot litunk, annyit, ahdny éves megkozelitdleg Benni.

24 Ez az esemény is Benni masok 4ltali dehumanizaldsdt erdsiti: mivel a problémak nem tinnek el, minden mindegy alapon

kisérleti nyulld valik.
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saibol, tétova lépteibdl, tavolsagtartasabol, szotlansagabol
— ,csak annyit beszél, amennyit kell”?® — egy normakéove-
t6, alapvetden nyugodyt, illedelmes, nagyrészt ,,egészséges”
lany képe rajzolodik ki, am a nyitdjelenetben latott nyil-
vanval6 jelek mellett leginkabb az uj kozeg reldcioi mutat-
nak rd a stlyos torodés- és szeretethianyara. A megenge-
dett kad meleg vizet forronak érzékeli, az elso, dtlagosnak
tind informdciot (kit megnézése) titokként értelmezi, fél
a sotétben, nem ért bizonyos szavakat (pl. megbantodds),
sosem fésiiltek ki a hajat, és a tejbe martott keksz élménye
is teljesen tjszertinek hat szamara. Am ahogy a kezdetben
égetd meleg vizhez, tgy az eddig hirbsl sem ismert hely-
zethez is gyorsan alkalmazkodik. ,Csak egy kis dpolas,
ennyi kellett neki” — tesz megjegyzést Cait arcara Eibhlin,
am valdjiban nem a borére, hanem a naprol napra ki-
virdgzd lany lelkére gondol, és mondata késébb Sean
vonatkozdsiban 0j értelmezési keretbe rendezddik. Ami-
kor Ciit apja arrdl panaszkodik, hogy a gyerekek ,,milyen
sokat esznek”, és majd lanya is ,kieszi dket a vagyonuk-
bol”, Eibhlin zarkozott férje ugy ,koszon” Caitnak, hogy
»na, akkor ¢ az”, mire felesége ugy reagil, hogy ,,van neki
neve is”. Bdr elsore ugy tiinik, hogy A csendes ldny a cim-
szerepld felndvekedéstorténete, valdjaban ez egytitt jar
Sedn fejlodéstorténetével. A kezdeti kozombos hangnem
— nem viszi magaval a farmra, nem néz ra, mikozben jo
éjszakdt kivan stb. — oka csak a film kozepén dertil ki:

a Kindella hazasparnak volt egy fia,’® aki a farm tragya-
godrébe fulladt. Mig Eibhlin néhai fia Caitra adott ruh4-

ival, ujra belakott szobajaval ¢s a lanyrol valé gondosko-
ddssal orzi elhunyt gyereke emlékét, addig Sedn azéta is
képtelen szembenézni a multtal. Messzirdl keriili vonatos
tapétaval boritott szobdjdt, zavarja a Caitra adott kockds
ing és farmer latvanya, és nem hajlandé magétol interak-
cioba lépni nyari vendégtikkel. Elso kozos délelottjtiket is
a kiils¢ kényszer — Eibhlinnek el kell mennie otthon-
rol — szili, a magahoz képest meglepden kommunikativ
ldnynak azonban alig-alig valaszol. Innentdl karaktereink
a saintexupéryi uton kertlnek egyre kozelebb és kozelebb
egymashoz: egy otthagyott siitemény gesztusa gyorsan
kozds munkdvd, szokdsokkd (posta behozatala), majd
a féltve drzote titok feltdruldsdval bensdséges tengerparti
beszélgetéssé vilik. A problémas apaképet fokozatosan
viltia le Sedn, igy az eddig Ciitbol és Eibhlinbol 4llo
fogadott csaldd immar haromfésre bowvil.

A kisvértatva nyugvopontra érd idillt erdsen ellenpon-
tozza Benni kaotikus vildga. A nyughatatlan ldny maga-
biztos, kozlékeny, azonban impulziv, dithkezelési problé-
maktol és egyéb (félre)diagnosztizalt személyiségzavaroktol”
szenved. Normabontd, rombolé mukodését mar az elsd
jelenet megalapozza, késdbb még ennél is tovabb megy:
gyerekeket 16k fel, taskat lop, jatékautot tapos el, szagul-
do kocsik kozott szaladgal, és ha kell, késsel a kezében
ongyilkossaggal fenyegetdzik. Mivel anyjitol nem kapott
megfeleld mintdkat, de egyben & az egyediili személy,
akihez valoban kotodik, kényszeresen visszatér hozzd —

annak ellenére, hogy képtelen fenntarthaté médon egytitt

25 A csendes ldny, illetve az alapjdul szolgdld kisregény (Foster [Claire Keegan, 2010]) meghatirozé eszkoze a csond, amit Susan
Sontag és Walter Benjamin nyoman Jytte Holmqvist elemez dtfogd tanulmdnydban. Lisd: Holmqvist, Jytte: Keegan, Claire: Silences
that speak volumes. Inscriptions 8 (2025) no 2. pp. 50—65. https://doi.org/10.59391/2fjqv411

26 A nézod Ciit szemszogébol ismeri meg az eseményeket (a kisregény is E/1-ben irddott) egy igencsak kellemetlen jelenetben. Kinsella
szomszédja eldszor kikérdezi Caitot a hdzaspar anyagi jolétérdl (,Mindig stit valamit, ugye? Mindig tele van a fagyasztja?”), majd érzé-
ketlentil kozli a lannyal, hogy egy halott ruhdit hordta eddig. A jelenet killonosen izgalmas szemponttal gazdagitja az ir tarsadalomrajzot,
de egyéb, a kérdéskorhoz tartozd események elemzési lehetdségeit is 0j fénybe helyezi (katolikus vallas szerepe, nok helyzete stb.). Bar
A csendes ldnyban is megjelenik, Claire Keegan egy masik regényébol készilt adapticio, az Ilyen aprésdgok (Small Things Like These, Tim
Mielants, 2024) explicitebb modon foglalkozik a szigetorszdgot mozgatd szocidlis problémdkkal. Lasd: Woods, Jeannine: Language,
Silence and the Place of Irish-Language Film in Contemporary Cinema: Colm Bairéad’s An Cailin Citiin (2022) and Sean Breathnach’s
Foscadh (2021). Estudios Irlandeses 20 (2025) pp. 22—35. https://doi.org/10.24162/E12025-13182

27 A filmben impulse control disorderre gyanakodnak Benni esetében, amely magyarul a gitlasi kontrollfunkcidk zavarit jelenti.
Lasd bovebben: Dr. habil. Marton Kliara — Egri Timea — Erdés Adrienn — Gergaly Kata — Dr. Kévi Zsuzsanna: Gatlasi funkciok
figyelemzavart mutatd gyermekeknél: kognitiv és viselkedéses jellemzok vizsgdlata. Psychologia Hungarica Caroliensis 4 (2016) no.

1. pp. 147-168. https://doi.org/10.12663/PsyHung.4.2016.1.5
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élni testvéreivel.?® Cait alarendelt, alkalmazkodd szerepével
szemben Benni meglehetdsen énkdzponti: mindenki az
6 relaciojaban létezik, és legfoképp (valdszintsithetden
er6s figyelemhidny miatt) & szeretné kontrolldlni sajat
(és adott esetben masok) sorsit. Amikor az els6 talal-
kozas sikertelensége utan Micha litja, hogy a szép sz6
nem segit, a kovetkezd reggelen ignoralja Bennit, és a
gyermekotthonban 1évo tarsaival kezd jdtszani. A lany
kisvartatva szimonkéri a férfit, hogy miért masokkal, de
legfoképp miért nem vele foglalkozik, hiszen ez lenne
az 6 dolga. Az els6, a masodik és a harmadik hivdsra
Micha nem reagal: forditott pszichologiaval vallalkozik a
dominanciaharc megforditasdra, ami végul sikerrel jdr;
Benni belemegy abba, hogy a csocsomérkozés elveszté-
se esetén iskoldba megy, majd azt is elfogadja, hogy el-
vonul egy dram, viz és giz nélkiili hdzba ,oktatdjaval”.?
A petréleumlampa pislakolo fényénél folytatodik a foga-
ddsok tematikdja (ha kibir harom napot, akkor megmu-
tatja neki a bagolyhazat), de egy masik fontos mozzanat
mélyiti el kapcsolatukat. Micha el6veszi a gyogyszereket,
majd megengedi Benninek, hogy azokat kint, az ajté el6tt
is beveheti, ha akarja. Benni élete eddig masrél sem szolt,
csak arrél, hogy minden dithkitorésnél, normatol eltérd
viselkedésformanal korhazba vitték, majd egyre erdsebb
gyogyszerekkel tomték, varva annak pozitiv hatdsait. Bar
a film expliciten nem 4llitja, hogy Benni nem szorul va-
lamilyen kezelésre, a tablettik valdjaban csak a tiinetet
kezelik, tudomdst sem véve a kdzponti problémdrdl: Ben-
ni sehol sem tud megmaradni, mert fejlddésének korai
szakaszdban lemondtak rola. Mar nem hisznek benne,
a német szocidlis ellatorendszer szakemberei nem tudnak
mit kezdeni vele,®® a pedagdgusok értetlen tehetetlenség-
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gel szemlélik, a Pygmalion-effektus® mar automatizmus-

ként mtikodik. Ezt a bizalom nélkiili allapotot Micha ezzel
az apronak tind gesztussal kezdi el helyreallitani: egyrészt
nem hisz a gyodgyszeres kezelésben, masrészt Benni kezé-
be adja a dontés jogit, amit valéjaban sosem birtokolt.
Az akklimatizacid nem telik zokkendmentesen, a relativ
harmoniat az tori meg, hogy Benni a férfi akarata ellenére
vele akar aludni. Micha a kézosen toltott idd muldsaval
érzi, hogy személyes szinten is érintetté valik, ezért a lany
altal sokszor tapasztalt médon — amikor kozel kertl vala-
kihez, a masik elutasitja, tartja a tavolsagot, bezar — reagal
a kozeledésre, igy Benni az ¢jszaka kozepén megszokik.
Mivel gyotri a btntudat, az oktatébol apafigurava érod
férfi 4tlépi a szakmai hatdrokat, és hazaviszi Bennit kizd-
rolag egy éjszakdra. Az esti fektetésnél beigazolodik Micha
félelme: Benni ,,papanak” szolitja, és vele szeretne marad-
ni. A hideg elutasitas hatisara Benni rdkérdez, hogy mi
lenne akkor, ha megdlné a feleségét és gyermekét, hiszen
igy minden ,kiilsd akadaly” elharulna a vdgyott apa-lany
viszony elol. Micha nem veszi komolyan a fenyegetést
annak ellenére, hogy korabban szemtanuja volt, amikor
Benni sajit torkdahoz szoritott késsel probalta elkeriilni
az iskoldt, vagy ahogy a lany magabdl kikelve verte fejét
az ablakhoz. Utobbi aktus az emlitett sorsforditd, ,egysze-
ri” latogatashoz vezetett, amellyel Benni belépett Micha
intim terébe, azonban a férfi a csecsemd fia mellé ha-
marosan érkezd Ujabb jévevény mellett nem akarja ma-
gdra venni a labilis lany terhét. Ugyan a fejlodés lathato
nyomai érzékelhetdek, a stabil pont, az otthon érzésének
hianya megoldatlan marad, igy az 6n- és késobb kozveszé-
lyessé vdlo Benni ujra a személytelen gyermekotthon falai
kozott talalja magat.

A merdben eltérd jellemeket a viselkedésmintikon
tal a formai jegyek szembeotld killonbségei huzzak ala.

28 A film egyik elso jelenetében kijelenti, hogy 6 az anyjaval akar élni, am a nevel® emlékezteti arra, hogy azt mar parszor probaltak,

¢és mindig rossz vége lett.

29 Jellemz6 Benni tényleges kotodésének hianyara, hogy szinte senkit sem a nevén hiv. A jelenség valoszintsithetd oka, hogy

a kiilonbozd gyermekotthonok véltogatisa sordn hidba kapcsolodott barkihez, a kovetkezd napon mar egy masik intézményben,

egy masik ,ugyanolyan” oktatéval taldlta szemben magat, ezért inkdbb azzal tivolitja el (és védi meg) magdt a kapcsoldddstol, hogy

nem nevezi nevén oket.

30 Wiedemann, Thomas: The construction of family in German feature films in the digital era. Revista FAMECOS 29 (2022)

no. L. p. 6. https://doi.org/10.15448,/1980-3729.2022.1.43340

31 A Pygmalion-hatis ,,6nmagét beteljesitd joslatot” jelent, amely akkor lép fel, amikor az elvardsok altal sugallt viselkedés tény-

legesen megvaldsul. Lisd: Cserné Adermann Gizella: Az ,6nmagat beteljesitd joslat” (Pygmalion-hatas) pedagogiai vizsgilata. In.

Kosané Ormai Vera (ed.): A pedagogus. Neveléslélektan V. Syiveggytijtemény Budapest: Tankonyvkiado, 1991. p. 178.



A csendes ldny a Caitra rimel® visszafogottsaggal illuszt-
ralja a foszerepld lelki vilagit: a standard akadémiai képa-
rany (1.37:1), a statikus kamera és az érzékeny vonosok
ltal domindlt nondiegetikus zene egy-egy meghatdrozo
aspektusra reflektdlnak. A ,sz6 szerint dobozba” zart
formatum Cait fizikai és tudashoz kapcsolddo korlatolt-
sdgat szimbolizalja, amelyet tovabb sztikitenek a gyakori
belso keretezések. Legtobbszor ajtofélfik (mésszor tekinte-
tet iranyitd titkrok) szegélyezik az egyébként is mérsékelt
latasi viszonyokat, és ez az eljirds egyszerre orientdlja a
nézd tekintetét (mire kell figyelnie), mikozben a Cditban
lappangd szorongds kényelmetlen érzetét abrazolja, tovab-
ba a kisregény E/l-es szemszogének informéciohianyos
llapotat hangsulyozza. Caitnak egyrészt csak részleges ra-
latasa van arra, ami kortlotte torténik, masrészt ha tantja
is egy-egy fontos eseménynek, nem minden esetben képes
értelmezni azokat a nyelvi- és érzelmi kodok hidnydban.*
Miutan Eibhlin kozli vele, hogy ,abban a hazban, ahol
titkok vannak, ott szégyen van”, egy késobbi jelenetben a
kut vizének jotékony hatdsat ecseteli, ami inkabb ,,marad-

32 Power: , What happened at all?”. p. 7.
33 ibid. p. 7.

Kontroll nélkiil
(Helena Zengel)

jon koztiik”. Ciit egybol eloveszi parnapos tuddsét: ,azt
hittem, hogy itt nincsenek titkok”, mire a nagynéni moso-
lyogva vilaszol: ,de ez mas.” Ehhez passzolnak a festoi ir
tajak sargaszoldes-barnas pasztell drnyalatai, Cdit hosszu,
sotétbarna haja és citromsarga ruhdja, amely a név jelen-
téséhez illeszkedve a tisztasdgot, tagabb értelemben az uj
kezdetet, a nyarat szimbolizdlja.**

A feszélyezett nyugalmat mar Benni killeme is el-
lenpontozza: rikitd rézsaszin dzseki, szoke, rovid haj és
Ciit feminin jegyeivel szemben ndla a maszkulin attri-
butumok domindlnak.® A csendes ldny lehatarolt, stati-
kus formanyelvével szemben a Kontroll nélkiil dinami-
kus szekvencidkra, folyamatosan fészkelodd kamerara
tdmaszkodik. Ahogy a hiperaktiv Benni sem tud sokaig
egyhelyben lenni és egy dologra figyelni, gy még ha lat-
sz6lag egy pontra fokuszdlunk, a mozgis akkor sem all
le.*® Egy bolti lopas utin (anyjinak szénja az eltulajdoni-
tott taskdt) véletlentl dsszefut az elézd gyermekotthon el-
lenséges lakoival, akik provokalni kezdik. Benni tedtralis
mozdulatokkal tonkreteszi tavirdnyitos autojukat, amivel

34 Hui-Chih, Yu: A Cross-Cultural Analysis of Symbolic Meanings of Color. Chang Gung Journal of Humanities and Social Sciences 7

(2014) no. 1. p. 60.

35 Nem véletlentil hivatia Benninek magat Bernadette helyett: az joval fiusabb és informdlisabb, mint a nagyon hivatalosan

hangzé hosszl noi név.

36 A kamera akkor sem ,pihen”, amikor kizdrolag egy-egy kivalasztott szereplodre vagy eseményre figyeliink: a Kontroll nélkiil mar-

mar dokumentarista eljarast alkalmaz, amivel azt az élményt teremti meg, mintha egy kézi kamera altal a néz6 lathatatlan résztvevo-

ként kovetné az eseményeket.
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magdra szabaditja a tulerdben lévod gyerekesoportot: letepe-
rik, és megfogjdk az arct, a fiilstiketitd frekvenciak mellett
rézsaszin kodbe borul a kép, amit a kézponti trauma beé-
gett emlékei (anyja karjai kozott pihen), az erdszakot kovetd
események toredékei kovetnek egészen addig, amig a sotét,
elzdrt szobdban visszanyeri az elméje feletti kontrollt. Az in-
tellektualis/asszociativ montazsokba szott radikdlis érzelmi
reakciok expressziv volta végigkiséri Benni sorsit; késdbb
Micha dobja véletlentil fejbe, de az anyja utolso elutasitdsa
utan — annak ellenére, hogy igéretet kapott a hazatérésre —
az 6t befogadd Sylvia drokbefogadott lanyanak érintése kis
hijan gyilkossagba torkollik. Belsé megélését és hangulatat
ezdltal nem illusztralhatjak lagy melodiak, Benni vildgat a
rock és a metal Gvoltd vokaljdra, elektronikus gitarszoloi-
ra épitd betétek és a ritmikus dobszolamok dltal talhajtott
BPM-mel operalé hard techno modellezi.

A mind a felszinen, mind részleteiben felfejtett kiilonb-
ségeket tovabb erositi a filmekben latott tarsadalmi kontex-
tus. Ciit vilaga 1981 szigoran katolikus frorszaga, ahol a
patriarchalis berendezkedés hatirozza meg a nodk helyzetét.
Eloszor a feltitésben latott sziildi relaciok, majd a nagyné-
ninél érvényesitett szerepek hatirozzdk meg a fejlodés ke-
retrendszerét. Cdit anyja tradicionalis haztartdsbeli, élete
tulajdonképpen a meglévd gyerekek nevelésébdl, tovabba
az Ujonnan érkezd megsziilésérdl szol. Nincs befolydsa a
csalddi gazdasdg Ugyeire, a folyamatos félrelépések ellenére
alkoholista férjéhez lancolva, perspektivak nélkal éli min-
dennapjait. Bar Cait helyzete alapjaiban valtozik meg, a ko-
zeg és az azzal jard teenddk jellege nem valtozik. Eibhlin az
évszazados viszonylatban nékhoz tarsitott munkakba avatja
be: f6zés, mosas, takaritds tolti ki a fiatal lainy hétkdznapjait,
mikodzben Sedn hozza a dontéseket és felel a farm miikod-
tetéséért, a fizikai munka oroszlanrészéért. Cait a torodés
altal épp a konzervativ nemi szerepekhez kertil kézelebb, a
felnovekedés szamara abban érhetd tetten, hogy az otthoni
ignorancia és teljes nélkiilozés helyett immar részt vesz a
csalad kozos életében — még ugy is, hogy kozben a nok-
hoz térsitott sztereotipiakat erositi. Ezzel 4ll szemben a ma
Németorszdganak kevésbé konvenciondlis berendezkedése,
amelyben ugyan még fel-felsejlenek a tradicionalis férfino
vonatkozdsok, egy joval lazdbb, patriarchdlis meghatirozott-
sagoktdl fliggetlen vildg korvonalazodik. Ciittal szemben
Benni szdmara nem léteznek tarsadalmi elvardsbol fakado

kotottségek: egyrészt azért, mert ha lennének is ilyenek, azo-
kat azonnal lebontand, masrészt nincs — vagy legaldbbis
nem ldtszik — noéiséghez kapcesolodo kiilsd elvards. Benni
,fits” becenevet valaszt, minden helyzetben domindlni
akar, és ha kell, fizikai erdszakhoz folyamodik az adott cél
elérése érdekében. Mikézben Micha (és mindenki mids)
igyekszik némi stabilitast, rendet és fegyelmet hozni életé-
be, gyorsan vildgoss4 valik, hogy a tirsadalom és az egyes
referenciaszemélyek sem tudjak szigorian meghatirozott —
akar nemi, akir mds szempontok mentén szervezett — ke-
retekbe szoritani. Ciit fejlodésében a meglévd rendbe valo
betagozodas és az azzal jard szerepek felvétele hoz valtozdst,
és hozza hasonldan Benni esetében pont a ,,kontroll nél-
kili” statusz felfliggesztésére tesznek kisérletet, am utdbbit
nem a patriarchalis viszonyok, hanem az altaldnos norma-

kovetés elvirdsai hatdrozzak meg.

Rohanas az ismeretlenhe

Ciit a nagynénjénél toltott elsd éjszakajan hidba megy ki
pisilni éjszaka is, Eibhlint reggel atnedvesedett 4gynemu
varja. ,,Josdgos ég, nézd meg ezt!” kezdi, aminek hatdsira
Caitban — ahogy a film elején — a megszokott mecha-
nizmusok indulnak be. Kis hatdssztinetet kovetden Eibh-
lin folytatja: ,Szegény Oreg matrac, dllandoan sir, nem
is tudom, hogy hogyan fektethettelek rd.” A balesetre
adott reakcio ebben az esetben egy megszemélyesitéssel
zarul: feddés helyett tompitja a bevizelés (enuresis) tényét.
Az iddfelbontd montdzsba oltott mésodik nap reggelén a
»kis dpolds” hatdsdra szaraz maradt a lepedd, és innentdl
madr konzisztensen az is marad. Benni masodik vizelése
(az els® az autdtorods affér utan, éjszaka éri) ezzel szem-
ben az ajto el6tt dnszantabol, tintetdleg torténik, miutin
nem engedik tévét nézni. A tartalmi és formai differenci-
akon tul A csendes lany és a Kontroll nélkiil szimos kozos,
vissza-visszatérd tematikat vonultat fel, amelyek alapvetod
szerepet toltenek be a jellemfejlodés komplikaciokkal teli
ciklusaban. A bevizelés a legtobb esetben az ¢vodaskor
(3—6 ¢év) idoszakdhoz tartozik, Cait és Benni pedig mar
boven kisiskolds korban jarnak: elobbinél a biztonsagos
kozeg és a gondoskodas egybdl megsziinteti a problémat,
mig utdbbindl permanensen fennall.’” A jelenség arra

37 Német Adrienn — Pélinkas-Holovits Zsuzsanna — Sandor Piroska: A gyermek- és serdiildkori depresszio tiinetei, megjelenési

formai és kezelése. Egészségfejlesztés 61 (2020) no. 2. p. 37. https://doi.org/10.24365/ef.v61i2.588
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mutat 4, hogy a lanyok eltérd okokbol, de egy korabbi
fejlodési szakaszban maradtak. Caitot a konstans szoron-
gds tartja ebben az illapotban, am Benninél a pontos
korkép feltérképezése joval komplexebb feltarast igényel
— badr vélelmezziik, hogy a korai traumatikus impulzusok
és az anyai lemondasbol fakadd intézményrol intézmény-
re vandorlas adja a magyarazat legnagyobb részét.

A masik, hasonlé szempontok mentén realizdlodd
elem a futas. Mindkét drdma bevezetésének egy-egy pont-
jan a foszereplok menekiilore fogjak: Cait azért hagyja el
az iskoldt, mert testvére és baratai ,furcsanak” nevezik,*
mig Benni az aktudlis gyermekotthonbdl valé kirtigds
hirére tivozik az intézménybol. A csendes ldnyban lathatd
futasok betoltott funkcisjukat tekintve harom fézisra oszt-
hatok. Az els¢ a primer menekiilés dimenzidja, amikor
a futds védekezési mechanizmusként a menekdilés eszko-
zévé valik. Ide tartozik az emlitett iskolai eset, de az elso
Sednnal t5ltdtt napon is hasonld beidegzodések késztetik
Caitot rohanasra. Mivel a nagybacsi nem talalja a lanyt,
kétségbeesetten keresni kezdi, amiben dupla aggodalom
lakozik: egyrészt tényleg fél attdl, hogy mi tortént a fiatal
ldnnyal, masrészt fia elvesztésének képei is ott pordgnek
elméjének vetitdvasznan. Cait hamar megkeriil, 4am Sean
ingerilt feddésének hatdsara elszalad a tobbszordsen is-
mer6s, fenyegetd helyzet elol. Sean és Cait késdbb egyre
kozelebb kertilnek egymashoz, aminek kozos manifesztd-
ciojavd vélik a postaladaig tarto futis. Az ut két oldalan
mesebeli eurdpai bukkfik teszik idillivé a késobb rutinnd
vilo cselekvést. Itt Cait mar nem menekiil, de még nem
onszantabol, hanem kulso indittatas hatdsdra fut, viszont
a felszabadultsagtdl sugdrzd mimika, a mesterségesen las-
sitott felvételek és a lagy zenei aldfestés egy irdanyba mutat-
nak: immar szabadon rohan az 6don levelesszekrény felé.
A nydr végének kozeledtével a szokdsos procedura vart,
mégis szomoru fordulatot vesz, hiszen a kivett levélben
Ciit anyja kozli, hogy a baba megsziiletett, a vendég ha-
zatérhet. Az indulds napja el6tt azonban majdnem a fiu
sorsdhoz hasonlo szerencsétlenség rizza meg a Kinsella
csaladot. Cait egyedil megy vizért, de a vodor sulyatdl a
kutba esik. Nem torténik tragédia, a csurom vizes lany egy
enyhe megfizassal megussza, amit hazaérve apja egybol

sz6vd tesz: ,Nem valo nektek a gyerek, ti is tudjitok.”
A félreérthetetlen utalas utin Kinsellaék a kocsi felé in-
dulnak, 4m Ciit tldozobe veszi dket. Ez az elsd (és egy-
ben utolso) futas, amely sajat elhatdrozasbol, a kotodési
szandék fizikai kifejezéséért torténik. A csendes lany éle-
tében taldn eldszor maga kezdeményez kontaktust, Sedn
nyakdba ugrik, majd apdnak szélitja. A jelzd az érzelmi
jelentéstulajdonitds mellett kettds értelmd, mivel egyben
utal a bioldgiai apa kozeledésére is. Ugyan nem tudjuk
meg Cait sorsdt, a protagonista révbe ért: mar van olyan
hely a vildgon, ahova tartozni szeretne.

Az események jellegében ellentétes, mig hangulatit
tekintve hasonloan nyitott befejezéssel zarul Benni kalva-
ridgja. Az 6 esetében a futds mindig sajit dontés eredmé-
nye, azonban a célhoz két motivaciods tényezd rendelhetd.
A lany egyik este megszokik a gyermekotthonbdl, és
Micha haza felé veszi az irdnyt. A férfi fel akarja hivni a
renddroket, 4m felesége arra kéri, hogy csak masnap reg-
gel széljanak Benni hollétérol. Az drtalmatlannak ttiné
gesztus a kovetkezd napon rémalomba torkollik: Benni
a par gyerekével bezdrja magit a firddszobdba. Micha vé-
gl betori az ajtot, de csak a bombold csecsemodt taldlja a
fiirddkadban, Benni mar kiugrott az ablakon, és szitdlo
hoesésben a kozeli erdd felé veszi az irdnyt. Az éjszakat
a lehullott levelek kozott tolti, majd reggel egy kutyaval
néz farkasszemet: négykézldbra ereszkedik,” majd miu-
tdn meggydzoddik rola, hogy az dllat nem fogja bantani,
egylitt mennek tovabb. Az ut a kutya hazaig vezet, ahol
egylitt, dsszebujva vdrjak a mentdk érkezését. A két, gyors
kontinuitidsban torténd futds mas-mas funkciot lat el: az
elsdben a szokés konkrét célpontia Micha hdza, mig a
masodik tisztdn Osztonszer; mindegy hova, csak minél
tavolabb onnan, ahol eddig volt. Nem 6 az egyetlen,
akinél a futds atvitt értelm( jelentésréteggel ruhdzhato
fel. Mikor anyja kozli a neveldvel, hogy mégsem tudja
hazavinni Bennit, Mrs. Bafané felelosségre vonja: ,On
az anyja, és a viselkedése nagy hatast gyakorol Bennire.”
A zavart no ekkor magyarazkodni kezd, majd miutin arra
kérik, hogy legaldbb & személyesen beszéljen a lanydval,
azt megtagadva a gyorsuld léptek utdn futva hagyja el a
helyszint, amivel minden felel6sséget Mrs. Bafanéra tol.

38 A jelenet katalizdtora az, hogy Cait — sajat innivald hijin — mas termoszdbdl ont maganak tejet, azonban a padok kozott sza-

ladgdlo fiak miatt magara onti. Ezutan a nyomokat eltakarva igyekszik a vécé fel¢, ahol taldlkozik egyik testvérével és két didkkal.

39 Ez a szegmens tovdbb boviti a Kontroll nélkiilben folyamatosan felbukkan¢ allatanalogidkat: ezuttal kitett, maganyos kobor kutya

szerepben latjuk az elkeseredett Bennit.



Csomdn Sdndor

Néman tiirni, 6rjongve lazadni

A csendes ldany
(Catherine Clinch, Andrew Bennett)

A 526 tényleges és atvitt értelemében is menekil problé-
mai eldl, ami ugyanugy megfigyelhetd Benni esetében is.
Mivel mdr a szocidlis ellatorendszer sem talal megoldast,
a fiatal lanyt Kenydba akarjdk kiildeni egy integralt prog-
ram keretében, am az utazds az utolsé pillanatban meg-
hiusul: Benni elhagyja a repiiloteret, futis kozben kitarja
karjait, és mosolyogva rohan az ismeretlenbe.

A szerzoi felnovekedéstorténetekre jellemzd modon
egyik film sem varrja el a szalakat. Cdit reményteli be-
fejezésével szemben Benni elkezdett, de meghiusult
jellemfejlodése keretbe foglalja az alulreprezentalt mu-
faj szitk spektrumit: komplex kérdéskorok, sokszor
egymist opponald tematikdk, mégis egy torol fakado
problémak hatdrozzak meg a fiatal lanyokrol szoélo nar-
rativikat. Cdit csendes szeretetnyelvével felvértezve,
a hétrdnyos kornyezet ellenére taldn bizakodva varhatja
a holnapot, mig Benni menekiilése konzervilja ,rend-
szerbontod” stdtuszdt. Mégis, az univerzdlis dsokok Osz-
szekotik a mas-mds formaval és tartalommal felruhdzott
torténeteket: nem kaptak megfeleld torodést és feltétel
nélkiili szeretet, eziltal képtelenné valtak érzéseik adek-
vat kifejezésére. Szeretni és szeretve lenni — ez az, ami
Ciit és Benni életébol fdjoan hidnyzik, és ugyan mind
Colm Bairéad, mind Nora Fingscheidt filmje fikcids,
olyan szempontok mentén lattatjdk a fiatalok milli6it
érintd nehézségeket, amelyek az esztétikai élményen tal
kollektiv tairsadalmi diskurzusra invitdlnak.

Sdandor Csomdn
Silently enduring, raging in rebellion
Opposing expressions of the desire for love
in Systemsprenger and An Cailin Cidin

One underrepresented yet highly compelling segment of the comingrof
age genre consists of films centered on young people on the cusp of
adolescence. In addition to the usual themes — sexual maturation,
infegration info society, selimage, efc. - these films explore fundamental
questions such as love languages, emotional attachment, and the complex
ways in which feelings are expressed. While the gap is gradually closing,
confemporary coming-ofage cinema is sfill dominated by boy narratives.
Nonetheless, an increasing number of films capiure the early stages of
girls' development.

This study analyses two unique examples that present similarly
nuanced themes, sifuations, and seffings, while also representing the
stiiking diversity within this narow corpus. Benni in  Systemsprenger
and Céit in An Cailin Cidin could hardly be more different: the former
is impulsive, outwardly aggressive, and coded as masculine, while the
latter is quiet, passive, and endures the vicissitudes of her circumstances
without displaying psychological difficulties beyond those rooted in her
upbringing. Despite their contrasfing backgrounds, both protagonists'
developmental trajectories stem from the same core issues: neither can
infegrate into their family environment or wider social world due to their
inability fo express emotions, the absence of unconditional love, and a
lack of stable points of reference.

Through a close comparative analysis, this arficle examines how
these contemporary films fit info the expanding discursive framework of
modern coming-ofage cinema, and how their vasly different protagonists
shape the form and content of each narrative through disfinct patiers in
montage, soundfrack, and other embedded symbols.
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Szirdk Anna Mdria

A jo kislany és a szdornyeteg
Hasonmas és atvaltozas az Ordag bijt beléd (2009)

cimi filmben

A\ pokol egy kamaszlany! — igy kezdoédik Karyn
Kusama és Diablo Cody 2009-es horrorvigjdté-

ka, az Ordég bijt beléd, amelynek zarlatdban a foszerepld
Needy Lesnicki kitdr az 6t fogva tartd szanatdriumbol,
és hidegvérrel végez a baritndje vampirrd véltozasaért?
felelds, Low Shoulder nevii fitbanda tagjaival. A képso-
rok sokkoloak: a férfitestek kicsavarodva fekszenek a vé-
res hullazsakokban, vér boritja a falakat és a padlot is,
az alloképeket pedig dinamikus aldfestd popzene kiséri.
Needy tette egyszerre brutilis, megrenditd, 4m ugyanakkor
diadalittas és egyben humoros. A zirdjelenet egyfajta mise-
en-abyme; Kusama és Cody kamaszlanyai a film egészében
az angyal és a monstrum, a jo és a rossz spektruman mozog-
nak, a végletek kozotti hatdrok pedig rendszerint elmosod-
nak. Ez a modalis keveredés jellemzi a film egészét és éri el,
hogy a két lany kompetitiv és erdszakkal terhelt, hasonma-
sos kapcsolata — a vidmpirlany alakjan kereszttl — a serdu-
1és és a felnovekedés bonyodalmas reprezenticiojava valjek.
[rasomban a lanyabrézolds mint nové vélds megkettozodé
sének (duplicitisanak) és alteregd-képzodésének tendenci-
dit vizsgidlom Karyn Kusama és Diablo Cody filmjében.

Az elemzés targyat egyrészt az angolszasz gotikus irodalom
ota ¢l6 dudlis ndabrazolds hagyomanyrendszere, masrészt a
film ironikus-komikus hangneme, parbeszédeinek és snitt-
jeinek felépitése képezi. Az utalasokban gazdag film kevert
tonusa kapcsoloddst teremt a hasonmds/vampir ismerds
idegenségével és a lanytest kamaszkori fizikaifizioldgiai at-
alakuldsaval, hidat emelve a 19. szdzadi angolszasz irodal-
mi hagyomany és korunk szociokulturalis dilemmadi kozott.
A tanulmdny els6 részében roviden szemlézem azt a goti-
kus-horror hagyoményt, amelybél a film nyelvi és képi vi-
ldga épitkezik, kiemelve a hasonmas vagy doppelginger és
a vampirtoposz relevans vonatkozdsait és rokonszovegeit,
valamint kitérek a lanytudomany kultarreprezenticios esz-
koztardra is. Ezt kovetden szoros olvasdssal elemzem a film
azon bedllitasait és jeleneteit, amelyek a két ndi foszereplot
egymds hasonmasaként konstrualjak meg, és épitik fel azt
a dinamikus lanyalakot, amely nem enged a kategorizalds-
nak. Tanulminyom f6 gondolata nem mds, mint hogy az
Ordsg bijt beléd a vampir és a hasonmds metaforikus
jelenléte altal a ldnylétbe mint konstans hatdrtertiletbe és
metamorfdzisba enged betekintést.

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2025.3.2

1 A filmbol idézett dialdgusok, valamint a tanulményban felhasznalt (szak)irodalmi részletek a szévegelemzés pontossiga érdekében — ha
mésképp nem jelzem — a sajét forditasomban szerepelnek. A film forrasa: Kusama, Karyn (dir.): Jennifer’s Body (Ordég buijt beléd). [rta: Di-
ablo Cody. 20th Century Fox, 2009. A tovébbi idézeteknél a film magyar cimére (Ordig buijt beléd) és az idokodra hivatkozom. — Sz. A. M.
2 A szakirodalomban nincs teljes konszenzus azzal kapcsolatban, hogy pontosan mivé valtozik Jennifer. Mig Bacskai Nagy Barnabas
démonként (Bacskai Nagy Barnabas: Limbé6 és libido. A démoni megszallottsig és a boszorkdnysag alakvéltozatai a coming-ofage
horror monstrumtipolégidjaban. Metropolis 28 (2024) no. 3. pp. 20-30. loc. cit. p. 26., doi.org/10.70807 /metr.2024.3.2), addig Peter
Bradshaw kritikus ,,parazitaszertt vampirként” (Bradshaw, Peter: Review. Jennifer's Body. https://www.theguardian.com/film/2009/
nov/06/jennifers-body-review [utolso letoltés datuma: 2025. 10. 24.]) értelmezi a fiukat felfald Jennifert. Victoria Santamaria Ibor
pedig kifejti, hogy a filmben Jennifer atviltozisa megfeleltetheto a szukkubusz, a megszallt noi test és a leszbikus vampir alakjainak
egyarant (Ibor, Victoria Santamaria: ,,] Eat Boys.” Monstrous Femininity in Jennifer's Body. Babel-AFIAL 31 (2022) pp. 145—166.
loc. cit. p. 157., doi.org/10.35869/afial.v0i31.4301) Mivel tanulmanyomban nagyban tamaszkodom a gotikus irodalom athall4saira és
motivumrendszerére, amelyben a vampir alakja jelentékeny, elemzésemben Jenniferre mint vampirra hivatkozom. Ezt aldtimasztja az

is, hogy az Ordég biijt beléd a Carmilla cimii vampirtorténet rokonszovegeként is értelmezhetd, ahogyan erre a késobbiekben ki is térek.



Szirdk Anna Mdria
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A gotika hasonmasképzése
és vampirtoposza

Az Ordog biijt beléd a serdiilést és a felndvekedést elso-
sorban a hasonmas vagy doppelginger alapmotivumdn
keresztiil képezi le. A két fohodsnd, a szoke és visszafogott
Needy, illetve az angol nyelvti véltozatban cimado, sotét
haju és sejtelmes mosolyt Jennifer egymassal latszolag
megmagyarazhatatlan koteléket dpold  ellentétparokként
jelennek meg a filmvasznon. A doppelginger, hasonmas
vagy alteregd (akdrcsak a vampir) a gotikus irodalmi-kul-
turdlis hagyomany mar-madr kozhelyestlt toposza, amely
az En feldarabolodasat, illuzorikus jellegét érzékelteti.
Sarah Gilbert és Susan Gubar a 19. szdzadi néi szerzok
szdvegeiben az alteregdt a beszéld ,sajat szorongasanak és
dithének képeként” olvassdk,® Séllei Nora pedig hangsu-
lyozza, hogy a hasonmds kodolt reprezenticidja annak,
ami a nyelv szabdlyai miatt nem nevesithetd.* Ezt a kodolt,
darabolt identitast idézi meg E. T. A. Hoffmann epika-
ja’ és Charlotte Bronté Jane Eyreej és ez az ismerds, de
kisérteties, félelmetes, vad arc”® bukkan fel az ir szerzo,
Joseph Sheridan Le Fanu Carmilla’ cim kisregényében is.
A Carmilla tulajdonképpen az Ordég biijt beléd rokon- és
eredetszdvege: a m(i narrdtordt, az artatlan Laurat egy dé-
monian igézd vampirlany, Carmilla csdbitja el. A Carmilld-
ban, mint a realizmus sotét Masikjaként is emlegetett

gotikaban dltalaban is az idill, az En, és a biztos eredet
tudat is destabilizdlodik: s akdr Kusama filmjében, a két
ldnyalak narrativ kapcsoldddsa ,,olvashatd egyfajta belso,
a noiséghez kotddd szorongds reveldcidjaként: a lanysdg
és a felnotté valds viszontagsdgainak leképezddéseként” 8

Az alteregd tobbréti, szétdgazod olvashatosiga egyrészt
a gotikus mufaj sajatja, tudniillik maga a zsdner is a stild-
ris hatarok mentén mozog. Alexandra Warwick a gotika
18. és 19. szdzadi véltozataiban is alapvetd problémanak
ldtja a periodizdcids torekvéseket egy olyan mufajnadl,
amely jobbdra definialhatatlannak mutatkozik.® A mufa-
ji hatarok megijelolésének nehézségei mutatkoznak meg
a gotika kilonbozd mellékesapasaiban is: a feminista iro-
dalomkritikdban alkotd Ellen Moers az 1970-es években
a gotikat ,félelemkozeli” mufajként irta le,'® a noi gotikat
pedig ugy definialta, mint azon muveket, amelyek a 18.
szazad ota gotikdnak nevezett mufajban noéirok tollabol
sziilettek. Ezek a mufaji meghatdrozasok is lattatjdk azt a
transzgressziot, sejtetd, darabold tendencidt, amely meg-
hatirozza a gotikus hagyomanyt. A gotika kisérti, tikrozi
és kiegésziti a kanont, mig maga sokszor a ponyva vagy
a lekttr kategoridgjaba sodrodik bele — mindezt segitik a
cselekménylogika ismétlddo toposzai és a karakterek tipiza-
l4sa is, amelyben az ismerds Masik doppelginger mellett a
Hleglehetobb Idegen”,!! a vampir alakja is jelentékeny.

A vampir, akdr a doppelginger, a freudi kisérteties-

sel rokon; olyan ismerds ismeretlen, aki, Sarah Sceats

3 Gilbert, Sandra M. — Gubar, Susan: The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imag-

ination. Cambridge: Yale University Press, 1979. p. 78.

4 S¢llei Nora: Lannyd wdlik, s irni kezd: 19. szdzadi angol irénsk. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiads, 2015. p. 56—57.
5 Hoffmann, E. T. A.: Der Sandmann. In: Nachtstiicke. Berlin: Verlag Georg Reimer, 1817. Magyarul 1d. A homokember. In:
Az arany virdgeserép /' A homokember / Scuderi kisasszony. (trans. Barna Imre) Budapest: Eurépa Konyvkiads, 2007.

6 Brontg, Charlotte: Jane Eyre. London: Penguin Books, 1994. p. 281. A magyar idézethez 1d. Bronté, Charlotte: Jane Eyre.

(trans. Ruzitska Mdria) Budapest: Palatinus Konyveshaz, 2005. p. 206.
7 Le Fanu, Joseph Sheridan: Carmilla. Rockville: Wildside Press, 2000.

8 Szirdk Anna Mdria: A hernyélany atvdltozasa: a lanytest dbrazoldsa Joseph Sheridan Le Fanu Carmilla cim(i vampirtdrténe-

tében. In: Mosza Didna és Tarnai Csillag (eds.): Testsymposium tanulmdnykotet. Vdlogatds a 2021-es Testsymposium konferencia-

eléaddsaibél. Budapest: Doktoranduszok Orszagos Szovetsége, Irodalomtudomanyi Osztaly, 2022. pp. 77—100. loc. cit. p. 81.

9 Warwick, Alexandra: Victorian Gothic. In: Catherine Spooner és Emma McEvoy (eds): The Routledge Companion to Gothic.

London: Routledge, 2007. p. 29.

10 Moers, Ellen: Literary Women: The Great Writers. Oxford: Oxford University Press, 1985. p. 90.
11 Arata, Stephen D.: The Occidental Tourist: “Dracula” and the Anxiety of Reverse Colonization. Victorian Studies 33 (1990)

no. 4. pp. 621-645., doi.org/10.1017/CBO9780511553585.006.
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szavaival élve, ,ellenallhatatlanul rezonal valamilyen ki-
mondatlan szocialis folyamattal”,'?> mig Stephen D. Arata
arra is ramutat, hogy a vampir alakja a személyes integ-
ritist fenyegeti. Arata az angolszdsz hagyomany vampir-
toposzaban egyenesen a nemzet teljességének egyszerre
kiviilrol és belulrol tamado parazitajat latja,!? Stasiewicz-
Bienkowska szerint pedig a ,vampirtdrténet régota gyl-
molesdzd tiptalaja a nodi szexualitiast dvezd vdgyaknak,
szorongasoknak ¢és kulturalis értelmezéseknek.”'* A vam-
pir tehat specidlis emberi-nem emberi hibrid, aki a belso
és a kiilsd lét hatdrain helyezkedve, egyfajta mestertoposz-
ként foglalja magaban a duplicitds és a tobbféleség, az at-
viltozas, alakvaltds, illetve a szexualitas és a fenyegetettség
aspektusait. A gotikus irodalmi hagyomdnyban a vampirt
jellemzden a gotika késodbbi, 19. szdzadi mutveiben alkal-
maztik a szerzok. Ahogyan pedig a gétika appardtusa rész-
ben, 4m hangsulyosan elkezdett atoroklddni a mozgdkép
médiumaba," az alakvalto, vészjoslo vampir rekurziv alakja
a 20. és 21. szdzadi filmben is rendszeresen felt(inik.'®
Az Ordég bujt beléd komikus-ironikus modalitdsa
kvdzi posztmodern utaldsrendszerrel tarsul. Felsorakoz-
tatja a gotika és a klasszikus horror cselekmény- és ka-
rakterelemeit, és mindezeket a tinifilm almufajaval és
azon keresztiil a lanysdg diskurzusaival hozza kapcsolatba.

A lanylétet és a felnovekedést mar a 20. szdzadi angol-
szasz és hollywoodi filmek is eloszeretettel tematizaltik;
mindezt hol a noiesen gydnydrii vagy éppen emberfelet-
tien elborzaszto kislanytestnek, a menstrudcio és a nové
valas erdszakos, természetfeletti mivoltdnak és az ,,iszonya-
tos pubertasnak”,!” hol pedig a szexualitis tereibe valo
belépés erotikus-felszabaditd szinrevitelként abrazoltak.'s
Kusama és Cody vizudlis visszhangokkal telettizdelt,
2009-es alkotdsa felidézi a gotika, a horror és a felndve-
kedéstorténetek elemeit, és dltaluk a lanysag és a lanylét
extrém képét konstrudlja meg a filmvdsznon.

A lany mint lény: a lanytudomany
kulturalis reprezentacioi

A girlhood studies az 1990-es évek ota létezik ondllo tu-
domanytertletként. Eredetileg a gender studies (tarsadalmi
nemek tudomdnya) és a tdrsadalomtudomanyok metsze-
tébol jott létre, és leginkabb abban tér el a tirsadalmi
nemek vizsgalatatol, hogy a lanysdgra mint 6nallo, sajatos
jegyekkel bird életszakaszra és tapasztalatra tekint. Mary
Celeste Kearney definicidja alapjan a linytudomany értel-

mezhetd Ugy, mint ,tirsadalmi intézmények és egyének

12 Sceats, Sarah: Oral Sex: Vampiric Transgression and the Writing of Angela Carter. Tulsa Studies in Women's Literature 20
(2001) no. 1. pp. 107—121. loc. cit. p. 107., https://doi.org/10.2307,/464470.
13 Arata: The Occidental Tourist: ,,Dracula” and the Anxiety of Reverse Colonization. loc. cit. p. 630.

14 Stasiewicz-Biefikowska, Agnieszka: Girls in Contemporary Vampire Fiction. London: Palgrave Macmillan, 2021. p. 124., doi.
org/10.1007/978-3-030-71744-5.

15 E folyamatok részletes elemzéséhez 1d. Piatti-Farnell, Lorna — Lee Brien, Donna (eds): New Directions in 21stCentury Gothic.
The Gothic Compass. London: Routledge, 2015., doi.org/10.4324/9781315749419; valamint Spooner, Catherine — Towns-
hend, Dale (eds.): The Cambridge History of the Gothic. Volume 3. Gothic. Cambridge: Cambridge University Press, 2021, doi.
org/10.1017/9781108561082.

16 Az angolszisz viktorianus és az Edward-korban is nagy hatdsu gotika leginkdbb cselekményszervezését, motivumkeészletét, karak-
tertipusait kolesonzi a filmnek és mindenekelott a horror mufajanak. A horror és az iszonyat tendencidi mar a korai mozgoképekben
is megjelentek (lasd az 1913-as A vampir [The Vampire] c. filmet). Erdemes itt megemliteni a Nosferatu (1922) német némafilmet,
amely a leghatdsosabban popularizalta és befolyasolta a vampirtoposz filmes reprezenticiojat. A Bram Stoker Drakuldjan alapuld
jatekfilm az expresszionizmus eszkozeit alkalmazza, és dramai fénydrnyéktechnika jellemzi. Az eredeti Nosferatu kultuszat és a gotika
toposzainak kulturalis reverberaciojat jelzi az is, hogy a torténetet 2025-ben ismét feldolgozta a filmipar, Dave Eggers rendezésében.
17 Lindsey, Shelley Stamp: Horror, Femininity, and Carrie’s Monstrous Puberty. Journal of Film and Video 43 (1991) no. 4.
pp. 33—44. loc. cit. p. 33.

18 Kiemelendo példa a gyonyort kislanydbrazolasra a gyermek Brooke Shields foszereplésével késziilt Csinos kisldny (Pretty Baby,
1978) vagy annak iszonytaté ,ellenpolusa”, Az ordogiizé (The Exorcist, 1973). A fiatal ldnynak a felnott szexualitassal valo taldlkozasét
viszi szinre A szerets (The Lover, 1992) vagy a Vladimir Nabokov regényébol késziilt Lolita (1997) is.
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altal hasznalt diszkurziv konstrukcio, amely a noét vagy
a noiességet kategorizdlja, és amely a lanyként azonosulok
altal gyakorta alkalmazott szocidlis praxis”.!” Ez a meg-
hatarozas is sejteti a kategoridk és definiciok illékonysa-
git a lanytudomadny teriiletén. Marion Brown lanytudo-
many-definicidja is megerdsiti ezt: Brown szerint ,a lany-
lét egyénileg és kollektiven elddllitott és ismételt gyakor-
lat, amely mindig alakul, sosem statikus vagy linedris”.*
Kijelenthetd, hogy e tudomdnyig kilonleges hibrid,
amelyre, akdr a gotikus irodalomra, jellemzoek a darabo-
l4s, a liminalitas, a hatdiron mozgas jegyei. Elline Lipkin
szerint a serdiil6 lanyok ,hétrahagyjak korabbi identita-
suk egy részét, és uj szerepekhez alkalmazkodnak”,?! Beth
Rodgers pedig konkretizilja a lanytapasztalat térbeli di-
menzioit, amikor ugy ir a lanysdgrol, mint ,,a gyermek és
a felnoétt nd kozotti, nehezen definialhato olvadasi szakasz
kiiszobeirol és hatarvidékeirsl”.??

Miképp mutatkozik meg tehat ez a hatdrok kozotti
mozgss az Ordég bijt belédben? Egyrészt a doppelginger, a
vampir és a serdilo lany alakjat jelentésformaléan vegyitd
film maga is alkalmazza azt a dualitdst, amely a lanytudo-
manynak is sajitja, hiszen a girlhood studies is kiemelten
figyel ,a ldny mint aktiv/4gens és passziv/dldozat némi-
leg leegyszertsitd dichotomidk” kozotti arnyalatokra.??
Az a megszolalismod, amelynek mentén az Ordog buijt beléd

megkonstrudlja a ,kamaszlanyok szexualitdsdt szervezd
bindris rendszerek ellentmondasait és fesziiltségeit”,**
egyidejiileg utal a gotikus hagyomany hasonmasképzo
szdvegstratégidira és a kortars mozi kozépiskolai narrati-
vdira, amelyek a ldnyalakokat rendszerint két kategoridba
soroljak be: ,a szajha és a jo kislany” szerepeibe.”” Ki-
emelendd, hogy az ilyen kultirreprezenticios csoportok
megalkotdsa reflektdl a lanysdg limindlis, hatdrvidéki sta-
tuszdra, amelyrol Barrie Thorne a kovetkezot irja: ,A kul-
tarank dualizmusok sorozata koré szervezi a »gyermek« és
a »felnotte kozotti kontrasztot (a »serdiild« e két kategdria
kozott vacillal): felelotlen/felelds; fliged/fliggetlen; jaték/
munka; aszexudlis/szexudlis. Ez utobbira kimondottan
igaz, hogy eloitéletekkel terhelt és egyre inkdbb megkér-
dojelezett fogalom.”?¢

A serdiild lanykor viszontagsdgait ironikusan tema-
tizald film illeszkedik a girlhood studies azon irdnyaihoz
is, amelyek a ldnytapasztalat tereit vizsgaljak. Claudia
Mitchell The Politics of Place in Girlhood cim( kotete a
ldnykor és a szocidlis tér kolcsonhatdsait vizsgalva a halo-
szobdt, illetve az iskola épiiletét emeli ki mint a lanysze-
repekre befolyassal lévo identitdsképzod tereket.?” Ezek az
Ordég bujt belédben is jelentékeny, dtgondoltan megfor-
malt terek, amelyek nemcsak a cselekmény folyasit se-
gitik eld helyszinként, de egyfajta kulturilis reflexioként

19 Kearney, Mary Celeste: Why We Need Girl Studies: Mary Celeste Kearney. https://www.girlmuseum.org/why-we-need-girl-studies-

mary-celeste-kearney/ (utolso letoltés datuma: 2025. 10. 08.)

20 Brown, Marion: The sad, the mad and the bad. Co-existing discourses of girlhood. Child and Youth Care Forum 40 (2011) no.
2. pp. 107—120. loc. cit. p.109, doi.org/10.1007/s10566-010-9115-5.
21 Lipkin, Elline: Girls’ Studies. New York: Seal Press, 2009. p. 23, doi.org/10.1177/08912432103642.

22 Rodgers, Beth: Adolescent Girlhood and Literary Culture at the Fin de Siécle. Daughters of Today. London: Palgrave Macmillan,
2016. p. 1, doi.org/10.1007/978-3-319-32624-5.

23 Walkerdine, Valerie: Children, Gender, Video Games. Towards a Relational Approach to Multimedia. London: Palgrave Macmillan,
2007. p. 75.

24 Ringrose, Jessica — Renold, Emma: Teen Feminist Killjoys? Mapping Girls’ Affective Encounters with Femininity, Sexuality,
and Feminism at School. In: Mitchell, Claudia — Rentschler, Carrie (eds.): Girlhood and the Politics of Place. New York: Berghahn
Books, 2016. pp. 104—121. loc. cit. p. 116, doi.org/10.2307/j.ctt1 4jxn16.11.

25 Ez a cselekményszervezd stratégia kordntsem a 21. szdzadi film sajatja, ez a dichotdmia a femme fatale és az ingenue alakjiban
a film noir egyik kiemelt aspektusa. Alfred Hitchcock a 20. szdzadi angolszasz filmben tokélyre fejlesztette ezt a vizualis karakterépitd
technikit. A Vertigéban (1958) Kim Novak szinészn6 alakitja Judy Barton és Madeleine Elster karakterét is, és ez a fesziiltségkeltd elem 1é-
nyegében a gotikus doppelgingerpér tjrateremtése, amennyiben ugyanazt a néalakot kettozi. Ezt a tradiciot folytatja az Ordig bujt beléd is.
26 Thorne, Barrie: Gender Play, Girls and Boys in School. London: Open University Press, 1993. p. 154.

27 Mitchell, Claudia —Rentschler, Carrie (eds.): Girlhood and the Politics of Place. New York: Berghahn Books, 2016, doi.
org/10.26530/OAPEN_606216.



is mtkodnek. A kovetkezokben a film kiemelt képeit és
jeleneteit olvasom, azt vizsgilva, miként mutatkozik meg a
ldny mint az 4tvdltozds, a hatiron mozgds dgense, és hogy
mindez hogyan kapcsolodik dssze a hasonmasok vizudlis
megformaldsaval és a vampirldny toposzaval.

Transzgressziok és atjarasok:
a doppelgdnger képei

Jean-Paul Sartre Zdrt tdrgyalds cim(i drdmdjdban Garcin
karaktere igy kidlt fel: ,Hat ez a pokol! Sose hittem volna...
Emlékezzetek csak: kén, méglya, rostély... O, micsoda
tréfal Nincs sziikség rostélyokra, a pokol — az a Tobbi-
ek.”?® Kusama és Cody filmjének nyitdsora® erre a szallo-
igévé valt idézetre jatszik ra (,A pokol egy kamaszlany”);

|
.j!

1. kép: Ordog bijt beléd — Needy és Jennifer (Amanda Seyfried, Megan Fox)

nyelvi megformaldsa és posztmodern utaldsrendszere
pedig izgalmas Osszefliggést teremt az Fn és a Masik
kozott elmosddo hatirok kozott a frazémaban a kamasz-
lany/tobbiek felcserélésével és azaltal, hogy ezt a sort is
egy kamaszlany mondja ki. A film nyitainyidban Needy
narraciéjat halljuk (1. kép), mikoézben a kamera Jenni-
fer haloszobdjaba vezeti a nézdt. Lassan felemelkedve a
foldrol, Jennifer dgyon fekvo alakja felé magasodik, amely
mozgast egy hirtelen vagas koveti: Needy Jennifer ablaka
elott all, és fenyegetden bamul befelé. Needy narrdcidja
és sajat tekintetének a kamerdval valo osszekapcsoldsa
megalapozza az Ordog bijt beléd vizuglis hasonmdsképzo
megoldasait, amennyiben Needyt és Jennifert egymas el-
lentétparjaként kredlja meg, akiket a sotét—viligos és a
kint—bent dichotomia szervez a cselekmény egésze soran.
A sartred gondolat a lanyléttel is dialégust teremt — ért-

28 Sartre, Jean-Paul: Huis clos. Pdrizs: Gallimard, 1944. Magyarul 1d. Zdrt tdrgyalds. In: Dramak 1. (trans. Hegedts Zoltan)

Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1968. p. 111.

29 A film DVD-megjelenésekor egy hosszabb, rendezoi véltozat (extended cut) keriilt forgalmazasra, amely szdmos eltérést mutat

a mozis valtozathoz (theatrical cut) képest, példaul a nyitojelenetében is, amely Needy szanatoriumi élményeit mutatja, nem pedig

Jennifer haloszobdjat. Noha a rendezdi verzié is megtartja a film alinearis szerkezetét, a sartre-i nyitosort tartalmazé képsorokat

meghatirozé jelenetként kezelem, igy ebben a tanulményban az Ordég biijt beléd mozikban is bemutatott viltozatdra hivatkozom

elemzésem soran.
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heto ez a sor Jennifer antagonistaként meghélyegzéseként,
4m a pokol, a szenvedés és az 6rdogiséggel valo kapcso-
lodds révén a film mar rogton az elején parbeszédet kezd
a lanysdg és a n6vé vilds tapasztalatdval is.

Ez a reprezenticids kettdsség a szerkezeti vazban is
kifejezésre jut; a film a fentebb elemzett jelenettel nyit,
am az idokezelése itt is alinedris. A nyitds ugyanis el6re-
utalds, sotét, nyomasztd kép, amelyben Needy a szanato-
riumbol szokve Jennifer ablakdra mered — ez azonban
nem a cselekmény kezdete, hanem egy a jovobol vett,
sotét és nyomasztd eldreutalds a végsd leszamoldsra.
Ezt a prologusszer jelenetet koveti a film valddi, krono-
logiai kezdete. Ez a szinekben pompdzo és a cselekmény
jelenébe elérkezo jelenet a nyitany ellentétét képezi; ebben
az ugynevezett masodik nyitojelenetben (amelytdl kezdve
a cselekmény haladdsa a tetdpontig linedris) a két lanyt a
rendezés a kozépiskolai tinifilm kozhelyestlt ellentétpar-
jaként, pomponlanyként és szemiiveges konyvmolyként
poziciondlja. E két jelenet egymas komplementere: nem
csupan elorevetitik a cselekmény elorehaladasdt, de a f6-
hosnok alakvaltozasat is szinre viszik, az egészség/beteg-
ség és a tisztasig/romlottsig oppozicidi koré szervezve a
snitteket. Az elébbi jelenet d4gyban fekvé Jenniferje sapadt
és passziv, mig az utdbbiban ragyogdéan mosolyog vila-
goskék pomponlany-egyenruhdjaban, az arcan lassitissal
idozik el a kamera. A ldnyok valtozatai kozotti kontraszt
Needy alakjiban a legszembetiindbb. Az elso jelenet el-
beszéloi szerepben tetszelgd Needyje vészjdsléan bamult
be Jennifer szobdjiba, mig ez a Needy csodalattal figyeli
baritnojét. Haja, amelyet fekete kapucni rejtett el az elsd
nyitdnyban, immar madonnaszerien keretezi arcit.

A lanytekintet® mind a két jelenetben jelentésformald
erdvel bir, akarcsak a lanyok sotét—vildagos, barna—szoke
oppozicidja. Ez a film noir altal is alkalmazott (vizualis)
eszkoz reflektdl a gotikus irodalmi hagyomény toposzaira,
amelyekben a ndi szereplok ,,az angyal” és a ,,szornyeteg”
alakjaiban tipizdlodnak.”® A film alinedris torténetkezelé-

se azonban a cselekmény legelején a szubverzié eszkdzével

is ¢él, amikor is nem csupan megjeleniti a pomponlany és
a jo kislany alakjat, de azok ellentétképét is azonnal meg-
kredlja. A reprezenticio tehdt egyszerre megtorténik, és
(retrospektive) azon nyomban vissza is vonodik; leképez-
ve a lanytapasztalat komplexitasat és folytonos atalakuls-
sait. Ezaltal a film problematizdlja énnén szociokulturalis
kontextusat. A serdiild lanykor és a nové érés folyamata-
rol Elline Lipkin igy ir: ,A tradicionalis noiség jegyeinek
adoptildsakor a lanyok réébrednek, hogy szitkségessé valt
egyes viselkedésformdk elnémitdsa, és annak tudata, hogy
korabbi identitidsuk egy részét kénytelenek hatrahagyni az
0j szerepek kialakitasdhoz, a zavartsag érzéséhez vezethet
benniik.”*? Ahogy Lipkin is irja, a viselkedésformak ko-
zotti szelekcio sziikségessége egy rdébredés kovetkezménye,
amely eredhet kiilsd, szociokulturdlis hatdasbdl és annak
internalizaldsabol egyarant. Mindez Gilbert és Gubar
nagy hatdsu kultiraelemzésének is megfelel, amely sze-
rint a nodi megkettdzodés és az angyal/szornyeteg dicho-
tomia létrejotte sordn ,a szérny nem feltétlentil az angyal
mogott olalkodik, kidertilhet, hogy magaban az angyalban
lelt rejtekhelyre.”*

Ez a bensévé tett bindris oppozicié nyer kifejezést az
Ordog bijt belédben. Térbeliség és megtestesiilés jellemzi
mar a cimet is, mind a magyar valtozatban, mind pedig
az angol eredetiben (Jennifer’s Body). Mig a magyar cim a
mozgds-alakulds fogalmisdgaval hozza dsszefliggésbe a nodi
dualitds motivumait, addig az eredeti cim a lanytestet mint
szociokulturilis teret alkotja meg, amely alakulo és alakit-
hato egyarant. A filmben Jennifer teste és annak megmu-
tatkozasa testpolitikai és -poétikai tényezok. A testi-lelki lét
egyik meghatirozo aspektusa a két lany kozotti bardtsdg
motivuma is. Needy és Jennifer kapcsolata fesziiltségkeltd
eszkozként funkcional. Egyszerre alkotnak vizudlis ellen-
tétpart és flzi Oket Ossze egyfajta testidelki jobardtsdg is,
amely a serdiild lanykor és a felndvés tjabb dimenzidjat
vilagitja meg: a kompetitiv és mérgezd barati koteleket.

Needy és Jennifer gotikus hasonmds volta tulajdon-
képpen a kettejiik bardtsaga koré szervezddik, amely

30 A ldnyszereplok egymadsra tekintésének formalo ereje erdsen rdjdtszik arra a férfitekintetre, amelyrol Laura Mulvey ir nagy hatdsu

tanulmanyaban, 1d. Mulvey, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 16. (1975) no. 3. pp. 6—8. Magyarul 1d. A vizu-
alis élvezet és az elbeszélo film (trans. Juhdsz Veronika) In: Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 12—23, doi.org/10.1093/screen/16.3.6.

31 Gilbert—Gubar: The Madwoman in the Attic. p. 18
32 Lipkin: Girls’ Studies. p. 23.
33 Gilbert—Gubar: The Madwoman in the Attic. p. 820.
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lanybardtsag ,normativ” és ,repressziv’ aspektusairol
Ringrose és Renold* is ir. A két lany kozelisége egy-
szersmind a doppelginger megsziletésének lenyoma-
ta is: Jennifer szinei sotétek, fellépése magabiztos és
csabito, elore sejtetvén a majdani vampirt, mig Needy
visszafogott és sziizies. Ezt az drtatlansdgot ragadja meg
az a bedllitds, amelyben a két lany egymdsra tekint az
iskolai lelaton, s ahol Needy aranyszoke haja mintegy
szimbolikus gloriaként ragyog a napfényben, mig nem
sokkal késdbb Jennifer kijelenti, hogy ¢ maga ,mar

3 sztiz. A szexualitas ilyen jellegti

a hatsé ajton sem”
vulgaris, dialogusbeli jelenléte allando nyelvi és cselek-
ményelem, amely egyrészt a hétkdznapi kozépiskolasok
életét mutatja be, madsrészt tematizalja a tizenéves la-
nyok szexualitidshoz ftzédo viszonydt és a nemiséghez
valo altaldnos hozzadllas szerinti szervezddést is (lasd jo
kislany és szajha).

A szexualitds mint axis formdlja azt a korai pilla-
natot is, amikor Jennifer megzavarja Needy és baritja,
Chip egyuttlétét. A nemi aktus egy olyan hatart képez
a torténetben, amelynek atlépése vissza-visszatér; en-
nek lehetiink tanti a Needy hdldszobdjiban jatszodo
jelenetnél is. Amikor csokoldzas kozben Chip elkezdi
kicsatolni az ¢vét, Needy hirtelen megszakitja a csokot,
felpillant, és igy szol: ,Itt van Jennifer.”*® Ez a meg-
szolalas kettds: Jennifer egyrészt valoban felbukkan a
hazban, igy Needy mintegy joslatszertien eldrevetiti
baratndje tényleges érkezését. Am ha az alteregd-moti-
vum fel®l, és nem szigordan a realizmus vagy a film
szupernaturalis aspektusa felol olvassuk a jelenetet,
Needy megszolaldsa azt a dualis létet jelzi, amelyet a
szexudlis aktus mint transzgresszi¢ vetit eldore. Ebben
az értelmezésben Needy Jennifert mint ellenparjat és
hasonmésat szolitia meg és hivja szinre, azt az Ent,
akinek kulturdlisan megengedett (sot, akitdl elvrt)
a nemiségbe valo beavatottsdg. Ezt Jennifer jelenetbe
vald belépése is aldtamasztja. A lany rdnéz a parra, és

koszonés helyett kérdést szegez nekik: , Ti dugtatok?”?’

Needy reakcioja ,miniatiir képként”, mise-en-abyme-
ként adja vissza a ldnysigot mint térbeli mozgast és
konstans dtvaltozast: idegesen felnevet, ,undinak” ti-
tuldlja bardtnoje kérdését,® és jatékosan véllon csapja
Jennifert, aki ezt viszonozza. A jelenet beillitisa és a
lanyok lokdosodése mindkettejiiknél sejteti a statuszok
és diskurzusok kozotti fluktudciot: a nemiség a serduild
lanyok szamadra egyszerre vicces, visszataszitd és vagyott.

A szexualitds vildgaba belépés szervezi a helyi barban
jatszodo jelenetet is (2. kép), amely ujfent megerdsiti
Needy és Jennifer doppelgingeri viszonydt, mig a fenye-
getettség és az (zOttség érzetét is bevonja a lanytapasz-
talat reprezenticiojiba. A cselekmény szempontjabol
kulcsjelenetrol beszéliink, hiszen ezen az estén talalko-
zik Jennifer a Low Shoulder nev fiubanda zenészeivel,
akik a ldny vampirra véltozasdnak okozéi. A barepizod
azonban abban is jelentds, ahogyan az alteregd-moti-
vum attribttumait jelentésteremtden alkalmazza; Jenni-
fer és Needy immdron végérvényesen Osszekapcsoldd-
nak mint vizudlis ellentétek és természetfeletti modon
kotodd karakterek egyarant. Fontos kiemelni, hogy a
jelenet részben Needy nézdpontjat kéveti; a kamera
sziik kozeliben veszi, ahogyan kihallgatja az egytittes
Jenniferre tett (dltala szexualisnak vélt) megjegyzéseit,
az dsszemontirozott képben pedig Needy arcdnak rez-
dulései adjdk a fesziiltséget. Amikor a zenészek szoba
hozzak, hogy vajon egy Jenniferhez hasonlo lany még
szliz-e, Needy dithosen félbeszakitja dket, és megerdsiti
baratnoje szexudlis érintetlenségét — amely megerdsités
ellentmond az ezt kovetd, a lanyok kozott zajlo parbe-
szédnek. Needy a védelem és a féltés jegyében veteme-
dik erre a hazugsdgra, 4m a drdmai irdnia abban rejlik,
hogy ezzel egyszersmind megjeldli Jennifert mint a fi-
ubanda aldozatit. A tisztasag ilyetén kinyilatkoztatisa
egyben a biinhoz vezetd egyik lépés is, és Needy ily mo-
don cinkossa vélik bardtnoje atvaltozasdban.

A jelenet egészét Needy érzelmi tulfutdttsége vezeti.
Ahogy visszatér Jennifer mell¢, tjabb bedllitds emlékezte-

34 Ringrose, Jessica — Renold, Emma: Regulation and Rupture. Mapping Tween and Teenage Girls” Resistance to the Heterosexual

Matrix. Feminist Theory 9 (2008) no. 3. pp. 313—338. loc. cit. p. 325, doi.org/10.1177/1464700108095854.

35 Ordog bijt beléd 00:14.39.
36 ibid. 00:08:07.
37 ibid. 00:08:53.
38 ibid. 00:09:05.
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ti a nézot a két lany oppoziciojdra, és lényeges, hogy ezen-
tul Needy visel sotét ruhdt, mig Jennifer kabdtja hofehér.
A jelenetsor a horror és a természetfeletti zsdner esz-
kozével is reflektal a szexualitas hatartertleteire: Needy
tekintete vezeti a nézét a barban keletkezd tiizhoz, amely
abban a pillanatban tor ki, amikor a ldny meglatja, hogy
Jennifer és az egyiittes frontembere egymdsra mosolyog-
nak. Needy megfogja Jennifer kezét (fizikailag is kapcso-
lodést teremtve kettejiik kozott), majd néman figyeli,
ahogyan egy apro szikra tlizzé vilik, és a bar 6sszeomld-
sdhoz vezet. Kiemelendd az a snitt, amely a Needy hata
mogott kaotikusan menekiild kdzonséget mutatja, mig a
fokuszban a lany tekintete és a szemiivegén tiikrozodo
tiz all. Needy nyugalma és a szemtiveget kiemeld bealli-
tas kontrasztot teremt a panikba es6 tomeggel, s a liny
egyfajta epicentrumként tanuja és (esetleges) gyujtoija is
a pusztitd tiznek.

Ha a bart mint a feln6ttvildggal vald talalkozas terét
olvassuk (ahogyan a hildszoba az intim magany, a ko-
zépiskola a szocialis lét tere), annak martalékka valasa

2. kép: Ordg bujt beléd — Needy és Jennifer (Amanda Seyfried, Megan Fox)

értelmezhetd a felnovés és a szexudlis célpontta valds
élményének helyszineként. A beallitdsok Needyt helye-
zik kozéppontba, aki alteregojan, Jenniferen keresztil éli
meg ezt az integritast megbonto vilsdgot; ennek megrdzo
jellegét a kamera szuperkozelikkel, valamint az dsszeom-
16 gerendak és a lidngold testek megmutatdsaval jelzi.
A film tizmotivuma igy nem csupan szupernaturilis
elem, hanem a serduil6 lanyok felndtt nové dtvdltozass-
nak almotivuma is. Mindez a film noir azon aspektusit
szdvi tovabb, amely , kulturdlis barométerként” funkcio-
ndl. Jay McRoy szerint kiilléndsen a masodik vilaghdbo-
ra utan készilt noir filmre volt igaz, hogy ,az atalakuld
szexudlis és nemi szerepeket uj geopolitikai konfliktu-
sokként mutatta be, amelyek képesek arra, hogy a vi-
lagot egyik pillanatrél a mdsikra posztapokaliptikus
pusztava valtoztassak”.* Cody és Kusama filmjében a
lanyalakok adjik ezt a kulturdlis barométert és adnak
hangot a kortars feminista irodalom- és kultarkritika fel-
torekvod diskurzusainak.

39 McRoy, Jay: Film Noir and the Gothic. In: Hand, Richard J. — McRoy, Jay (eds.): Gothic Film. An Edinburgh Companion.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2020. pp. 37—57. loc. cit. p. 42, doi.org/10.1515/9781474448055.



2025

no. 3.

A megsértett lany: aldozat és atvaltozas

A film bevezetd képei vizudlis és narrativ értelemben is
elokészitik a cselekmény origojat: azt az dldozati szint,
amelynek sordn a Low Shoulder tagjai ritualis modon
meggyilkoljik Jennifert. Az dldozati jelenetet kronologiai
késleltetés eldzi meg, s csupan (eldre)utalasokban mutat-
kozik meg a nézd szamadra egészen a film feléig. A dramai
fesztiltség ilyetén novelése igy erositi a film természetfe-
letti-magikus és horrorisztikus elemeit, és egyre inkabb
kozéppontba dllitja azt a testet, amely egyszersmind leké-
pezddése és szintere annak a vildgok és stdtuszok kozott
mozgod alaknak, aki az agresszio okozdja és elszenvedoje
is egyben. Jennifer teste, akdrcsak a torténet serdiilésrep-
rezenticidja, kettds: & Needy Masikja és a cselekmény an-
tagonistdja, mig meggyilkoldsa a film drdmai csticspontja
és a felnovés sériilékenységének jelképe is.

Jennifer testének megmutatasa a filmvasznon egyrészt
vazolja azt a paranoidt, amely a kamaszlanyok testi alaku-
l4sait jellemzi.*® A beallitasok egyszerre csodaljak ot és
iszonyodnak tole: az egyik jelenetben lassitott felvételen,
élénken megvildgitva vonul végig az iskola folyoséjan,
mig a kovetkezdoben elsztrkiilve, testének darabos és
abnormalis valojaban latjuk 6t. Alakuldsa igy konstans:
a bdrjelenetet kovetd szekvencidk hatalma teljében lévo,
agressziv vampiralakként konstrualjak 6t, am kozben
folyamatosan utalnak az 6t ért erdszakos dtvaltozdsra is.
Az egyik ilyen utalds Needy és Chip romantikus egytittlé-
te, amely kauzilis ¢sszefiiggésbe keriil Jennifer egyik gyil-
kossdgaval. A szekvencia a parhuzamos vdgds eszkdzét
alkalmazva jdtssza (4jra) Jennifer halaldt, a jelenet egészét
pedig a penetracié motivuma kapcsolja ¢ssze. A szerelmi
jelenet lassu titem(i, meleg fény(, mig a parhuzamos ese-
mények fényarnyéktechnikai a fenyegetettség, az (izottség
érzetét erdsitik. Ahogy Jennifer haldlos harapdssal felfal-

ja osztalytarsit, a neki udvarolni kivino Colint, e tett
brutalitdsa fokozatosan hatdssal lesz Needy elsod szexudlis
élményére is.

Kusama parhuzamos és bels6 vagdsai a gyilkossagot
és a szerelmi egytittlétet diegetikus modon is dsszekap-
csoljdk: a behatolds pillanatiban Needy észrevesz egy,
a mennyezeten formalodo vérfoltot, majd gy érzékeli,
mintha a vér az arcdt is megjeldlné. Ezutdn a kamera bel-
56 vdgds utdn mutatja a Jennifer altal kordbban megolt
futballista roncsolt holttestét és magdt Jennifert is, aki
Needy viziojidba bevonva llatias, guggold pozban nézi a
jelenetet. A képsorok mellett a hang is a romanc és a mé-
szarlds vegyitését szolgdlja; Needy kétségbeesett szipogd-
sat Chip a kéjes 6rom nyogéseivel téveszti Ossze, mig Jen-
nifer Colinhoz intézett szavai Needy szemszdgébol nar-
raciova alakulnak: ,Az kell, hogy rettegj. Az kell, hogy
reménytelen légy.”*! A szexualitds ezekben a bedllitisok-
ban iszonyatos hatirként jelenik meg, amelynek 4tlépése
kevés 6romot okoz. Needy Jennifer doppelgingereként
jitssza Ujra (és késziti eld dramaturgiailag) baratnodje
dldozati jelenetét, horrorisztikus ldtomdsai pedig sajit
szizi vérzését és magat a behatolast tikrozik.

Constance Grady kritikus 2018-as esszéjében ugy
ir az Ordég buijt belédrdl, mint olyan torténetrdl, amely-
ben ,hatalmi pozicioban lévo férfiak sajat elomeneteliik
érdekében aldozzak fel egy fiatal ldny testét”, s amely-
ben ,Jennifer sajit traumajat timadoi ellen forditja, és
arra hasznalja dldozatta tett testét, hogy revansot vegyen
a patriarchdlis rendszeren”.* Grady olvasata beleillik
abba a kortars tendencidba, amely eldszeretettel (és némi-
leg ahistorikusan) ruhdz fel mtveket a metoo-mozgalom
jegyeivel. Am fontos megjegyezni, hogy Cody és Kusa-
ma mozgdképe nem csupan kulturalis reakcio az uj év-
ezred aktudlpolitikai eseményeire, hanem olyan alkotas,
amely erdteljesen épit a gotika toposzaira annak érdeké-

40 Jelentékeny szocialis és testpolitikai aspektus a casting is, tudniillik Megan Fox a 2000-es évek populiris filmszcénajanak egyik

szexszimboluma. Fox altal a végyott, felnott szexualitdsra asszocidlod noi test és a sértilékeny és metamorfozis alatt 1évo kamaszlany tes-

te Osszevonodik, tragikomikus és groteszk modalitast kolesonozve a filmnek. A felndvésben 1évo, alakuld lanytest térbeli és vizualis

fenomenoldgiai értelmezéséhez 1d. Young, Iris Marion: Throwing Like a Girl: A Phenomenology of Feminine Body Comportment,

Motility, and Spatiality. In: Throwing Like a Girl and Other Essays in Feminist Philosophy and Social Theory. Bloomington: Indiana
University Press, 1990. pp. 27—41, doi.org/10.1007/BF02331805.

41 Ordég bujt beléd 00.54.54.

42 Grady, Constance: How Jennifer’s Body went from a flop in 2009 to a feminist cult classic today. www.vox.com/culture/

2018/10/31/18037996/jennifers-body-flop-cult-classic-feminist-horror (utolsé letoltés datuma: 2025. 10. 04.)
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ben, hogy a lanylétet mint szérny(i atvdltozast abrazolja.
A mozgdkép — jollehet valoban bir a néi aldozati test és
a férfi agresszor elemekkel — a cselekmény alakulasdban
a hangsulyt sokkal inkabb a ldnyok egymashoz kotddo és
egymast titkrozd viszonydra, mintsem a rendszer elleni
lazadasra fekteti. Ezt mutatja az a jelenet is, amikor a
Chippel valo egytittlét utdn Needy a hazatértekor sajit
dgyaban Jenniferre bukkan. Az dggyal valé 6sszekapcso-
lodds Jennifert egyrészt az intimitds és a leszbikus vagy
diskurzusaiba emeli, 4m jelenléte Needynek a nodiséghez
és a szexualitaishoz fzott szorongdssal teli viszonydt is
példazza. Jennifer ebben az értelmezésben nem mas,
mint az az alteregd, aki akkor keril felszinre, amikor
Needy szexudlis aggilyai manifesztalddnak (mint aho-
gyan az az dvesatos és az explicit szerelmi jelenetnél is
evidens). Ebben a snittben Needy dgya jelentésbeli
tobbletet kap: ahogyan Jennifer megosztja vele ritualis
meggyilkoldsanak torténetét, az agy képe szimbolikusan
atértelmezoddik mint a lanyok felnévésével egytitt jaro
transzgressziok és valtozasok eredettere. Jennifer meséje
az agybdl ,jon”, a nézd pedig flashback formajaban litja
most el6szor direkt modon a torténteket.

Kusama hirtelen vag at Needy meleg fény(i szobaja-
bol a csaknem teljes sotétségbe, amelyben szuperkozelik
helyezik Jennifer rémiilt arcit a kozéppontba. A szek-
vencia Ugy mutatja be ezt a véres fizikai élményt, hogy
Jennifer testét (az arcan kiviil) csak korlatozottan mutatja.
A dialogus ugyan utal a lany testiségének centrilis jel-
legére és identitasdnak elvesztésére (,Azért gyGltiink ma
ossze, hogy felaldozzuk... hogy is hivnak? Tiffany?”),*
a snitt azonban lassitissal érzékelteti Jennifer énveszté-
sét. A néz6 ebben a jelenetben nem bamulhatja Jennifer
testét ugy, ahogyan a film kordbbi pontjain, a visszate-
kintés utan pedig a kép fehérbe valt, majd megjelenik
Needy arca, amelynek kozelije ismét (és a film zarlataig
utoljara) dsszekapcsolja a két lanyt mint bardtnot és egy-
mas doppelgingerét. A szekvencia sordn ez a komple-
menter hasonmadsos 1ét, amely mindeddig &sszekototte
a lanyokat, szétvdlik: a jelenet folytatisdban Needy az,

aki némdn sir, mig Jennifer viddman demonstralja ba-

43 Ordég bujt beléd 01:04:33.
44 Ordég buijt beléd 01:09:05.

rdtnodjének, hogyan képes most mar sajdt testének késsel
torténd megesonkitisdra anélkiil, hogy maradando kart
okozna magdban. Ez a momentum a fijdalom okozta
érzelmi reakciot (Needyét) és magit a nyilt sebet (Jen-
niferét) két kiillon testben mutatja meg, a két hasonmas
pedig a cselekmény tovdbbi részében egymas tiikrozése
helyett a masik elpusztitdsanak agensévé valik. Needy un-
dorral 16ki el magitdl Jennifert, késdbb pedig Chipnek
ugy nyilatkozik a lianyrdl, mint aki ,valojidban gonosz”,

nem pedig csak ,gimis értelemben gonosz”.*

A vampircselekmény felszamolasa

Jennifer atvaltozasanak a gonoszsdggal valo morilis dssze-
kapcsolasaval Needy sajat magdt mint a j¢ hirnokét jeloli
meg, és mintegy tudatosan utasitja el a kettejitk kozotti
barati és doppelgingeri viszonyt. Ez a cselekményelem
utal arra a szajhakonstrukciora is, amelyrol Emily White
igy ir: ,Azaltal, hogy az egyik lanyt szajhdanak titulaljak,
a gyerekek arrol probaljak meggydzni magukat, hogy 6k
allnak az erkolesiség megfeleld oldalan: 6k jok, a lany pe-
dig rossz. Ok biztonsdgban vannak, mig egyedil a lany
forog veszélyben.”* A film utolsé felvondsaban tobb beal-
litas ¢l a fentiekhez hasonlo elhatirolodas és a felszamolds
eszkozével: ilyenek az uszoddban és a Jennifer haloszoba-
jaban jitszodo jelenetek.

Azok a snittek, amelyek vizudlisan és a dialégus szint
jén is tovabbviszik a hasonmastdl leszakadds motivumait,
egyszersmind részt vesznek a vampirtdrténetek hagyoma-
nyos cselekményelemeinek felsorakoztatdsiaban is. Needy
az uszoddban hosnoként igyekszik Jennifert elpusztitani
a nyelvi és a fizikai erdszak eszkozeivel. A bedllitas egy-
massal szemben poziciondlja a két lanyt, amig Needy
felsorolja Jennifer btneit: kijelentése, miszerint Jennifer
»s0sem volt jo bardt”, retrospektiven elutasitja kettejiik
kotelékét, és felfedi kompetitiv baratsaguk toxikus mivol-
tat. A tinifilmek kozhelyei, mint péld4ul az a megszolalas,
hogy Jennifer ,szocidlisan mdr nem relevdns”, és hogy

yhashajtok miatt vékony”,* olyan verbalis frusztraciok,

45 White, Emily: Fast Girls. Teenage Tribes and the Myth of the Slut. New York: Scribner, 2002. p. 59.

46 Ordog bujt beléd 01.28.30.
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amelyekre vizudlisan is reflektal Jennifer karéhoz hason-
16 ruddal leszurasa. Ez a szimbolikus elpusztitds azonban
nincs végzetes hatdssal a lanyra. A penetracié ujabb, ez-
uttal helyzetkomikumot rejtd pillanatit kovetden Jennifer
elvonul, és majdnem végs6 legydzése kitolodik, hogy az
végil a sajat haloszobajaban menjen végbe.

Ahogyan a film nyitanya kettos (miszerint eldrevetitést
alkalmaz), agy zdrlata is az. Jennifer és Needy az elobbi
haloszobdjdban allva, egy utolsé pillanatban egymasba
kapaszkodva, reflektiv képet alkotnak, mig Needy sziven
szdrja a vampirt, és elszakitja a kettejiik baratsdgit jelké-
pezd, BFF (legjobb baratnok) felirati nyakldncot. Jenni-
fer mint vampirlany igy megsemmistil, akarcsak az altala
jelképezett felnott noi szexualitds és erdszak, a rend pe-
dig helyreallni latszik. Am Cody és Kusama alkotdsanak
valédi zarlata visszahozza a cselekmény elején el6revetitett
Needyt, akinek narricija a kamaszldnylétet a pokollal hoz-
ta Osszefliggésbe, és ezdltal szubverzioval szdmolja fel azo-
kat az altala is alkalmazott cselekményelemeket, amelyek
a vampir és a gonosz szdmUzetését vontik maguk utin.

Az Ordog bijt beléd utolso jelenetében a nézo azt lét
hatja, ahogy Needy leszamol a Low Shoulder fitiegytit-
tes tagjaival. Ezt az dlloképekbol szervezett szekvencidt a
szanatoriumba zdrt Needy narracidja késziti eld, aki vi-
zudlisan és hangvételben is igencsak eltér a film elején
megismert madonnaszerd lanyalaktol. A snitt sejteti,
hogy Needy, végezvén Jenniferrel, megorokolte baratnodje
képességeit és bosszuvagyat egyardnt. A lany a szanatdriu-
mi celldjaban tlve elkezd a fold felett lebegni, és igy szol:
»Mir mds ember vagyok. Olyan ember, aki karomkodik,
rugdosodik, és olyasmit is lat, ami nincs is ott. Nagyon
rossz, nagyon sériilt ember lettem.”#” Ez a kinyilatkozta-
tas, valamint Needy erdszakos és természetfeletti tette is
sejtetik azt a modalis szubverziét, amelynek sordn a két
ldny oppozicidja és identitasa kozotti hatirok elmosod-
nak. Needy a film zdrlatidban szimbolikusan inkorporalja
Jennifert, ¢s az addig Massa képzett vdmpir és a hason-
mds immar egy testben lakozik. Igy a filmvasznon létrejon
egy Uj jovevény: akinek természetfeletti képességei, szoke
haja, magabiztos megszélalasmadja és gyilkos tette maga-
ban foglalja az angyalt és a szdrnyet, a vampirt és az artat-
lant. Ez az 4j ldnyalak pedig a harag agense, aki vadlon
tekint a kameraba és igy a mindenkori nézore (3. kép).

47 ibid. 01:29:23.

Konklizio: a haragvé lany felndvése

[rasomban a lanysdg ¢és a felndvés reprezentaciojat vizs-
giltam az Ordig bijt belédben azzal a szdndékkal, hogy
felvdzoljam, miképpen alkalmazza a kortirs populdris
film a 18-19. szazadi gotikus irodalmi hagyomanyt (k-
lonos tekintettel a vampir és a doppelginger toposzaira),
és fizi Ossze a lanytudomany fobb kérdéskoreivel. A fenti
elemzés elsosorban a filmsnittek motivikus elemzésére
épult, a parbeszédek és a cselekménylogika tematikus be-
emelésével, azzal a célzattal, hogy kellden érzékeltesse a
film modailis ugrdsait a lany és a felnott no, az 4rtatlan
és a szorny, a tragikus és a humoros, valamint az En és
a Masik kozott. Diablo Cody és Karyn Kusama mozgo-
képe a lanysdgot mint kettds képet, bindris oppoziciot
és egyszersmind elvalaszthatatlan egységet formalja meg.
A mozgdkép részletgazdag bedllitasai érzékenyen reagdl-
nak azokra a szociokulturilis dilemmakra, amelyek napja-
ink ldnysdgszcénajanak kozéppontjaban allnak.

Az Ordég biijt beléd megtekintésekor a nézd annak le-
het tanuja, hogyan valik eggyé, hull darabokra, majd alkot
1j, toldozottfoltozott egységet a serdiils liny. A felnovés
a filmvdsznon mint konstans, erdszakos, megkettdzod at-
valtozastapasztalat tiarul elénk, amelyben a kulturdlisan
Osszeegyeztethetetlen értékek kilonvéldsa és talalkozdsa
vegyes modalitisi mozgoképet eredményeznek. Needy
vadlo tekintete a nézdt mint a lanykori dtvaltozas tandjat
szolitja meg, aki ezaton komplicitté valik abban a beren-
dezkedésben, amely lehetdvé teszi, hogy a serdiild lanykor
mint az erdszakos dtalakulds hatarteriilete mikodjek.

Akarcsak Needy, Kusama és Cody filmje maga is
Frankenstein szérnyéhez hasonlatos, tjszer( elegy, amely
nagyban tdmaszkodik mar létezd toposzokra, hogy valami
frisset alkosson belolik. A hasonmds vagy doppelginger
mar a korai gotikus, 18. szdzadi alkotdsokban is megje-
lent, és a 19. szdzadi regényben teljességgel kiforrott for-
maban szerepelt a gétikus angolszasz irodalmi muivekben.
Ezekben az irdsokban az idegen, mégis ismerds Masik
gyakorta a vampir metaforikus alakjaval kapcsolodott
Ossze, s a cselekményben jelenlévd vélt idill felbomldsa
leginkabb az emberi identitas hatarteriileten valé mozgs-
sra hivta fel a figyelmet. A gotikus miivekben a vam-
pirral és a Masik Ennel valo talalkozés tikrot mutat az
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embernek, amiben megmutatkozik az En és a vilag kozot
ti hatdrok bizonytalansaga és dtjarhatosaga. A gotikanak
ezeket a képzodmeényeit mar a korai film is tovabbvitte,
és ez a folyamat egyre inkabb felerosodott a 20. szdzad
folyaméan. Az Ordég biijt belédben ezek a toposzok a hu-
mor és a tragikum groteszk vegyitésével felkavardan és
felszabaditoan hatnak a nézére, és bevonjdk a folyamatok-
ba. A film hangneme provokativ, zdrlata felhivo jellegii.
A mozgokép a felndvést mint dtvaltozast viszi szinre, hogy
annak eredményét vegye gdrcsd ald, a gotika toposzaira
tamaszkodik, hogy a modern kor lanyarol alkosson képet

— visszafelé néz, hogy aztin rank tekintsen.

3. kép: Ordég bijt beléd — Needy és Jennifer (Amanda Seyfried, Megan Fox)

Anna Mdria Szirdk
The good girl and the monsfer
Doubling and transformation in Jennifer’s Body (2009)

Jennifer's Bodly (2009) builds on the traditions of American high-school
teen films and the literary and cinematic heritage of the Gothic, staging
the ambivalent bond between two friends, Jennifer and Needy. The
cinematography constructs the girls as each other’s doubles not only
visually but also on symbolic and narrative levels: the innocence of the
blonde Needy is mirrored in the confident porfrayal of the dark-haired
Jennifer. At the center of the plot is an attack during which Jennifer
fransforms info @ predatory vampire. At the narrative’s fuming point,

Needy fums against her friend, destroys the vampire, and atiempts fo L 3] J

restore order fo the community. In the film's conclusion, however, Needy
undergoes a transformation of her own and inherits Jennifer's power.
Jennifer's fransformation info a vampire and her subsequent violent aftacks
follow the narrative logic of vampire fales, while the ambiguity of her
defeat -~ and Needy's final enfanglement in the vampire condifion -
reflects the duality and frustration inherent in female experience. Thus, the
film represents female adolescence and reinterprets the culturally charged
spaces of control over the female body, sexudlity, and friendship. In this
reading, Jennifer’s Bodly becomes, at the intersection of Gothic doubling
and contemporary feminist discourse, a cinematic archetype of the fwenty-
firstcentury ,angry girl.”
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NGi szerepek Szasz Attila Félvilig (2015)

cimi alkotasaban

2010 és 2022 kozott Kobli Norbert forgatokony-

veibol késziilt multibrazold alkotisok halmazdban
egyarant megjelennek egész estés mozifilmek és révidebb
jatékidej televizios muvek. Kozottiik valtozatos narra-
tiv kapcsolatok azonosithatok: visszatérd sémdk, moti-
vumok, karaktertipusok, amelyek egy része valamennyi
miiben megfigyelhetd, mas része viszont csak csekélyebb
elemszamu csoportok jellegzetességeivé vilik. Az atfogd
vizsgalatok mellett kiemelhetdk kisebb, kéthiarom-négy
miibol 4llo blokkok, valamint termékennyé vilhat olyan
szempontok elemzése is, amelyek csak egy-egy mozgokép-
nél lesznek hangsulyosak.!

Jelen tanulmdny célkitGzése egy alkotis, a Félvildg
(Szasz Attila, 2015) narrativ és ideologiai vizsgdlata.
Az elemzés eldszor elhelyezi a kivalasztott muvet a tagabb
vizsglati halmazban, illetve annak egyik csoportjdban
(milyen kapcsolat vizolhato fel a Félvildg és a tobbi mua
kozott?), majd az adott darab kapcsan elsdsorban a ka-
rakterek és a kozottik lévd viszonyok tanulményozasa
keriil elotérbe. A fiatal hosnod és a kozvetlen kornyezeté-
ben megjelenod tovdbbi két noi karakter kapcsolati dina-
mikdja nemcsak lélektani szempontok megfigyelésére és
leirasdra ad lehetdséget, hanem — részben a lélektannal
Osszefliggésben, részben pedig attol fliggetlentl — mu-
vészeti és valldsi elemek, illetve a muivészeti és a vallasi

tertilet jellemzésére és a kozottiik 1évod konfliktus(ok) értel-
mezésére is. Ez a leirasban jellemzett lélektani, kulturalis
és tarsadalmi kornyezet gyakorol hatast a fiatal hosno ka-
rakterére, illetve a karakter véltozdsara, éppen ezért vizs-
galhato a Feélvildg felnovekedéstorténetként is.

Alkorszakok, csoportok, temak
(2010-2022)

2010 és 2014 kozott készilt A vizsga (Bergendy Péter,
2011), a Szabadsdg — Kiilonjdarat (Fazakas Péter, 2013)
és A berni kovet (Szasz Attila, 2014). Ezek 1956 és 1958
kozott jatszodo, rovid hatdridé-dramaturgidval jellemezhe-
t6 alkotdsok (par ora — legfeljebb 24 6ra), amelyek po-
litikai és dllambiztonsagi kornyezetben (tartotiszt lakdsa,
eltéritett reptilogép, kulfoldi nagykovetség éptilete) a poli-
tikai vdltozasok, az ezek nyomdn megvaldsulo tisztogatas,
kulfoldre menekiilés és kilfsldi életlehetdségek narrativ
elemeit jelenitik meg. Mig el6szor (A vizsga) a belfsldi
politikai valtozasok, azok személyi és egyéb kovetkezmé-
nyei keriilnek a kozéppontba (van-e lehetdség 4tlépni a
régi rendszerbdl az uj rendszerbe? mit vér el az dj rend-
szer a régi rendszer képviselitdl?), késdbb (Szabadsdg —

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2025.3.3

1 Zshonyi-Abel Mark: Béség és hidny. Narrativ informdcick és miifaji keretek az Apré mesék és az Akik maradtak cimi alkotdsokban.

https://www.apertura.hu/2021/nyar/zahonyi-abel-boseg-es-hiany-narrativ-informaciok-es-mufaji-keretek-az-apro-me-
sek-es-az-akik-maradtak-cimu-alkotasokban/ (utols¢ letoltés datuma: 2025. 10. 19.) https://doi.org/10.31176/apertura.2021.16.4.4;
Zshonyi-Abel Mark: Mesterek ¢és tanitvanyok. Szerepkarok és kapesolodasi pontok A vizsga (2011) és A jdtszma (2022) cim alkots-
sokban. Metropolis 28 (2024) no. 2. pp. 52—66.; Zshonyi-Abel Mark: Kényvképek. A kényy motivuma Kébli Norbert multdbrazold
jatékfilmjeiben. In: Baldzs Géza — Polez Adam (eds.): A film szimbolikdja. Budapest: Magyar Szemiotikai Tarsasag, 2025. pp. 251—259.
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Kiilonjdrat) a kalfoldre tivozas tematizdlodik (hatdrvonal
elérése — visszafordulds vagy tovabblépés! dnkéntesség
vagy kényszer?), legvégiil (A berni kivet) pedig a kiilfoldi
¢letlehetdségek bemutatasa jelenik meg (a hiiség és a kritika
keretei az orszaghataron kiviil sth.). Bar a mtvekben szere-
pelnek noi karakterek is, a hangsuly inkabb az adott hely-
zetekbe tudatosan bekapcsolédo férfi karakterek (dllambiz-
tonsdgi tisztek, tiszejtdk) tetteire és kapcsolatira helyezddik
(személyes viszonyok atrendezdodése, felbomldsa).

A 2014 és 2018 kozott készult miivek egyik fele (Félvildg,
Szasz Attila, 2015; Sziirke senkik, Kovacs Istvan, 2016)
az Osztrak-Magyar Monarchia utolso éveiben jatszodik,
a masik fele (Arulok, Fazakas Péter, 2017; Orok tél, Szasz
Attila, 2018) pedig az 1945 utdni els6 évtizedre fokuszal.
A 2015-2016-0s munkdk pdr nap torténéseit mesélik
el (egy gyilkossdg kozvetlen elozményei, egy haborus kiil-
detés), a 2017—2018-as mozgoképek viszont hosszabb
folyamatokat jelenitenek meg (egy évfordulds tinnep-
ségsorozat részei, kényszermunkatiborban toltott évek).
Mind a Horthy-korszak elott, mind a Horthy-korszak
utan jatszodo alkotdsok a helyzetekbe véletlentil belesod-
r6do karakterek tulélési stratégiait dbrazoljak, és a findlék
alapjdn az a kérdés fogalmazhatd meg, hogy el lehete fe-
lejteni a multat, és van-e lehetdség az Gjrakezdésre a mult-
beli tapasztalatok és torténések ellenére. A Félvildg még
a valasztasi lehetdségek valtozatos jellegét szemléleti:
a hosnok a sajat elképzeléseiket kovetve eltérd irdny-
ba mehetnek tovabb mind egy adott rendszeren beliil
(munkakori szerepek a hazban és/vagy a tarsadalomban),
mind egy adott rendszeren kivil (kalfoldi lehetdségek).
A Sziirke senkik hose szamara az adott rendszeren beldl
mar nincs legitim valasztasi lehetdség (parancsok koveté-
se a Monarchia hadseregében), azonban az adott rendszer
Osszeomldsa felvillantja a rendszeren kivtili szabad don-
téshozatalt (hova tovébb a habora végén?). Az Arulsk hos-
noje szdmdra a rendszeren kiviili lehetdség fel sem mertil
(a hosnd Moszkvabdl érkezik Budapestre), a rendszeren
belili valasztasi lehetdség pedig a gyakorlatban mar nem
létezik szamara, hiszen az egyik lehetdség megsemmisitette
a masikat (az drnagy édesapa elvitette a masképpen gon-
dolkodo nem katona udvarlot). Vagyis jelen esetben mar
nem a (fizikai) létezésen beliili mindségi kilonbség valik
kérdéssé (gazdag vagy szegény?! Ur vagy szolga?), hanem
a létezés és a nem létezés differencidja (¢let vagy halal?).

-

Ugyanakkor jelen esetben az élet lehetdsége nemcsak 6n-
magaban képvisel értéket a haldllal szemben, hanem azon
tal is, hiszen a karrier, a hatalom részérdl érkezod elisme-
tés is vonzerdt jelenthet a karakterek szaméra. Az Orok
tél szintén az élet és a haldl kozotti valasztasi lehetoséget
kindlja a hosnonek és sorstdrsainak, jelen esetben azon-
ban az élet maga is szenvedéssel és nélkiilozéssel egyiitt
jar6 kiizdelemként jelenik meg (kényszermunkatibor), hi-
szen nemcsak a kiilso (fizikai) vildg szegényes és szenvedés-
sel teli, hanem a bels® (mentilis) vilagot is el kell nyom-
ni, le kell egyszertsiteni, és tressé kell formalni a tulélés
érdekében (kiilsod és belsd dldozathozatal). A Sziirke senkik
kivételével ezekben a mozgdképekben nem a férfi, hanem
a noi karakterek arnyalt lélektani abrazoldsa és a kornye-
zetlikhoz vald viszony bemutatisa kertil a kodzéppontba.
A Félvildg fiatal hosnojére két kozépkora noi karakter
életfelfogasa (miivészeti célok és valldsi elképzelések) gya-
korol hatdst, és a felmeriild problémakat az alkorszak
két masik mave gondolja tovabb: az Arulék a muvészet,
az Orok 1l a vallas kérdéskorét vizsgdlja bovebben.

A 2018 ¢és 2022 kozott bemutatott Trezor (Bergendy
Péter, 2018), Apré mesék (Szasz Attila, 2019), A jdtszma
(Fazakas Déter, 2022) és Blokdd (Tésér Adam, 2022) dén-
toen 1945 és 1990 kozotti hosszabb folyamatokat jeleni-
tenek meg (kilondsen 1945 és 1963 kozott). Meghati-
rozé szerepet kap benntik annak vizsgalata, hogy a mult
hazugsagai, a fikciora épiild eldzmények hogyan befolys-
soljak a jelen mukodését. A kiilonbozd idosikok (mult
és jelen) osszekapcsoldsa és ttkoztetése azt tematizdlja,
hogyan lehet megoldani a jelen problémait és folytatni
az életet, ha a (személyes) multat az anyagi és szellemi
kiszolgaltatottsdg és az azzal dsszefonddo fikcid, hazugsig
jellemzi (bortonévek, frontélmények, politikai rendszer
aktiv szolgdlata). Ezek az elnyomd kapcsolatokon ala-
puld, kidbrandulasi folyamatot is szemléltetd torténetek
férfinarrativiknak indulnak, 4m a sokdig hattérben ma-
radé noi karakterek kisebb-nagyobb szerepvillaldsa for-
dulatot eredményez az események menetében. A Trezor
hose a bortonben eldszor elsajatitia az elvart ideologiat,
megtanul hinni a fennallo rendszerben, és azt feltétele-
zi, hogy az elég az élethez. 1956 novemberében azonban
dtmenetileg kikeriil a rabsdgbol, és mas jellegti tudasra,
tapasztalatra tesz szert, ami utdn szembesiil azzal, hogy az
¢élethez mégsem elég az a hitvilag és ideoldgia, amelyek-
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kel korabban azonosult. Ennélfogva miutin visszakertil
a bortonbe, mér csak a kivards, a passziv beletorodés és
a bizonytalan remények maradnak szdmdra a tényleges
szabadulasdig. Az Apré mesék hose eleve nem hisz az 4l-
tala eléadott torténetekben (mdsodik vilaghdborus front-
élmények), masok viszont még igen. A protagonista ezt
hasznélja ki a ttlélése érdekében: olyan feltételezéseket és
hiteket er6sit meg a tobbiekben, amelyekrol tudja, hogy
abban a formdban nem igazak. Ugyanakkor a hos nem-
csak megtéveszt masokat, hanem tarsakat is taldl a tevé-
kenységéhez, igy a félrevezetés mar nem pusztan egy em-
ber tulélési stratégisjava valik, hanem egy tobb emberbol
allo és hatékonyabban mutkodo rendszerré formalodik.
A jdtsyma mar azt tematizalja, hogy a megtévesztés nem
egy ember munkijanak eredménye, hanem tobbeké, és
igy rendszerként mtikodhet. Ha azonban sokan foglalkoz-
nak egyszerre masok megtévesztésével, akkor az révid és/
vagy hosszt tdvon a kozottitk 1évd viszonyokat és az egyes
résztvevok személyiségét is befolydsolhatja (bizalmatlan-
sdg, elszigetelodés, tévképzetek, a valos érzelmek, vagyak
elfojtisaval osszekapcsolodd pragmatikus gondolkodas
sth.). Igy felmertil az a kérdés, hogy ha az érzelmeket és a
vagyakat az emberi természet részeként feltételezik, akkor
mennyire lehet sszhangban ezzel egy olyan gondolkod4s-
mod és/vagy tevékenység, amelyet a vagyak, az érzelmek
elfojtdsa jellemez. A jdtsyma megkozelitésmodja szerint az
érzelem és a vagy (érzelmeken és vigyakon alapulo cé-
lok) nem szorithatd hattérbe a viselkedés és a cselekvés
soran, és aki erre hivatkozik, valdjaban szerepet jitszik
onmaga és/vagy masok eldtt, ami végll dnzést és masok
kihasznaldsat eredményezi. A Blokdd megkozelitésmodja
viszont eltér ettdl, mivel koncepcidja szerint a vdgyak és az
érzelmek elfojtasdra létezik legitim indok, mégpedig a ko-
z0sség szolgdlata. A hos (Antall Jozsef karaktere) a vagyait

és az érzelmeit a kozosség szolgalata érdekében szoritja
hattérbe, ami viszont — akdr 6szinte torekvés, akar csak
egy onmaginak szolo, dnmagit megnyugtatd illazié —
végil dnpusztitashoz és sajat maga kizsigereléséhez vezet.

’

Valésag és fikcio hataran:
a Félvilag keretei

A Félvildg cima alkotds az 1914. janudri Mdgnas Elza-
gyilkossag mozgoképes feldolgozasa.> Az adott tigy a kor-
szak hires-hirhedt blinesete volt, amely mar akkor jelen-
tos sajtonyilvanossagot kapott, és késobbi emlékezete is
igen véltozatossd vilt.® Ugyanakkor a valos események
(torténettudomdnyi reprezenticio) és a Félvildgban abra-
zolt torténések kozott jelentds killonbségek azonosithatok
— példdul Turcsanyi Emilia/Mdgnas Elza és Kébori Roza
(Rozsi) kapcsolata a filmbeli hosszti évekre visszanyt-
16 bizalmi viszony helyett joval formdlisabb volt, hiszen
a sajtobeszdmoldk szerint Kobori Rézsi valdjaban csak
a gyilkossdg elott egy honappal lett hazvezeténd Mdgnas
Elzanal, vagy Kébori Rozit és a mozgdképben nem szerep-
16 tettestarsat ugyan kotél altali haldlra itélték az tigyben
jatszott szerepiik miatt, azt azonban késobb életfogytiglani
elzdrasra valtoztattak stb.* A Félvildg zard felirata (1:27:25)
reflektal erre a jelenségre, és jelzi, hogy a mti nem az ugy-
nevezett torténeti hitelességre torekvd megkozelitésmodot
alkalmazza, hanem hangsulyosan a fikciés megolddsok-
ra épit (,A filmben szerepld személyek karakterét valos
személyek ihlették. De torténetiik csupan néhdny ponton
egyezik az eredeti névtulajdonosok életével. A torténet egy
valos esemény alapjan {rodott, 4m az alkotok a dramatur-
giai hatas érdekében jelentds mértékben megvaltoztattak
azt. A karakterek jelleme, a helyszinek és a dialogusok

2 2015 és 2018 kozott tobb olyan mozgoképet is bemutattak, amelyek a 20. szdzadi magyar torténelem egy-egy korszakit egy-egy nagy

figyelmet kivaltd blincselekményre fokuszilva jelenitették meg (a multdbrazolds és a bnreprezenticié dsszekapcsoldsa). A Félvildg
(2015) az Osztrak-Magyar Monarchia idoszakat, A martfiii rém (Sopsits Arpad, 2016) a korai Kadérkorszakot, A Viszkis (Antal
Nimrod, 2017) a rendszervaltas utdni évtizedet, A hentes, a kurva és a félszemii (Szasz Janos, 2017/2018) pedig a Horthy-korszakot

abrézolta.

3 A Mignds Elza-igy értelmezésének gazdag és szemléletes osszedllitisat adja: Perényi Roland (ed.): Holttest az utazékosdrban:
A Mdgnds Elza-rejtély. Budapest: Budapesti Torténeti Muzeum (BTM), 2014.
4 Zelei David: Egy kokottkarrier olvasatai: a Magnas Elza-gyilkossdg, a tomegesedd nyilvanossdg és Budapest. In: Perényi Roland

(ed.): Holttest az utazékosdrban: A Mdgnds Elza-rejtély. Budapest: Budapesti Torténeti Mzeum (BTM), 2014. pp. 24—33. loc. cit.

pp. 26-217.
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Félvildg (Gryllus Dorka,
Dobrosi Lavra, Kovacs Patricia)

a filmben csupdn a képzelet szilleményei.”). A valds ese-
ményektdl valo eltérés nemcsak a hitelesség szempontja
alapjan kozelithetd meg, hanem ugy is, hogy a fikcioépités
sordn milyen visszatérd sémdak, motivumok, karaktertipu-
sok hasznilata jelenik meg, és azok milyen kapcsolatot
teremthetnek mds alkotasok fikcioépitési jellemzodivel.
Vagyis tanulmdnyozhatéva valik, hogy az alkotoi latas-
moéd hogyan tdmaszkodott a valdsagosként pozicionalt
informaciokra, hogyan alakitotta, formalta és egészitette
ki azokat, valamint maguk a fikcidépitési megoldasok (sé-
mak, motivumok, karaktertipusok) is elemezhetok.

A Félvildg cim alkotds cselekményének jelentds
része a Mdgnds Elza halila elotti négy napban jitszodik,
és azt csak egy rovidebb epildgus koveti (fobb szereplok
sorsanak tovabbi alakuldsa — temetés, borton/feltételez-
heto kivégzés, megélhetés biztositdsa, Uj szeretd keresése).
A négy nap torténéseinek megjelenitése narrativ keretet
kap. Mdr a film kezdetén felmeriil az a kérdés, amelyet a
finalé sordn megvélaszolnak: ki lehet az az azonositatlan
(noi) alak, aki Magnas Elza halila és holttestének meg-
talalasa utdn az dldozat helyébe kivdn lépni, és ezért az
dldozat lakdsanak haloszobatiikre elott tilve éppen a hajit
festi addig a pillanatig, amikor is felbukkannak a Magyar
Allamrendorség emberei? Fz a dramaturgiai megoldas
egyarant megkozelithetd a rejtély (informacidhianybol ko-
vetkezo fesziiltségkeltés) és a suspense (nézoi tobblettudas-
bol kovetkezd fesziiltségkeltés) fogalmainak segitségével.
Ugyanakkor nemcsak a btiniigyi tematika kertil el6térbe a
miiben, hanem a film informdcivadagoldsanak hatisme-

chanizmusa arra is hangsulyt helyez, hogy bemutassa egy

polgdri lakasban élo noi kiskozosség karaktereit, a kozot
tiik 1évd bonyolult viszonyrendszert és ennek részeként
azokat a lélektani és tarsadalmi tényezdket, amelyek meg-
indokolhatjak a karakterek szamara a masikkal szembeni
fellépés létjogosultsagat.

A Félvildg karakterviszonyai

A Félvildg négy fobb karaktert jelenit meg, akiknek az ala-
és folérendeltségre épiild kapesolatait lélektani, tarsadal-
mi és onreflexiv szempontbol is lehet magyarazni. Max
Schmidt (Kulka Janos), Mdgnds Elza (Kovacs Patricia),
Kobori Rézsi (Gryllus Dorka) és Szebeni Kato (Dobrosi
Laura) a polgari (kapitalista) tarsadalmi-gazdasdgi hie-
rarchia kilénbozod szintjein helyezkednek el (nagypol-
gdr, vagyonos kitartott né, alkalmazott, szegénycseléd).
Azonban kozos jellemzojitk, hogy az eldbbre jutds,
céljaik és vagyaik (tisztelet, csoddlat, hala, biztonsag-
érzet) elérése érdekében mindannyian versenyhelyzet-
ként kezelik azokat a szituaciokat, amelyeket megélnek
az oket kortlvevod vildgban. Az egyértelmi elkotelezodés
(kizarolagos htiség) helyett nem zarkoznak el az ujabb
lehetdségektol, nyitottak a tovabblépésre, amivel vélto-
zdsra Osztdonzik a kornyezetiiket is. Ez nemcsak az aldren-
deltek irdnydban mutatkozik meg (felerositik és kihasznal-
jak az ellentéteket), hanem a folérendeltek iranydban is

(alkalmazkodss).



2025

no. 3.

Max Schmidt idénként megvaltoztatia az anyagiak
révén magahoz lancolt szeretdinek személyét (Rozsi, Elza
és talan Kato). Ugyan eltérd szerepkorokben pozicionadlja
oket (Rozsi — ,,A boszorkany” [0:19:20]; Elza — ,,A prosti-
tualt”; Katd — , Az drtatlan”), 4m végsod soron mindannyi-
uktol az anyagiakkal nem megvasarolhato tiszteletet varja
el. Elza az érte rajongo férfiak (Max Schmidt, filmesek) és
a tole fliggd — valamint megitélése szerint 6t irigyld6 — nok
(Rozsi, Kato) kozott egyarant versenyhelyzetet teremt, és
ezzel véltja ki masokbol a személyét érintd csoddlat élmé-
nyét. Rozsi minél nagyobb haldra szamit azoktol, akiket
segit és szolgdl (Elza, Kato, a pap személye), és attdl vérja
sorsanak jobbra fordulasit. Ugyanakkor a héla elérése
és fenntartdsa szimbolikus csdbitdsként is értelmezhetd,
igy ez a motivacié némi parhuzamot mutat Elzdéval. Kato
pedig megismerkedik a tirsadalmi felemelkedés és az
anyagi biztonsdg elérésének kilonbozd utjaival (Rozsi,
Elza, Max Schmidt), azonban doéntései ellenére nincs
lehetdsége arra, hogy mindegyik uton teljes egészében
végigmenjen, és megtapasztalja az dsszes eldnyds és/vagy
hatranyos kovetkezményt. Azt viszont érzékeli és megérti,
hogy mind Magn4s Elza, mind Kobori Rozsi életvezetése
legfeljebb csak dtmenetileg eredményezett megnyugtatd
biztonsagélményt, végiil azonban pusztuldshoz vezettek.
Eppen ezért Kato szdmara az egyik felmerild kérdés
a finalé nyitott befejezése alkalmdval, hogy a folytatds
sordn van-e lehetdsége a megtapasztalt életutak hibdinak
kikiiszobolésére és azok valamelyikének sikeresebb megé-
lésére, vagy teljesen mads utat kell valasztania a késdbbi-
ekben (kovetett mintidk megreformaldsa vagy (j irdnyok
kijelolése?).

A karakterek kozotti viszonyrendszerben tobbszor
is felmertl annak lehetdsége, hogy egyik vagy masik ka-
rakter druldsként értékeli a tobbi karakter azon déntéseit
és tetteit, amelyek szembe kertilnek a sajit elvarasaival.’
Ez jelenik meg akkor, amikor Max Schmidt szembestil
azzal, hogy Elza mas férfiakkal is taldlkozik a tavollétében.
Ez figyelhetd meg Elzdnal, amikor arra hivatkozva bocsdt-
ja el Rozsit, hogy irigységbol bedrulta Max Schmidtnek,
és raaddsul az ékszereit is ellopta. Ezt szemlélteti az, ami-
kor Rozsi halatlansaggal vadolja mind Elzat, mind Katot:

elobbit azért, mert nem kdrpotolta eléggé az elmult évek-
ben nyujtott szolgdlataiért cserébe, utdbbit pedig mert az
elmult napok timogatdsa ellenére mégsem 6t, hanem
Elzat vélasztotta az adott pillanatban. S végul az arulds
keretei kozott értelmezhetd mindaz, amikor Kato folyama-
tosan szembesiil azzal, hogy Rozsi is, Elza is és végitil Max
Schmidt is ellentétesen viselkednek ahhoz képest, amit
a szavak szintjén megfogalmaznak és masoktol elvarnak,
vagyis a szavakkal csak elleplezik a tetteik mogott megijele-
no valds motivéciokat.

Roézsi nyilvdnosan valldsos és erkolcsds nézeteket
hangoztat, érdekei miatt azonban nem mindenben kéveti
vagy akar meg is sérti azokat az elveket. Eloszor csak a
nézd szerez tudomast arrol, hogy Rozsi hazudik a temp-
lomban Katénak a ldny tovabbi foglalkoztatisanak kortil-
ményeirdl (0:13:00). Késdbb viszont Katd is szembesiil
azzal, hogy Rézsi nemcsak rugalmasan kezeli az erkolcsi
szabalyokat, hanem masok nyaklancanak eltulajdonitd-
saval még vét is azok ellen. Végil pedig — ugyan Katd
nem szerez rola egyértelma informdciokat, a nézdk igen
— Rozsi a pappal val6 beszélgetése alapjan ugy értelmezi a
fennallo helyzetet (Elza elbocsatotta), hogy az erkolcsileg
jok feladata az erkolesileg rosszak megallitdsa (1:15:30),
vagyis Rozsi interpretacidja szerint isteni sugallatra, bosz-
szuallo fekete angyalként lép fel az dGnmagat artatlannak
és btntelennek feltiintetd Elza ellen, és ezen motivalo
erd révén pusztitja el 6t. Ezt a szembenallast érzékelteti
a gyilkossdg jelenetében a karakterek ruhdzata is: a feke-
tébe oltozott Rozsi megfojtja a fehérben megjelend Elzat
(1:17:45). Viszont ezenkiviil mar korabban megkezdodik
az a folyamat a Félvildgban, hogy bizonyos jelenetekben
Osszekapesolodnak a morilis szempontok a megtisztitasra
iranyuld tevékenységekkel, igaz, inkdbb hétkdznapibb
formaban. Amikor Max Schmidt és Magnas Elza hango-
san szeretkezik a haldszobaban, Rézsi a konyhaban ép-
pen a piszkos edényeket tisztitja és torolgeti, Katd pedig
krumplit hdmoz, és ekozben erkolesi kérdésekrol beszél-
getnek (hdzassdgon kiviili szexualis élet) — vagyis parhu-
zamba keriil a mosogatis, a pucolds és az erkolesi szem-
pontok kezelése (0:16:05). Az adott jelenetben a szexuali-
tds is meghatirozé jelentésformalo tényezdvé valik, hiszen

5 Az 4rulas motivuma nemcsak a Félvildg, hanem a Kobli Norbert-miivek visszatérd dramaturgiai megolddsa, amely gyakran kapcso-

lodik 6ssze a mester és a tanitvany karaktertipusok hasznalataval és a kozottiik 1évod viszonyok megromldsanak magyarazataval. Lasd:

Zshonyi-Abel: Mesterek és tanitvdnyok. Szerepkirsk és kapcsoloddsi pontok A vizsga (2011) és A jdtszma (2022) cimii alkotdsokban.
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nemcsak az figyelhetd6 meg, hogy a konyhai hazi munka
és a haloszobai szexudlis tevékenység ugy kertilnek egy-
mds mell¢, mint hasonlokként kezelhet6 munkaformak,
hanem a konyhai torténések (edények torolgetése, va-
lamint a tevékenység végén a falbdl kidlld vizcsap meg-
nyitdsa, amelyet az a vagdkép kovet, ahol Max Schmidt
begombolja a nadrigjat) a szexudlis tevékenység vizudlis
kommentarjaként is tekinthetok. Késobb a tisztitdsi tevé-
kenység egy ruhamosds sordn kertl emlitésre, mégpedig
az életellenes pusztitdssal dsszekapcsolva (hasonld kéz-
mozdulattal és erével torténik a ruha kifacsardsa, mint
a liba nyakdnak kitekerése — 0:40:25).° Ezek alapjan
az az értelmezés is megfogalmazhato, hogy Kobori Rozsi
a hétkoznapi élete, illetve munkdja sordn szerzett tapaszta-
latait dsszekapcsolta a vallasos, moralizalé keretrendszer-

rel, majd végil ezek fognak ©sszestirtisddni és felnagyi-

tott formdban megjelenni abban a narrativiban, amelyet
a maga szdmdra tudatositott az egyéni hatirhelyzetére/
valsaghelyzetére vonatkozolag. A fentiek szerint az erkol-
csi j6 nevében fellépd bosszuallo fekete angyalként kell az
erkolesi rossz képviselodinek tartott erdk ellen fellazadnia,
és lehetdség szerint elpusztitania azokat. Ebben a tekin-
tetben Kobori Rozsi torténete morilis tanulsaggal rendel-
kez6 erkolesi tanmeseként is kezelheto. Igy értelmezheti
sajdt maga is, és igy szemlélhetik mindazok, akik megis-
merik a sorsét (legyenek azok a diegetikus vilag részei vagy
azon kiviili befogadok).” Ennélfogva Rozsival kapcsolat-
ban Katonak is ez lehet az egyik lehetséges kovetkeztetése,
amelyet felnévekedéstorténete soran tanulsagként levon-
hat 6nmaga szdmdra.

Maignas Elza tobbszor is miivészeti ambiciokat fogal-
maz meg a narrativa soran. Egy jatékfilmben kivan szere-

6 Az allatszimbolika, dllat és ember megfeleltetése nemcsak a Félvildg sajatossdga (liba — Magnas Elza parhuzam, illetve Kébori Rozsi
filmbeli, feltételezhetden akasztds dltal lezdrddo sorsa alapjén a liba — Kébori Rozsi parhuzam), hanem mas Kobli Norbertfilmekben
is visszatérd megoldas. Lasd: Sziirke senkik — galamb; Orok tél — farkas; Apré mesék — szarvas.

7 Az angyalmotivum visszatérd narrativ elem Kobli Norbert egyes maveiben. Lasd: Zahonyi-Abel: Mesterek és tanitvdnyok. Szerep-
korok és kapesoléddsi pontok A vizsga (2011) és A jdtszma (2022) cimii alkotdsokban. Ugyanakkor a Félvildgban az angyal motivuma
nemcsak a vallasos keretrendszer alapjin kozelithetd meg, hanem lélektani iranybdl is. Bar a pontos kortilmények (idopont, hely-
szin, motivacié stb.) nem lesznek ismertetve, Kobori Rozsi traumatikus élményként szamol be Katonak Magndas Elza abortuszarol
(0:49:30), arrdl, amikor ,a nagysdga kislanydbél angyalkdt csindlt a bdba”, és egy fémdobozban szillitottik el a tetemet. Ezenkiviil
Kobori Rozsi a kovetkezoképpen fogalmaz Katonak: ,Ext ldtja benned Elza. Ext, a kisldnydt. Akit aznap... akit aznap elveszitett.
Babdzik veled. Es te nagyon alkalmas baba vagy. De rajtam nem fogsz ki. Engem nem tirsz ki. Mert ami kiztem és a nagysdga kézott van,
az szent. Erted? Az sérthetetlen. Bdrki probdlt szétvdlasztani, az rajtavesztett.” Vagyis ezek alapjan Kobori Rozsi nemesak egy szent
kotelék megbontdsaként tekinthet az Elzatol valo elbocsatasdra (valldsi olvasat), hanem tgy is, mint egy szoros testi-elki kapcsolat
megszakitasa. Felvethetd az a lehetoség, hogy amikor Kobori Rozsi bosszuallo angyalként visszatér a finaléban Magnas Elzdhoz, ak-
kor az nemcsak vallasi keretben helyezheto el (erkolcsi tanmese), hanem egy pszicholdgiailag motivalt bosszutorténet részeként is.
Ez utobbiban az (tjra)egyesiilés jelenik meg motivalo eroként. Egy olyan személlyel valo (ujra)egyestilési szandék, aki korabban ella-
tast adott Kobori Rozsi szamara, majd fizikalisan eltivolittatta magétol, és kitaszitotta az otthonabdl. Ez az egyesiilési torekvés aztan
nemcsak tirsadalmi értelemben vizsgalhato (egy tirsadalmi pozicié megszerzése), hanem lélektani értelemben (vagyak beteljesitése),
valamint testi-fizikai értelemben is, legyen sz6 a mar kordbban abrazolt atszexualizalt valtozatrol (Kébori Rozsi és Magnds Elza szexu-
ilis érintkezése — 0:46:20) vagy a horrorjegyeket mutatd késdbbi torténésekrdl (gyilkossdg, majd az dtalakuldsi kisérlet a tiikor elstt).
Végiil pedig az erdszakos események kimenetele az eldzmények ismétlésévé vélik: ahogy egykor lidaba kertilt Elza babdja (fémdoboz),
ugy juttatja az élettelen Elzit is az elobb kitaszitottd valt, utobb pedig domindns helyzetbe keriild Kobori Rozsi egy olyan ladaba,
amelyet aztan a Duna vizébol huznak ki (0:01:25). Tovabba ha az a feltételezés, hogy Kobori Rozsi traumatikus élményként tekintett
Maignas Elza abortuszara, akkor lehetséges, hogy ez is befolydsolta Rozsit abban a film eleji dontésében, hogy miért adott lehetdséget
Katénak (0:04:30). Vagyis nemcsak a vallasos meggydzddés motivalhatta a konyoriilet gyakorldsaban, hanem az is, hogy Elzitdl
eltérden nem kivant eltaszitani magatol (és a haztartdstol) egy bajban lévo fiatal lanyt, aki az utcin a téli hidegben akar ¢letveszélyes
allapotba is juthat. Ennélfogva megallapithato, hogy a pszichologiai és a valldsi olvasat egymassal parhuzamosan az egész alkotason

végigvezethetd ¢és tanulmanyozhato.
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pelni, amelyben Jeanne d’Arc karakterét jelenitené meg.®
Ehhez keres tdmogatokat és alkotokat (rendezo, iro), vagy-
is ha nem Max Schmidt mellett van, akkor rendszeresen
tolti az idejét mtvészek térsasdgaban. Kato is egy ilyen
vacsora alkalmaval ismerkedik meg munkaltatojaval,
és ennek sordn szerzi meg réla az els6 benyomadsait
(0:05:25). A nézovel egyiitt megtapasztalja, hogy Magnds
Elza hogyan éri el a figyelem irdnyitdsat és a rd iranyulo
csodilat élményének emlékezetessé tételét. Sikerének titka
az, hogy megosztja a figyelmét a kornyezetében (szexud-
lis utaldsokat tartalmazo, kétértelm(i széhasznalat; hang-
hordozas; szemkontaktus; kézzel valo simogatds az asztal
alatt), versenyezteti egymassal a résztvevoket a vagykeltés
sordn, és elhiteti veltik, hogy jéval nagyobb sztikségiik van
r4, mint forditva. Elza azt szemlélteti, hogy a vagykeltés so-
ran nem az valik meghatirozéva, hogy a mostani pillanat-
ban mi a valosag, hanem az, hogy a mostani pillanatban
(és a jovoben) mit hisznek el r6la, és milyen szerepben
tudjak elképzelni — nem az a kérdés, hogy ténylegesen
mit adhat most, hanem az a hit valik hangsulyossa, hogy
majd a késdbbiekben mit kaphatnak tole a nézoi, illet-
ve rajongdi. Mindez az igéretek, a vagyak felkeltésének
és kiakndzasanak, valamint az arra épuld érzelmeknek
(pelddul a feltekenységnek) a jatékava valik, hiszen Elza
stratégiaja azon alapul, hogy valakinek hol nyiltan, hol
titokban tobbet vagy kevesebbet ad, ami végil mdsok
elott is ismertté valik, és éppen ezért lesznek a kornyezeté-
ben élok féltekenyek egymasra (az egyik azt szeretné meg-
kapni, amit a m4sik). Ugyanakkor Magnas Elza Kobori
Rozsival ellentétben nem kiilsé normarendszerhez méri
onmagat, hanem csak a bels® elvarasaihoz és igényeihez.
Péld4ul mig Kobori Rozsi valosagként éli meg a vallas sza-
bélyrendszerét (Jeanne d’Arc karakteréhez hasonldan is-
teni sugallatokkal rendelkez& bosszuallo angyalként tekint

magara, aki aztin a tetteiért siralomhazba jut — 1:23:00),’
addig Mdgnas Elza sajdt céljainak megfelelden csak eljdtsz-
sza annak megvaldsitisat (megjeleniti a siralomhazban
imadkozo Jeanne d’Arc karakterét Max Schmidt szam4-
ra — 1:01:45; a pénziigyi tdmogatis megszerzése utin a
haloszobatiikor elott probélja az imadkozd és szenvedést
kifejezd mozdulatokat — 1:12:30). Mivel Elza nem btin-
ben és btntelenségben gondolkodik a valosdg interpretd-
cioja sordn, hanem hasznosban és haszontalanban, tettei,
vagyai, érzelmei, gondolatai alapjan énmagdt sem tekinti
banosnek (bntudat hidnya), legfeljebb csak hibdsnak,
mégpedig akkor, ha valamely vagya, érzelme, gondolata
vagy tette egy masik sajat jellemzojével kertil ellentétbe,
hiszen az adott helyzet dGnmaga szdmdra okoz nehézséget.
Bidr a rugalmassdg és a szerepjatékra valo hajlandésdg ké-
pezi tarsadalmi alkalmazkodoképességének alapjit, csak
eszkozként tekint azokra, hiszen alapvetden nem az moti-
vilja, hogy alarendelodjon a kornyezetének, hanem ehe-
lyett az a célja, hogy a kornyezete alkalmazkodjon hozza.
Kato is ebben az 6sszefliggésben kertl szorosabb kap-
csolatba Elzaval. Ahogy Kobori Rozsi idével féltékennyé
valik Katora a sajat szakmai és maganéleti pozicidjanak el-
vesztésétdl vald félelme miatt, ahhoz hasonlé médon Elza
is felismeri, hogy Kato veszélyeztetheti a Max Schmidttel
valo kapesolatat (0:19:00). Eppen ezért megprobalja tgy
formélni Katot (gondolkodasmod, viselkedés, targyi kul-
tara), hogy a liny figyelme masok helyett inkabb fel¢ ira-
nyuljon, és az igy kialakulé érdeklodést (hiiség, csodalat,
rajongas) Elza eszkozként kivdnja felhasznalni a sajat cél-
jai elérése érdekében. Elza Max Schmidt elso latogatdsa
soran veszi észre, hogy a ldny még réla is képes elvonni a
férfi figyelmét. Ez alapjan Elza — a lehetséges anyai érzések
potlasdn, illetve kiélésén tul (babamotivum — vé. Kobori
Roézsi megjegyzése) — azért is foglalkozik Katoval, hogy

8 A kortars magyar film valtozatosan reprezentilja Jeanne d’Arc alakjit. Mundruczo Kornél Johanna (2005), Hajdu Szabolcs

Bibliotheque Pascal (2010) vagy a Félvildg cimt alkotasok felhasznalasi modjai ugyan eltérdek (tobbek kozott abban a tekintetben is,

ahogy azokban a magaskultura és a populdris kultira eszkozkészlete keveredik), azonban a fenti mtvekben kozos pontként szerepel

a prostitucio és a Szent Johanna-mitosz dsszekapcsoldsa, annak tematikus vizsgalata, hogy hogyan valhat kiszolgéltatottd a férfiura-

lomnak aldrendelt noi karakter (l¢lektani, testi stb. szempontok), valamint annak szemléltetése is, hogy milyen értelmezései lehetnek

a szakralitds, a csoda, a csoddlat fogalmainak. Ennek a teljes problémakornek a mozgdképes targyaldsa visszavezethetd legalabb

Jean-Luc Godard Eli az életét (Vivre sa vie; 1962) cim alkotasaig.

9 A siralomhdzban jatszédo jelenetsorban Kobori Rozsi fizikdlis megijelenitése (rovidre nyirt haj, intenziv arcjaték) vizualisan is

megidézi Carl Theodor Dreyer Jeanne d’Arc szenvedései (La passion de Jeanne d’Arc, 1928) cimii alkotisdnak Jeanne d’Arc karakterét.

(A parhuzam kiemelése Milojev-Ferko Zsanett észrevétele.)
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Félvildg (Dobrosi
Laura, Gryllus Dorka)

feltételezhetd szandékai szerint majd rajta keresztl tudja
a késobbiekben befolyasolni Max Schmidtet vagy maso-
kat. Ugyanakkor Elza hamar megtapasztalja, hogy Kato
viselkedését ,onérzet és méltdsdg” jellemzi (inkdbb megy
vissza az utcdra, mint hogy parancsra meztelenre vetkdz-
z6n — 0:24:35), igy a gyors és erdszakos megtdrés helyett
a csdbitas és megszelidités stratégidjihoz folyamodik. Fel-
villantja Kato elott a gazdag és kényelmes ¢let lehetdségét
(csillogd ruhak, driga estélyek), majd azutin lassabban
adagolni kezdi szamdra mindennek az ellentételezését.
Elhiteti Katoval, hogy a bizalmdba fogadja (titkokat oszt
meg vele), és gy pozicionalja magdt a lany elott, mint aki
hajland¢ feladni anyagi jolétet biztosito érdekkapcsolatat,
és ahelyett a fiatalabb és szegényebb miivészpartnerével
folytatott viszony tjabb dllomasaként Amerikdba szokne.
Azonban Kat6 tanuja lesz annak, hogy Elza nem 6szinte

(1:11:00). Inkabb az anyagi javakat valasztva megtéveszti

és becsapja a fiatal koltot, aki emiatt ongyilkossdgot ko-
vet el.l® Ez lesz az a dontd esemény, amely miatt Katd
az esetleges kezdeti vonzalma ellenére mar egyértelmten
elutasitja Elzdt és életformdjat, amelyet kicsivel kordbban,
Rozsi és Elza vitdja és szakitdsa utin még elfogadhaténak
tartott. Vagy azért, mert a szegény valldsos Rozsi életfor-
madjanal vonzébbnak tekintette az anyagi biztonsagot kép-
visel6 Elza életkoriilményeit, vagy azért, mert Snmagara a
menekiild szerelmesek fiatal és idealista elképzelésekkel
rendelkezd segitdjeként is gondolt (levelek kézbesitése,
titkok ismerdje), aki a szerelmes versek kedveldjeként
(0:07:00) sem szeretett volna kimaradni a felmertilé ro-
mantikus narrativa esetleges megvaldsulasdbol. Végiil
azonban Kato szoban és a tettek szintjén is kifejezi, hogy
elhagyja Mdgnas Elzat (1:18:30)."

10 Parhuzamba allithato Kat és a kolto elso és utolso talalkozasanak dramaturgiai és vizualis kidolgozdsa. Az elso talalkozas (0:09:30) sordn

Kat6 vorosbort dnt az asztaltirsasdg tagjainak (Producer, Rendezd, 11 és a Szinésznd/Sztar pozicidjdban beszéld Magnés Elza), és kozben a

koltore figyelve telednti a férfi poharat, amely a tilcsordulas utdan a padlora esik és széttorik. Az utolsé talalkozas (1:15:00) soran a koltd on-

gyilkossagot kovet el: miutan a férfi elolvasta Elza szakitdssal feléro levelét, kiugrik emeleti lakdsa ablakan, élettelen és vérzo teste pedig eltertil

a hoval boritott f6ldon. A két jelenet kozott parhuzamot teremt a zuhands ¢s kovetkezménye, valamint a voros szin jelentosége (bor—vér).

11 Ahogy Kébori Rozsi esetében Mdagnds Elza abortusza a meghatirozé traumatikus élmény, gy Szebeni Kato esetében a kolto

halila valik hasonloan jelentdssé. A két helyzet parhuzamat erdsiti, hogy a film narrativ informacioi fiatalként pozicionaljik a kol-

t6 karakterét. Ugyan a férfi szerint Elza mindossze tiz évvel idosebb, és az csak ot évnek latszik, azonban sem Kobori Rozsi, sem

Maignas Elza nem tekinti minden tekintetben elég érettnek a koltot. (Rozsi ,sihedernek” nevezi [0:11:55], Elza pedig egy szexuilis

aktust kovetden ,az anydd lehetnék” szavakat fogalmazza meg a kozottiik 1évo korkiilonbség/generacios kiilonbség/élettapasztalatbéli

kiilonbség érzékeltetése céljabol [0:38:30]). Vagyis mind Rozsi, mind Kat6 esetében jelentdsen formalta az Elzardl kialakitott képet,

hogy Elza feleldsségét lattak bele egy-egy halalesetbe.
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Kato szamdra Max Schmidt karakterének megitélése
is vdltozdson megy keresztill a film sordn. Eloszor ugy
ismeri meg Max Schmidtet, mint aki szenvedélyes vi-
szonyt dpol Elzaval — féltékenység, szexudlis vagy kiélése,
anyagi aldozathozatal. A ldny viszont mir nem sokkal
Elza haldla utan azt tapasztalja, hogy a férfi rovid ido alatt
tullépett egykori partnernodje emlékén, és a korabbiakhoz
hasonl6 eszkozokkel torekszik egy uj kapesolat megterem-
tésére. Példaul nyaklanc ajandékozdsa, fizikdlis/szexudlis
érintkezés kezdeményezése — miutdn a lany olébe helyezte
az ékszert, kezével hosszasan megszoritja a ldny combjat
(1:21:40). Ugyan Kat6 elfogadta az ajandékot, am azt
tovabbadta a kivégzésére vard Kobori Rozsinak.

A karakterek viszonyrendszerének értelmezésekor
felvethetd a lélektani szempont nemzedéki vetiilete is,
vagyis a karakterek kozotti generacios kiilonbségek jelentd-
sége, ami szintén magyardzo elemként szolgdlhat az eltérd
vagyak és célok tekintetében. A legfiatalabb karaktertol a
legiddsebb szereploig vald eljutas azon folyamat dlloma-
sait mutatja be, ahogy az idealizmust felviltja a gyakorla-
tias gondolkodasmod. A legfiatalabb karakter Kato, aki
a naiva szerepkor tényleges megtestesitdjeként vagy csak
eljatszdjaként még azt kommunikélja magarol, hogy hisz
a romantikus eszményekben, a koltd szép szavaiban és
szerelmes verseiben, az dszinte érzelmek pillanatnyi erejé-
ben. Ha fel is meril annak lehetosége, hogy anyagi érde-
kei alapjan dontson az életérol, végiil éppen a koltd haldla
miatt fogja elutasitani munkaadojit. Magnas Elza karak-
tere hatdrhelyzetben jelenik meg: harmincot évesen a fia-
talsag és oregedés kozotti dtmenetben értelmezi dnmagat
— részben ebbdl a szempontbol is értelmezhetd ingado-
zénak tiné viselkedése. Mig elmonddsa szerint masok,
koztik a koltd rajongdsa és szerelme megfiatalitja, addig

racionalis céljai (Max Schmidt tdrvényes feleségévé valni,
megkapni az azzal jard vagyont, befolyast és biztonsdgot)
eléréséért tett erdfeszitései mar az életkoranak elfogaddsat
sugalmaznak ¢nmaga szdmdra.!? Kobori Rozsi mar egy
masik nemzedék tagja. Nemcsak az életkori jellemzoi mi-
att (Max Schmidt szerint mar elmult negyvenesztendos),
hanem a gondolkoddasmaédja miatt is. Elzahoz képest mar
nem ingadozik a céljait illetoleg: gyakorlatiasabb meg-
kozelités jellemzi, egyértelmten Elza életvitelére, illetve
annak egy szeletére vagyik (anyagi biztonsag). Végill Max
Schmidt képviseli a legiddsebb nemzedéket, amely teljes
egészében munkaval és alkotdssal tolti idejét, és ebbe az
¢letvitelbe racionalisan épiti be magdnéletének fejezeteit
(tervszerien és koncentralt modon tolti idejét szeretdjé-
vel, akit idével massal helyettesit).

A négy karakter és a kozottik lévd viszonyok onref
lexiv iranybol is megkozelithetdk. Eszerint Max Schmidt
sikeres butorgyaros és épitész, akinek tevékenysége soran
a muvészet és az ipar dsszekapcsolodik, és igy az alkal-
mazott milvészet és az anyagilag Onfenntartd mivészet
képviseldjévé valik. Elza olyan életformdt folytat, amely
a vagyak felkeltésére, az illuziokeltésre épit (szorakoztato-
ipar), de nem énfenntartd, mivel kitartott noként igényli
masok anyagi taimogatisiat. Rozsi a miivészet rugalmas
alkalmazkodokészsége helyett a valldas normativ szabaly-
rendszerének képviseletétdl (moralizalas) varja azt a meg-
becstilést, amely pozitiv médon itéli meg az alkalmazotti
munkdjaval dsszekapcsolodo hétkoznapi életformdjanak
ellitasat. Amig Max Schmidt a pénzéért cserébe csak
atmenetileg fojtogatja szeretkezésiik alkalmaval az on-
magaért élo Elzat, addig a valldsos meggydzddésti Rozsi
valdban és végérvényesen megfojtia Elzat a findlé halo-

szobai jelenete soran (Elza elfogadja Max nyaklancait és

12 A fiatalsag és 6regedés problémakore tobb kulturilis, illetve dnreflexiv utaldson keresztil is megjelenik a Félvildg cimt alkotds-

ban. Egyrészt Elza célja egy film elkészitése, amely megorokitheti az aktudlis fizikai jellemzoit. Ez nemcsak az dregedés megallitisara

adna lehetdséget (adott allapot/pillanat konzervélasa), hanem az ifjabb karakter (Jeanne d’Arc) eljdtszasa megteremthetné a meg-

fiatalodas lehetdségét is, sot a karakterrel azonosuld nézdk szdmdra mindez tjra és tjra atélhetové valhatna. Mdsrészt a Félvildg

tobb alkalommal is megidézi ifjabb Alexandre Dumas A kamélids holgy (1848) cimi(i regényét. Az egyik kiemelt szoveges részlet az

oregedés témdjat emliti (0:11:20—0:12:50), azonban tovabbi kapcsolddasi pontok is vannak. Példaul a férfi karakter apjanak drama-

turgiai szerepe a viszony megitélésében, vagy ahogy a Félvildg felhasznalja A kamélids holgy motivumait, gy A kamélids holgy cimt

regény pedig Antoine-Francois Prévost (Prévost abbé) Manon Lescaut (1731) cimii regényének elemeit hasznositotta — vagyis ha-

sonld narrativ technika alkalmazdsa figyelheté meg. Ugyanakkor megjegyzend®, hogy mig a Félvildg hosndje harmincot éves, addig

A kamélids holgy fobb karaktere csak a huszas évei elején jar, és akkor veszti életét. Kobli Norbert miveinek irodalmi vonatkozasaihoz

lasd: Zahonyi-Abel: Konyv-képek.
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Félvildg (Kulka Janos)

fojtogatd mozdulatait, azonban mar harcol a Rozsitol ér-
kezd nyakbavalo és fojtd erodfeszitések ellen). Egyrészt ez
a viszonyrendszer megkozelithetd abbdl az iranybol, hogy
mig Max Schmidt és Mdgnds Elza kapcsolata a miivészet
fogalmanak kiillonbozd értelmezéseit illusztralja, addig
Maignds Elza és Kobori Rozsi kapesolata a mtvészet és a
vallds sszefiiggéseit szemlélteti. Masrészt a hdrom karak-
ter kozotti dsszefliggésrendszer az alapjdn is vizsgalhato,
miszerint Max Schmidt egy csillogasra és egyéb illaziokra
éptild vildg megtervezoje és finanszirozdja (,Producer”),
Mignas Elza ennek a vildgnak az életvitelszerti lakoja és
kirakatembere (,,Szinészn6”/,,Sztar”), Kébori Rozsi pedig
az adott vilag kevéshbé érzékelhetod tizemeltetdje és gyakor-
lati mkodtetoje (,Hattérember”).!?

Mindekozben pedig Kato figyel és cselekszik, koveti az

utasitdsokat, és maga is kovetkeztetéseket von le. Vagyis
megismerkedik a kiillonbozo lehetdségekkel (Elza és Rozsi
életvitelének eltérései: miivészet vagy vallas eszménye; sza-
badsdg vagy szabdlykovetés eszménye), azok elonyeivel és
hétranyaival (anyagi, lélektani, erkolcsi kovetkezmények),
és ennek sordn a nézd/befogadd pozicidjaval kapesolatos
szempontok és kérdések szemléltetdjevé valik (,Nézo”/
,Befogadd”). Ilyen kérdés példaul, hogy az informacio-
feldolgozds folyamatinak értelmezését a megjelenitett
informéciok felél vagy az informécidfeldolgozd rendszer
feldl indokolte megkozeliteni. Vajon Katd karakterének
megitélésekor milyen mértékben lehet tdmaszkodni csak
a négy nap alatt szerzett ismereteire (amit a film maga is

13 A Producer (finanszirozo), a Sztdr (nyilvanossag elott szerepld ember) és a Héttérember (a rendszer hattérben marado, gyakorlati
iizemeltetdje) kapcsolati lehetdségeinek vizsgilata és a kozottiik 1évod konfliktusok bemutatasa térsadalomtorténeti szempontbol is
tanulmdnyozhato a Félvildg esetében. A 2015-0s alkotas azt a narrativit jeleniti meg, hogy egy német vonatkozast anyagi timogato td-
volrdl eltart egy olyan haztartast, amelynek vezetdje — bar alkalmanként eleget tesz elvart kotelezettségeinek — a finanszirozo tényleges
tisztelete és megbecstilése helyett folyamatosan becsapja, megtéveszti és megcsalja, és ekdzben egy nemzeti mitosz filmes/muvészeti/
kulturilis feldolgozasaval szeretné biztositani maradanddsagat, az dnmaga irdnt érzett csoddlat élményének konzervaldsat, valamint
onmaga folyamatos tjjdsziiletését. A hdztartds belso fesztiltségei (a lakok kozotti egyensulyt felboritja egy jonnan érkezéd karakter,
akinek elészor a valldsi normakhoz, majd tovabbi kulturalis elképzelésekhez kell alkalmazkodnia az ottmaraddsa érdekében; a valldsi
és a mivészi szemléletmod Osszelitkozése; a kiilsod elvardsokhoz és a belsd vagyakhoz igazodd latasmod konfliktusa stb.) végiil azt
eredményezik, hogy az egykor barati viszonyt 4pol6 és kozos helyen lako két karakter, a haztartas nyilvanos képviseldje és a haztartas
gyakorlati tizemeltetdje latvanyosan szakit, és agressziv modon egymas ellen fordul. Mindezek utin a legkiszolgéltatottabb tarsadalmi
réteg képviseloje a tapasztalatok lesziirését kovetoden ismét arra kényszeriil, hogy megélhetése biztositasa érdekében 4j timogatot és
vezetdt keressen maganak, mikozben folyamatosan kénytelen azon gondolkodni, hogy hogyan is viszonyulhat az atélt multjahoz (mit

kell elfelejtenie? mire emlékezhet? mirodl beszélhet a multjaval dsszeftiggésben?).
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dbrizol — vagyis érzékelhetd és megragadhatd informaci-
ok), és milyen mértékben lehet felvetni eldzetes tudasa-
nak kérdéskorét (ami a film cselekménye elott torténik,
igy a film nem 4brazolja — elofeltevések a tudis mennyi-
ségével és mindségével kapcsolatban)? A Félvildg a fiatal
hosnod esetében is keretes szerkezetet alkalmaz: ahogy
a film elején, tgy a ma végén is hasonld szoveges tartal-
mu, munkaadé és munkavallald kozott beszélgetésre kertil
sor. Erre lehet ugy tekinteni, hogy Kat6 ténylegesen eldszor
véllal szolgdlatot akkor, amikor jelentkezik Magnas Elza
héztartasanal, és a film végére a megszerzett tudas birtoka-
ban eljut arra a felismerésre, hogy bizonyos dolgokrél nem
beszél (mivel nem kényszer, nem kell beszélnie! mivel nem
értenék meg, nem érdemes beszélnie? mivel nem lenne be-
l6le haszna, nem célszeri beszélnie?) — ebben az esetben
Kato torténetében az egyediségen, az egyszeri élmény ko-
vetkezményein van a hangsuly. Emellett tigy is lehet erre a
keretes szerkezetre tekinteni, hogy Katé mdr Mdgnas Elza
elott is vallalt szolgalatot és szerzett tapasztalatot, csak a mi
végéhez hasonldan a film elején sem beszélt az eldzmények-
16l — ebben az esetben Katd torténetében az ismétlésen,
az élmények visszatérd kezelésének kovetkezményein van a
hangsuly. Mig az eléz6 esetben az a feltételezés, hogy Katod
naiva szerepkore dsszhangban van a személyiségével, és va-
lojaban is egy tapasztalatlan, naiv karakter a mu elején (és le-
hetséges, hogy ez megviltozik a ma végére: a zdrdjelenetben
a hosno elhallgat a feltett kérdésre, és belenéz a kamers-
ba, mintegy a nézétdl varva vélaszt — nyitott befejezés'),
addig az utobbi esetben az a feltételezés, hogy Kato nai-
va szerepkore részben vagy egészben egy eljatszott szerep,
amely a folérendeltek irdnydba megmutatkozo alkalmazko-
doképességének egyik dsszetevoje. Kato karaktere ebbodl a
szempontbdl is végiggondolhato (viselkedés, reakciok), és
ebben az esetben tovdbbi kérdéss¢ valik, hogy a film sordn
szerzett tapasztalatait milyen mértékben lehet beilleszteni
egy felnovekedéstorténet kereteibe. Hiszen ha Katondl csak
egy szerep eljatszasat feltételezi a nézd/befogadd, akkor fel-
vethetd, hogy a tapasztalatszerzése sordn vajon csak meny-
nyiségi bowviilésrol lehete beszélni (meglévd tudastartalmak
ismétlése), vagy egyben mindségi valtozasrol is (4j sszeté-
tel(t informaciok szerzése).

Larszo

A Félvildg (Szasz Attila, 2015) narrativ és ideologiai vizs-
gdlata soran elsésorban a karakterek és a kozottik lévo
viszonyok tanulmanyozdsa kertlt elétérbe. Az alkotds
négy fobb karaktert jelenit meg, akiknek az ald- és fo-
lérendeltségre épuild kapesolatait lélektani, tirsadalmi
és onreflexiv szempontbol is lehet értelmezni. Mindez
valamennyi karakter esetében megteremti a tobbértelmi-
ség lehetdségét az interpreticio sordn. Max Schmidt ka-
raktere egyardnt megkozelithetd az idegenség jellemzoivel
felruhdzott pénzember, a tiszteletet anyagi javakkal meg-
vasdrolni szandékozo figura vagy az ipar és a muvészet
egylttmtkodésére épitd, anyagilag sikeres iparmiivész
jellemzdinek iranyabol. Magnds Elza karakterének kulcsa
az illazidteremtés. Ez a fogalom haszndlhato a lélektani
szempontok vizsgalatakor (példdul a csodalat élményének
kivaltdsa, torekvés a fiatalsdg megdrzésére), a tarsadalom-
torténeti dthalldsok tanulmanyozdsakor vagy az dnreflexiv
elemek feltirdsakor (példaul a mivész fogalmanak bizo-
nyos megkozelitése). Kobori Rozsi alakja elemezhetd a trau-
matikus mult személyiségformal szerepe, a hala fogalma, a
vallasi normarendszer érvényestilése vagy a hattérben tevé-
kenykedo, masokat szolgald alkalmazott létformdja alapjan.
Szebeni Kato pedig a legkiszolgaltatottabb tirsadalmi réteg
képviseldje (fiatalsag, szegénycseléd stb.), aki folyamatosan
megfigyel mdsokat, és alkalmazkodik hozzajuk. Mindez fel-
vet lélektani kérdéseket (példdul az idealizmus dtalakuldsa,
szerepjaték), tarsadalmi jelenségekkel kapcsolatos aspektu-
sokat (példdul a szerepek kozotti véltas, a multfeldolgozas
lehetoségei) vagy az dnreflexié bizonyos témait (a befogadas
jellemzdinek tematizalasa). A fiatal nod tapasztalatszerzése
elemezhetd egy felnovekedéstorténet keretei kozott, hiszen
egyarant szembestil a tirsadalmi kiszolgaltatottsaggal (sze-
génység, anyagi fligedség, talélési stratégiak), az erkolcsi
hatarok 4tlépésével (torvények/alapelvek/szabdlyok rugal-
mas kezelése, hazugsdg, 4rulas), a halal feldolgozasanak ¢l-
ményével (a koltd, Magnds Elza és feltételezhetden Koébori
Rozsi), a testiség és a szexualitds fogalmanak valtozatos le-
hetdségeivel (sajat nemi vagy elfojtdsa és esetleges kiélése,
idegen nemi vagyak elszenvedése, megélése).

14 Az adott megoldds hossztt multra tekint vissza a filmtorténetben. A felnovéstorténetek gyakori megolddsa a ,hogyan tovabb?”

kérdés végsd megfogalmazdsa. Példdul Francois Truffaut: Négyszdz csapds (Les quatre cents coups, 1959), Cristian Mungiu: 4 hénap,

3 hét, 2 nap (4 luni, 3 saptamani si 2 zile, 2007).
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Mdrk Zdahonyi-Abel
Between worlds
Female roles in Attila Szasz's Demimonde |Félvildg, 2015)

The narrative and ideological andlysis of Demimonde [Félvildg, Attila
Szész, 2015) primarily focuses on the study of ifs characters and the
relationships among them. The film presents four main figures whose
hierarchically sructured  relationships — based on  subordination and
dominance - can be interpreted from psychological, social, and self
reflexive perspectives. This muliidimensional framework dllows for a
degree of ambiguity in understanding each character. Max Schmidt can
be approached either as a financier marked by an aura of foreignness who
aftempts fo purchase respect through material goods, or as a financially
successful decorator and fumiture maker who builds on the cooperafion
between indusiry and art. The key fo inferprefing Elza Magnés lies in
the concept of illusion. This framework is applicable when examining
psychological aspecis [e.g., inducing admiration, sfriving fo preserve
youth), when considering infersections with social history, and when
exploring selfreflexive elements [such as certain approaches fo the figure
of the artist]. Rozsi Kébori may be cmo\\/sed in relation to the personam\/-
shaping effects of a fraumatic past, the nofion of gratitude, adherence fo
religious norms, or her existence as a background worker whose role is fo
serve ofhers. Katd Szebeni represents the most vulnerable social stratum;
she constantly observes and adapls fo those around her. Her character
raises psychological questions [e.g., the fransformation of idealism, role-
playing), issues linked to social phenomena [e.g., shifts between roles,
possibilities of processing the past], and fopics of selfreflection (such as
thematising aspects of audience reception|.
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Milojev-Ferké Zsanett

+Mi itt mindig boldogok leszink?”

Hurrdoptimista néi felnovekedéstorténetek a Rakosi-korszakban

anulmanyomban a Rakosi-korszakban megjelent noi

felnovekedéstorténeteket elemzem. Elso izben film-
torténeti kontextusban helyezem el a vizsgaland jelensé-
get, majd kitérek a vonatkozo idészakban a fiatalok, majd
a nok reprezenticidjara, valamint a szocialista Bildungs-
roman lehetséges értelmezéseit is bemutatva adok valaszt
arra a kérdésre, hogy az dtvenes évek filmmiivészetében
hogyan értelmezhetdk a feminin felnovekedéstorténe-
tek, és milyen mafajelméleti vonatkoztatdsi rendszerben
helyezhetok el. Elsdsorban Maridssy Félix Kis Katalin
hdzassdga (1950) és Keleti Marton Kiskrajcdr (1953) cimt
filmjeire hivatkozom, ugyanis ez a két alkotds az, amely
egyszerre teljesiti a noi protagonista, valamint a nevelddé-
si torténet kritériumait.

A fiatal lanyokrol szolo felnovekedés-
torténetek filmtorténeti kontextusa

A Rakosikorszak az dllamositdssal kezdédik (1948), és
Sztalin halalaval (1953) ér véget. A sztalinista totalitdrius
diktataraként meghatirozott torténelmi periddus legfébb
kultarpolitikusa Révai Jozsef volt, akit 1949 juniusatol

Gyorgy Péter emlékének

Rakosi Métyas a Népmuvelési Minisztérium vezetésével
bizott meg. Irdnyitdsa alatt centralizalt, a marxistaleninis-
ta ideoldgidnak teljes mértékben aldrendelt kultura volt
jelen az orszdgban. A Rakosi-korszakban az dllamositas
kovetkeztében a gydrtds, a forgalmazas és a bemutatas is a
Magyar Dolgozok Partjanak kizarélagos fennhatosdga ald
tartozott, ennek kévetkeztében a kulturpolitikai garnitira
teljes kontrollt gyakorolt a filmipar felett. Az alkotok fela-
data az ideologiai tizenet minél kozérthetdbb, tisztabb és
egyértelmabb atadasa volt, ennélfogva ezek az alkotdsok
altaldban didaktikus, direkt nevelési célzatot fogalmaztak
meg, gyakran verbalizdlt formdban. A mivek Gyorgy
Péter értelmezésében ,az autondm muialkotds mimikrijét
feloltve késziltek”,! Polik Jozsef iranymiivészetként defi-
nialja az ekkor késztilt filmeket, amelyek immanensen
nem adtak teret a szerzodi Onkifejezésnek.? A (film)miivé-
szet a zsdanovi® esztétikdt kovette, amelynek értelmében
»a mualkotisnak a valdsdgot a jovd perspektivdja felol
kell abrizolnia, s a megismerést dssze kell kapcsolnia
a szocialista értékekre torténd nevelésbe, illetve a szorakoz-
tatasba”.* Ezek az alkotasok tehat konstrukcidk, amelyek
a szocializmust nem valdsdgossagiban, hanem elképzelt,
utédpisztikus voltaban abrizoltik. Ennek kovetkeztében
a filmek szakralis jellegtiek.” Ez a mozzanat a munkafoga-

A tanulmany DOl-szama: https://doi.org/10.70807/metr.2025.3.4
1 Gyorgy Péter: Ontudat és lazalom. A Munkds a magyar filmben. Filmvildg (1990) no. 6. pp. 9—15. loc. cit. p. 9.
2 Polik Jozsef: Mi lesziink az ifjisdg. Szocredl fiatalok. https://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=12448 (utolso letoltés ideje:

2024.01.03.)

3 Andrej Alekszandrovics Zsdanov (1896—1948) szovjet politikus; a szocialista realizmus doktrindjanak megalapozdja, amely

minden kommunista orszagban kovetendd mintaként szolgilt a kultarpolitikaban.

4 Forgécs Ivan: Egy mitoszteremtési kisérlet. Filmkultiira 31 (1990) no. 3. pp. 50-55. loc. cit. p. 50.

5 Ezt emeli ki tobb filmtorténész és esztéta a korszakkal foglalkozé szévegében. Lasd errol bovebben: Forgics Ivan: Egy mitoszterem-

tési kisérlet. Filmkultira 31 (1990) no. 3. pp. 50—55.; Gyorgy Péter: Ontudat és lazdlom. A Munkds a magyar filmben. Filmuildg
(1990) no. 6. pp. 9—15.; Polik Jozsef: Elveszett illaziok. A magyar film politikai korszakai — 1. rész. Filmuildg (2014) no. 7. pp. 4-8.
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Kis Katalin hézassdga (Mészaros
Agi, Ruttkai Eva, Pécsi Sandor)

lom 1j értelmezésében® érhetd tetten, amennyiben a ter-
melés szent tevékenységgé vdltozott, és egyfajta magikus
aura lengte korbe. Ez a jellemvonas leginkabb a korszak
tipikus zsdnere, a termelési film vilagaban figyelheto meg,
mely alkotisok jelen idoben és a hideghaborus logika
alapjan egyértelmiien jelolték ki a szocialista és a kapita-
lista vildgrendszer kozotti feloldhatatlan ellentétet, ezzel
viligosan kozvetitve a két politikai berendezkedésben
megjelend kovetendo és elutasitandd mintakat a befoga-
d6 szamdra. Az otvenes évek filmmivészete szélsdséges
volt, és radikalis: a sztahanovista élmunkdst piedesztilra
emelte, mig a nyugatmajmolé jampecot negativ karikata-
rava sildnyitotta.

Az alkotdsok tovabbi fontos ismertetdjegye volt
a magdnélet hattérbe szoritasa és a valodi érzelem abrazo-
lisanak hidnya. A Rakosikorszak filmjeinek hosei nem
gondolkodnak, hanem cselekszenek, nem kételkednek,
hanem pozitivan reagilnak a torténtekre.” A hosok elér-

hetetlen idealt képviselnek, hiszen kivaldan teljesitenek

6 Gyorgy: Ontudat és ldazdlom. A Munkds a magyar filmben. p. 9.

a munkahelyen, mi tobb, 150 szazalékot nytjtanak; aktiv

és ontudatos tagjai a szocialista kozosségnek, és almuk-
bol felkeltve is képesek a kritika-onkritika koreografidja-
ra, ami kiemelt fontossagu volt ezekben az alkotdsokban.
Nem érzelmesek, vagy ha mégis, akkor szenvedélyiik in-
kabb irdnyul a vasas szakmara vagy az esztergagépre, sem-
mint a masik nem képviseloi felé.® A karakterek ezdltal
nem drnyaltak, nem pszicholdgiailag rétegzettek, hanem
feketén-fehéren megrajzolt, vilagosan értelmezhetd figu-
rdk, igy egyértelmtien azonosithatok céljaik, motivacioik,
amelyek egyértelmiien a szocializmus épitésére irdnyul-
nak, kévetendd mintit szolgiltatva a mindenkori befo-
gadd szamara. Forgacs Ivdn szerint az alkotasok legfébb
jellemzoje kozé tartozik az elbeszélés személytelensége,
»a kijelents allitasokra éputild epikus jelleg”.’ Az 6tvenes
években késztlt jelen idejti alkotdsokban egy mindentu-
do elbeszéld perspektivdjabol szemléljik a torténéseket,
ennélfogva a képi vilag els¢sorban illusztral, nem kifejez.

Emellett az alkotasok mdsik fontos jellemzdje a dramai

7 Vajda Bordka: Az 1948 és 1953 kozott késziilt magyar filmek néképe. https://metropolis.org.hu/az-1948-es-1953-kozott-keszult-
magyar-filmek-nokepe (utolso letoltés ideje: 2024. 04. 15.); Polik Jozsef: Elveszett illuziok. A magyar film politikai korszakai

— 1. rész. Filmoildg (2014) no. 7. pp. 4-8.
8 Polik: Mi lesziink az ifjiisdg. Szocredl fiatalok.

9 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 51.
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konfliktus hidnya, azaz hogy ,a szakralis valosagot csak
kiils¢ erok fenyegetik”.'® Ennek legkézenfekvobb példdi
a szabotazskonfliktusra ¢épuld torténetek, amelyekben
reakcidsok vagy nyugati befolyasolds alatt 4llo emberek
a termelés fokozasanak ellehetetlenitésén tigykodnek.

Fiatalok és nok a Rakosi-korszak
filmmivészetében

A Rdkosi-korszak filmmuvészetének révid dltaldnos
leirasa utdn térjiink at a fiatal ldnyok reprezenticidjira
a korszak alkotdsaiban. Mindenekel6tt érdemes kiemelni
azt a tényt, miszerint az dtvenes évek muvészetpolitikd-
ja elsdsorban osztilyszempontokon alapult. Ez az ifjusdg
dbrazoldsa szempontjdbol két dolgot jelentett: egyrészt
azt, hogy ezekben az alkotiasokban a fiatal még 6nnoén
jogan nem jelenhet meg a filmvdsznon, de munkds-
vagy parasztfiatalként, esetleg jampecként feltinhet a
képernyon.!! Masrészt azt, hogy a nemzedéki konflik-
tus elsdsorban osztilykonfliktusként értelmezhetd. Erre
utal Szilagyi Gabor, amikor ezt irja: ,Az a nemzedéki

10 ibid.

Kiskrajcdr
(Mészaros Agi, Szirtes Adam)

konfliktus azonban, amely a munkastirgya filmekben
idosek és fiatalok kozott kipattant, és mély szemléletbeli
eltérést fejezett ki, arra figyelmeztetett, hogy a tiarsadalmi
tagozodas efféle dualista felfogasa feltiletes, nem felel meg
a valosagnak.”'? Amennyiben ,csak fiatalok”, tehdt nem
munkasok, abban az esetben ¢k az ellenség: , kozhelysze-

13 aminek az egyik legjobb

ra stigmdk tudatos képviseloi”,
példdja Kasznar karaktere az Ifju szivvel cimt alkotdsban:
log az ipari iskolabdl, rdgyujt, ondoldltatja a hajdt, és
nem konstruktiv magatartasdval bomlasztja a szocialista
kozosséget. Vagyis a hideghdborus logika alapjan tagolo-
dott dualista megkozelitésmod az ifjusig dbrazoldsaban is
megjelent. Szilagyi igy értelmezi a korabeli fiatalsdg filmes
reprezenticidjat: ,A magyar filmgyartds korabban mar
tobbszor is megkisérelte, hogy — konkrét és atvitt érte-
lemben egyarant — képet adjon a »mai« fiatalokrol vagy
(ahogy akkoriban fogalmaztak) »ifjusdgunkrol« — az utts-
roktdl (En és a nagyapdm) a serdiilokon dt (Ifji szivvel)
a felnottekig (Kis Katalin hdzassdga, Kiskrajcdr) sok si-
kert e téren nem konyvelhetett el. Bar a megfogalmazas
egységes ifjusagot, illetve ifjusdgképet sejtetett, a »mi ifju-
sdgunk« kategdridjaba azért nem mindenki »fért bele«.
Mintha a tirsadalom — ebben a korcsoportban is — két

11 Hirsch Tibor: Kontroll alatt. Kadar-kori fiatalok. Filmeildg (2013) no. 9. pp. 8—11.
12 Szilagyi Gabor: Ttizkeresztség. A magyar jdtékfilm torténete 1945-1953. Budapest: Magyar Filmintézet, 1992. p. 318.

13 Hirsch: Kontroll alatt. Kaddrkori fiatalok. p. 9.



Milojev-Ferké Zsanett
»Mi itt mindig boldogok lesziink?”

-

részre szakadt volna. Voltak egyfelél a mieink, és voltak
masfelol (a) masok (masak). Utdbbiakat az jellemezte leg-
inkdbb — és ez nem jiték a szavakkal —, hogy nem voltak
a mieink, ¢ket — latszélag még nem sikeriilt »megnyerni a
szocializmus tigyéneke, 6k voltak azok, akik magatartisuk-
ban, viselkedésmodjukban, oltozkodéstikben, de lelkiik-
ben és erkoleseikben egyarant elkiiloniiltek a mieinktol.
Ebbol adodott, hogy masok voltak. Az a tirsadalmi rend
és ideologia, amelyik uniformizal, sziikségszertien nem
tiri meg a massagot.”

A fiatalsdg fogalmdnak dltalam hasznalt értelmezé-
se a fiatalkor kategorigjaval irhato le leginkdbb, amely
Kenneth Keniston fiatalkor-értelmezéséhez 4ll a legkoze-
lebb. A fiatalkor mint életszakasz lényege Keniston szerint
az egyén és a tarsadalom kozotti fesziiltségbol fakad, és
jellemzoen a 18 és 30 év kozotti korosztalyhoz tartozik, de
nem feltétleniil korcsoporthoz kéthetd ennek a pszicho-
logiai allapotnak az elérése: van, akinél eldbb, van, akinél
késobb kovetkezik be.'® Vagyis megkozelitoleg az ebbe
az életszakaszba tartozd nodi protagonistikat bemutatd
alkotdsokat elemzem. Véleményem szerint a Rékosikor-
szak sajatossiga, hogy az életkor feliilirodik a szocialista
ideologia (mindenki lehet munkss) dbrazoldsanak igénye
iltal. Ennek koszonhetden talalhatunk olyan ellentmon-
ddst, amely szerint az Ifjii szivvel cimtG Keleti Marton
alkotasban az ipari tanulok kozott osztilytdrs lehet a tiz-
éves Pogicsds Ferko és az akkor 23 év koriili Soos Imre
is — ez is a korszak uniformizalé attitidjeként értelmezhetd.

A Rakosikorszakban a nok helyzetében ldtszélagos
javulds kovetkezett be, hiszen a foglalkoztatottsaguk nott,
és szdmos szakmaban (bdnydszat, vasas és esztergalyos
szakma) érvényestilhettek, amelyekben koribban nem

volt jellemzd a részvételitk. A nok nehézipari részvételé-
nek propagildsa azonban a dolgozo n6 képének erdsza-
kos megteremtésével kapcsolodott 6ssze, illetve annak
hangsulyozasaval, hogy a szovjet mintin alapuld idedlis
szocialista no erds, fizikailag terhelheto, és férfias teher-
birdsu.'® E mogott nem az egyenjogusitds szandéka 4llt,
hiszen egyazon munkakérben a nok a férfiakhoz képest
kevesebb fizetést kaptak,'” hanem az a torekvés, hogy
a szocialista gazdasag épitésébe lehetdség szerint minden-
kit, aki dolgozni képes, be kell vonni. Emellett a haztar-
tissal és a gyermekneveléssel jaré feladatok is a nokre
harultak, igy szamukra a kettds teherviselés volt jellemzo
a mindennapokban.'® Tehdt a munkdba allds nem lehe-
toség, hanem kényszer volt, hiszen az egykeresds csalad-
modell a gyakorlatban nem volt elégséges a mindennapi
élet menedzseléséhez.”” A nok valds életben megjelend ne-
hézségei a korszakban késziilt szinkronideju alkotdsokban
nem jelentek meg, hiszen ahogy kordbban utaltam ra,
ezeket az alkotdsokat nem a realitds irdnti igény, hanem a
szocialista utdpia megteremtésének szindéka hivta életre.
»Az 1), szocialista notipus filmekben torténd dbrazolasd-
nak célja az volt, hogy a Magyar Dolgozok Partja nép-
szerlisitse-elfogadtassa nokérdésben vallott alldspontjat és
jelezze, hogy mit var el az (j tarsadalom — valojdban a ha-
talom — a notdl, és mit igér érte cserébe.” — irja Gyarmati
Gyongyi.?® A (fiatal) nok a filmvasznon elsdsorban tehat
a szocialista utopia megvaldsitasan faradoztak, méghozza
nemi jellegiik?! hangsulyozasa nélkiil, vagyis ,egy (a) valo-
di arcat férfias alarccal takard, defeminizalt né néz rank”?
az ekkor késziilt mozgoképes alkotasokban. Oket (is)
valodi végyaik dbrazoldsa nélkiil, a szocializmus épitésé-
ben vakul és szentiil hivd katondkként dbrazoljdk, hiszen

14 Szildgyi Gabor: Eletjel. A magyar filmmiivészet megsziiletése 1954—1956. Budapest: Magyar Filmintézet, 1994. p. 275.

15 Keniston, Kenneth: A fiatalkor mint életszakasz. In: Nagy Adam — Oross Daniel (eds.): Ifjiisdgiigy — széveggyiijtemény II. Oktatdsi
segédanyag. https://mek.oszk.hu/18600,/18645/pdf/18645_2.pdf (2025. 02. 02.)

16 Kovécsné Magyari Hajnalka: Noi szerepek véltozdsai a magyar és a roman dllamszocializmus idején (1945—1989). Korunk (2022)

no. 2. pp. 60—73.

17 Schadt Mdria: , Feltorekvs dolgozé né.” N6k az otvenes években. Pécs: Pro Pannonia, 2003. p. 49.

18 Schadt Maria: Ideoldgia és valosdg: Az 1950-es évek nodidedljai a magyar filmekben. Kultiira és kozasség 3 (2012) nos. 1-2. pp.

109-120. loc. cit. p. 120.

19 Gyarmati Gyongyi: Nok, jatékfilmek, hatalom az 6tvenes évek Magyarorszdgan. Miiltunk (2003) no. 3. pp. 107—131. loc. cit. p. 118.

20 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom az étvenes évek Magyarorszdgdn. p. 113.

21 Rév Istvan: Nincs nd, nincs vdgy, nincs szex. https://rubicon.hu/hu/cikkek/nincs-no-nincs-vagy-nincs-szex (utolso letoltés ideje:

2025. 09. 26.)

22 Gyarmati: Nok, jdtékfilmek, hatalom az 6tvenes évek Magyarorszdgdn. p. 131.
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a csalad, a szerelem vagy a baritsag csak alarendelt és

marginilis formdban lehet jelen a Rakosi-korszakban
késztlt  filmek reprezenticids
konfliktusszerkezeteit tekintve.

torekvéseit, valamint

A magyar film tdrsadalomtorténete cimii kutatds so-
ran létrejott adatbdzis alapjan az 1948 és 1953 kozotti
periédusban harmincnégy film készuilt. Ezek koziil hét
dbrazol fiatal protagonistit vagy leggyakrabban ifjak egy
csoportjat. A filmek kozott egy vigjatek (Gertler Viktor:
Disgmagyar, 1949), négy termelési film (Mdridassy Félix:
Kis Katalin hdzassdga, 1950; Keleti Marton: Kiskrajcdr,
1952; Keleti Mdrton: Ifji szivvel, 1953; Ban Frigyes: Els¢
fecskék, 1952), egy sportfilm® (Gertler Viktor: Utkézet
békében, 1951) és egy torténelmi film (Ranody Laszlo:
Ludas Matyi, 1949) talalhato. Véleményem szerint a ko-
vetkezd alkotisok vizsgalhatdk fiatalok valtozastorténe-
teként az otvenes években késziilt alkotisokban, hiszen
ezekben vilik a nevelddési tematika meghatarozova: a Kis
Katalin hdzassdga, az Utkézet békében, a Kiskrajcdr, az Ifju
szivvel és az Els6 fecskék. Ezen beltl a kévetkezd muivek

Kis Katalin hdzassdga
(Mészaros Agi, Ruttkai Eva)

operdlnak néi protagonistaval: a Kis Katalin hdzassdga és
a Kiskrajcdr. A késdbbiekben ezeket az alkotisokat elem-
zem, am ezt megeldz6en a szocialista felnévekedéstorténe-

tek mufajelméleti pozicidjat hatdrozom meg.

Fiatal ni protagonistak valtozastor-
ténetei a Rakosi-korszak filmjeiben

A felnovekedéstorténetek mufaji eldzményeit a nevelddési
regényben taldlhatjuk meg; ez rendszerint egy olyan fiatal
host allit a kozéppontba, akinek fejlodése a tokéletesség,
a teljesség irdnydba halad, ezdltal mintat nyujt kortdrsai
szamdra a tdrsadalomba integrdlodashoz.* Ennélfogva
ez a mifaj kivalo eszkoz volt propagandisztikus vagy agita-
cios célok kozvetitésére, igy a kommunizmus vagy a fasiz-
mus idején is sok szerzd nyult eldszeretettel a nevelddési
torténetekhez a fiatalsdg dtformalasanak igényével, hiszen
ez a csoport tabula rasaként mukodott, akikbol a jovot

23 Az adatbizis a sportfilm kategoridba sorolja az Utkszet békében cimii alkotast, ami vitathato.

24 A Bildungsromanrdl lasd bévebben: Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A nevelodési regény és jelentdsége a realizmus torténeté-

ben. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A beszéd és a wvalésdg. Filozdfiai és beszédelméleti irdsok. Budapest: Gondolat Kiado, 1986.;

Boes, Tobias: Modernist studies and the Bildungsroman. A historical survey of critical trends. Literature Compass (2006) no. 2.
pp. 230-243. https://doi.org/10.1111/j.1741-4113.2006.00303.x; Buckley, Jerome Hamilton: Season of Youth: the Bildungsro-
man from Dickens to Golding. Cambridge: Harvard University Press, 1974. https://doi.org/10.4159/harvard.9780674732728;
Dilthey, Wilhelm: Elmény és kiltészet. Budapest: Franklin Tarsulat, 1925.
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Kiskrajedr
(Fonay Marta, Mészdros Agi) S

formalo-alakito egyéniségek valhatnak, vagyis fundamen-
talis a szereptik a (szocialista) jovoépitésben.

A kommunizmus iddszakaban az osztilyharc elve
alapjan kezdddott meg a tirsadalom ideoldgiai, gazdass-
gi és kulturdlis wjjdszervezése, amihez hozzijarult egy uj
embereszmény, a szocialista embertipus megteremtése,
amelynek legfontosabb tulajdonsdgai a kovetkezoképpen
jellemezhetok: ,A sztdlini szovjet jovokép letéteményese a
proletdr szarmazasa és személyes proletarmulttal rendelke-
z6 kommunista kdader, nem csupan azért, mert bizonyosan
rendelkezik a kommunista létre képesitd gyakorlati érzékkel
(az osztalydsztonnel), hanem mert elsajatitotta a marxista
kultardt (ezt az elsajatitast altaldban »masodik sziletésként«
éli meg), megszabadult a mult béklysitol (megolte a »régit«
az Uj ember érdekében), és lankadatlan éberséget tanusit
az »ellenséggel« szemben, amelynek csak egy célja van:
barmilyen eszkozzel — akar erdszak aran is — felszamolni
az 4j rendszert.””> Az uj embertipus nevelése, formalodasa,
azaz Bildungja tehit masképpen értelmezhetd a szocializ-
musban, mint a 18-19. szdzad iparosodo, polgari kontex-
tusdban. A szocialista szubjektum formalodasa egy kiala-

kult ideologiai keretben és politikai struktirdban zajlik.

»A szocializmus nyitottsagot kovetel a valtozasra, elkotele-
zett és kritikdtlan részvételt a szocializmus projektjében.”?°
Fontos az énkritikara valo képesség, a régi polgdri rendbdl
orokolt individualizmus felszamolasa, valamint egy belso
erd elsajatitdsa, ennek segitségével pedig kialakithatjdk azt
a fajta szubjektivitdst és tirsadalmi viselkedést, amely a szo-
cializmus rendjének megfeleld. Hans Giinther Education
and Conversion: The Road to the New Man in the Totalita-
rian Bildungsroman cim@ tanulmanyat egy nemzetiszocia-
lista és egy szocialista realista reprezentativ nevelddési re-
gény Osszehasonlitdsanak szenteli.” A szerzod konkluzidja
szerint a szocialista nevelddési torténetek jellemzdje, hogy
benniik a nevel® jellegi partossdg nyiltan jelenik meg, a
mindentudé elbeszéld atfogd szocialista torténelemképet
vazol fel, a foszereplokre hatd dontd események a part 4l-
tal eltervezett modon torténnek, végezetill a protagonista
viltozdsa nem spontdn és hirtelen, hanem lépésrol lépésre
torténik meg, ami egyiitt jar a szocializmus ideologidja és
értekrendje irdnti tudatossdg elsajdtitisaval. Ertelmezése
szerint mig a klasszikus valtozatban a f6hos bels®d atalaku-

25 Pennetier, Claude — Pudal, Bernard: A kommunista embertipus. https://rubicon.hu/cikkek/a-kommunista-embertipus

(utolso letoltes ideje: 2024. 09. 26.)

26 Parvulescu, Constantin: Orphans of the East. Postwar Eastern European Cinema and the Rewolutionary Subject. Bloomington
& Indianapolis: Indiana University Press, 2015. p. 7. Sajdt forditds. https://doi.org/10.2979,/10873.0

27 Gunther, Hans: Education and Conversion: The Road to the New Man in the Totalitarian Bildungsroman. In: Gtinther, Hans (ed.):
The culture of the Stalin period. New York: Palgrave — Macmillan, 1990. pp. 193—209. https://doi.org/10.1007/978-1-349-20651-3_10
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ldson, fejlddésen megy keresztiil, majd integralédik a tirsa-
dalomba, addig a szocialista véltozatban a kiilsé események
legydzése lesz a valtozas katalizatora. Ezekben a torténetek-
ben nem fejlodik a f6hos, hanem a part dltal kijelolt utat
koveti, majd aldrendeli magat az ideoldgianak.?

Kordbbi tanulmdnyaimban?® amellett érveltem, hogy
a felnovekedéstorténet jelenségszertien a hatvanas évek-
ben terjedt el hazankban a fiatalsdg tirsadalomban és kul-
turaban bekovetkezett viltozasanak kovetkezményeként,
valamint dsszefiiggésben allt a szerzoi film hazai térnye-
résével, egy 1j nemzedék szinrelépésével és az ehhez kap-
csolodoan kialakult és megvéltozott intézménytorténeti
tényezokkel. A mivészet és a hatalom kozotti parbeszéd
egyik fontos terepeként értelmezhetd a fiatalokrdl szolod
valtozastorténetek megjelenése, hiszen a személyesség je-
gyében megfogalmazott ,,igy jottem”-filmekben az alkotok
gyakran alteregd fohosok szerepeltetésén keresztiil eldszor
adtak hangot a szocializmus ellentmondasainak a felnotté
valds tapasztalatainak fényében, ezzel megvalositva a Lu-
kics Gyorgy-féle szocialista Bildungsroman® egyik legfon-
tosabb jellemzojét. Felnovekedéstorténet alatt olyan (al)
mifajt értek, amelyben egy fiatal vagy fiatal felnétt pro-
tagonista valamilyen természet(i viltozasa 4ll a narrativa
kozéppontjaban. Eszmélése nem csupdn a fiatalkorbdl a
felnottkorba torténd hataratlépést mutatja be az életkor-
bol fakadd természetes transzforméciok és tapasztalatok
(szerelem, bardtsig, nemzedéki konfliktus, iskolai vagy

28 ibid.

munkahelyi tapasztalatok, a haldl sorseseménye) fényé-
ben, hanem tirsadalmitorténelmi véltozasokra is reflek-
tal (pl. mobilitas, els® generdcios identitiskrizis). Fontos,
hogy mig a hatvanas évek filmmuvészetében a f&szerepld
belso valtozasa és az erre irdnyulod gyakran kritikai élii ref
lexi6 is megjelenik a fiatalok véltozdstorténeteiben, addig
a Rakosi-korszak alkotdsaiban nem a belsd torténések
altali transzformacio keril elotérbe, hanem a szocialista
ideologia 4ltal eloiranyzott véltozdast modellezi le az ifju
szerepld Ontudatra ébredése. Ezért nem valositjdk meg
a nevelddési regény bahtyini értelmezését, hiszen a fo-
hos valtozasa nem tesz szert szlizséképzd jelentdségre.’
A késobbiekben latni fogjuk: a szocialista Bildungsro-
man lukdcsi, illetve Hans Giinther4 leirdsa valosul meg
a Rakosi-korszak ifjusagképének megkonstrualasakor is.
A felnovekedéstorténetekkel rokon narrativaval ren-
delkezik a Rdkosi-korszakban megjelent nevelési filmek
csoportja, hiszen mindkét esetben egy szerepld nevelddé-
se kertl a torténet fokuszaba annyi kiillonbséggel, hogy a
nevelési torténetekben nem kizdrolag fiatal protagonista
valtozasa 4ll a szlizsé kozéppontjaban, hanem lehet ido-
sebb karakter is. A tovdbbiakban a nevelési jelleg értel-
mezését két filmtorténész megkozelitése alapjian mutatom
be, ezaltal megagyazok a jelenségnek a korszakot inter-
pretdld filmtorténészek munkdiban. Polik Jozsef 2019-es
tanulménya alapjan® az 1948 ¢s 1953 kozotti iddszakban
hérom filmtipust azonosithatunk:** ebben az idoszakban

29 Milojev-Ferkd Zsanett: Szemivegesek és Harlekinek. Felnovekedéstorténetek a magyar uj hullamban. Metropolis (2024) no.
4. pp. 8-19. https://doi.org/10.70807/metr.2024.4.1; Milojev-Ferkd Zsanett: Ifjukori modern dnarcképek: a Bildung narrativa
megjelenése a magyar ujhullam filmjeiben. In: Kajos Luca Fanni — Bali Cintia — Preisz Zsolt — Szabo Rebeka (eds.): X. Jubileumi
Interdiszciplindris Doktorandusy Konferencia 2021 tanulmdnykétet. Pécs: Pécsi Tudoményegyetem Doktorandusz Onkormanyzat,
2022. pp. 579-591.

30 Lukacs Gyorgy: Critical Realism and Socialist Realism. In: Lukécs Gyorgy: The meaning of contemporary realism. London: Merlin
Press, 1963. p. 113. Sajat forditis.

31 Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A nevelddési regény és jelentdsége a realizmus torténetében. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics:
A beszéd és a valésdg. Filozéfiai és besyédelméleti irdsok. Budapest: Gondolat Kiado, 1986. p. 421.

32 DPolik Jozsef: Az elrabolt emlékezet. A Rdkosi-korszak torténelmi filmjei — 1. vész.
cikk_id=14269 (utolso letoltés ideje: 2024. 03. 04.)

33 Erdemes megjegyezni, hogy Polik Jozsef a 2014-ben publikalt, az Elveszett illizick. A magyar film politikai korszakai cimii széve-

https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?-

gében az 1948 ¢s 1953 kozotti iddszakban két filmtipust azonosit a fészovegben: ezek a torténelmi és termelési filmek csoportja,
majd a kilences ldbjegyzetben kiegésziti ezt egy harmadikkal, a nevelési filmmel. A 2019-ben napvilagot ldtott tanulmanyaban
(Az elrabolt emlékezet. A Rdkosikorszak torténelmi filmjei 1-2.vész) pedig mar mindhdrom csoportot egyenld sullyal tirgyalja. Vajda

Bordka tanulmanydban (Vajda, 2021) valodszinGsithetden ezért nem is emlit harom, hanem csak két filmtipust.
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Kiskrajcdr
(Mészaros Agi)

17 torténelmi film (néhany példa: a klasszikus irodal-
mi muabdl késziilt adapticiok: Keleti Marton: Beszterce
ostroma, 1948; Keleti Marton: Kiilonds hdzassdg, 1951;
Ban Frigyes: Uri muri, 1949; Nadasdy Kalman és
Ranody Laszlo: Ludas Matyi, 1949; ¢életrajzi filmek:
Kalmar Zoltan: Déryné, 1951; Bdn Frigyes: Semmelweis,
1952; Keleti Madrton: Erkel, 1952; Nadasdy Kilman
és Ranody Laszlo: Foltdmadott a tenger, 1953), 14 ter-
melési film (néhany példa: Keleti Marton: Dalolva szép
az élet, 1950; Mdridssy Félix: Kis Katalin hdzassdga,
1950; Gertler Viktor: Becsiilet és dicséség, 1951; Keleti
Mirton: Civil a pdlydn, 1951, Keleti Marton: Kiskraj-
cdr, 1953) és hdrom nevelési film sziletett. Ez utdbbi
kategoriaba sorolja a szerzo Gertler Viktor Utkozet békében
(1951), Ban Frigyes Elsé fecskék (1952) és Keleti Marton
Ifjii szivvel (1953) cim alkotdsait. A szerzd amellett érvel,
hogy a nevelési filmek abban killonboznek a mésik két
csoportba tartozéd alkotdsoktol, hogy ezekben a miivek-
ben nem a munka 6szténzése vagy a termelés fokozasa 4ll
a narrativa kozéppontjdban, hanem ,a sztahanovista
életfelfogast megalapozd erkodlesi és ideologiai nevelés

34

témdja”** jelenik meg. Emiatt nem egy gydrban vagy ter-

meldszovetkezetben dolgozé munkds lesz a torténet pro-

tagonistdja, hanem iskolds tanuldk vagy fiatal katonak,

akiknek a nevelése az iskolai kozosség vagy a katona-
csapat feladata, vagyis szocialista mintaemberré valasuk
— a kor elvarasaihoz mélton — a tdarsadalom felel¢sségé-
nek fliggvényeként reprezentalddik. A harom filmesoport
idobeli megjelenését tekintve azt ldthatjuk, hogy a nevelé-
si és termelési filmek csak 1950 utin késziilnek, ugyanis
ezeknek a szovjet mintak alapjan létrehozott alkotasoknak
a tematikai és formai jellemzoit ekkora tudta a filmszakma
elsajatitani.”

Forgics Ivdn Egy mitosgteremtési kisérlet cimmel
megjelent szovegének alapallitdsa az, hogy a korszakban
megjelent mG mitoszteremtd jelleggel bir, amennyiben
»a benne megijelenitett torténet a szakralis valosag szint-
jére emelkedik”.** Vagyis sem a sematikus valosagébra-
zolds, sem az agitativ funkcié kiemelése nem elégséges,

amennyiben a Rdkosi-korszak filmjeit jellemezni szeret- ( 51

nénk, hanem a filmekben megkonstrudlt valosag jellegé
nek meghatirozasa lehet a legfontosabb elem a korszak
filmjeinek leirasakor. Ervelése szerint ,a mitosz tdbb,
mint vilignézet. Befogadodja szdmdra maga a Vilag. (...)
A mitoszt nem lehet esztétikai szempontbol birdlni: vagy
elfogadjuk és alkalmazkodunk hozzd, vagy elutasitjuk és

34 Polik Jozsef: Elveszett illuziok. A magyar film politikai korszakai. In: Laczké Sandor (ed.): A hazugsdg. Szeged: Magyar Filozofiai

Térsasag — Pro Philosophia Szegediensi Alapitvany — Status Konyvkiado, 2014. p. 178.

35 1dézi Szil4gyit Polik, 2019.
36 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 51.
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igyeksztink megsemmisiteni”.’” Forgics a mitoszterem-
t6 jatékfilmekben harom konfliktustipust kilonboztet
meg. Az els® csoportba a termelési problémak sorolhatok,
amihez minden, az elddllitds és gyartds problémakorébe
tartozo jelenség kapcsolhato (pl. wjitdsok, munkaverseny,
sikeriile teljesiteni a feladatot). A madsodik csoportba
— a témank szempontjabol kiemelt figyelmet élvezd
— newvelési konfliktusok tartoznak. Ezekben a torténetek-
ben jellemzden egy hos vagy egy kisebb kozosség vala-
milyen jellemhibaval rendelkezik (pl. vonzédik a nyugati
kultardhoz, makacs, nem fejleszti megfelelden a tuda-
sat), amelyet a brigdd vagy a part aktiv és joszandéka
segitségével sikeresen ,kijavit”. Ezekben az alkotisokban
az atnevelddés folyamata van a kozéppontban, a megtérés
szakrilis-szocialista mozzanata kertl elétérbe. A harmadik
tipusba a védelmi konfliktusok sorolhatok, amelyek alap-
jat a harc a kiils6 vagy a bels® ellenséggel narrativa képezi;
vagyis jellemzden a szabotazsakciok tartoznak ide. A szer-
z6 ugy véli, hogy a mitoszteremto jatékfilmek sajatossiga
abban 4ll, ahogyan ezeket a konfliktusokat ésszekapcsol-
ja. Ez alapjan hdarom mifaji-tematikus csoportba sorolja
a korszak jatékfilmjeit, amelyeket szévegében visszatérden
az eklekticizmus fogalmaval ir le. A biiniigyi filmek cso-
portjat azok a filmek alkotjdk, amelyek alapkonfliktusat
a szabotazsakciok és a termelési Gjitdisok megakaddlyozasa
jelentik (pl. Apathi Imre: Tiiz, 1948; Magyar Filmgydr-
t6 Nemzeti Villalat rendezoi és dramaturgiai munkako-
z0ssége: Gyarmat a fold alatt, 1951; Viarkonyi Zoltan:
Nyugati évezet, 1952; Mariassy Félix: Teljes gézzel, 1951).
A publicisztikus melodrdmdkat az dtnevelés probléma-
kore jellemzi. Ide sorolhato az Egy asszony elindul (Jeney
Imre, 1949), a Szaboné (Madriassy Felix, 1949), a Kis
Katalin hdzassdga (Mariassy Félix, 1950), a Becsiilet és
dicséség (Gertler Viktor, 1951), az Utkézet békében (Gertler
Viktor, 1952) és a Kiskrajcdr (Keleti Marton, 1952).
A (zenés) vigjdtékok kategdria mind az atnevelés, mind
a szerelem problémdjit expondlja. (Bar ez utobbi nem
szerepelt Forgdcs konfliktustipusainak meghatirozasa-
ban.) Ezt a csoportot a Janika (Keleti Marton, 1949),
a Dalolva szép ax élet (Keleti Marton, 1950), a Civil a
pdlydn (Keleti Marton, 1951) és az Ifjii szivvel (Keleti

37 ibid.

Marton, 1953) cimG mivek alkotjak. Tehat mig Polik
értelmezésében a nevelési film alapjat a nevelési narrati-
va megléte hatirozza meg, és egy életkorhoz kothetod
filmtipusként definidlja, addig Forgics Ivin az alkotd
sokban megjelens konfliktustipusok alapjan irja le a
jelenséget, és ez alapjan értelmezi a nevelési konfliktust
tartalmazo alkotdsokat. Az én megkozelitésem az utdb-
bihoz all kozelebb, amennyiben a Polik dltal a nevelési
film kategdrigjaba sorolt alkotdsok kozott (Gertler Viktor
Utkozer békében, 1951; Ban Frigyes: Els6 fecskék, 1952;
Keleti Mdrton: Ifjii szivvel, 1953) nem taldlunk olyat,
amely noi protagonistat abrazolna.

Noi felnovekedéstorténetek
a Rakosi-korszakban

A tovabbiakban azt vizsgalom, hogyan jelenik meg a neve-
lodés motivuma a Kis Katalin hdzassdga (1950), valamint
a Kiskrajcdr (1953) cimt alkotdsokban, hiszen ahogy
utaltam rd, ez a két film teljesiti a fiatal lany fészerep-
16, valamint a nevelési jelleg meglétét a korszak alkotdsai
kozott. A reprezenticié sordn azt vizsgilom, hogy milyen
nevelddési utat jar be a fiatal ndi protagonista, milyen
jellemzd konfliktustipusokkal rendelkeznek a torténetek,
a szocialista ideoldgia hogyan értelmezhetd a felnoveke-
dés fiiggvényében, milyen csalddi hattér jellemz6 a fiata-
lok esetében, és a part hogyan reprezentdlodik szamukra,
illetve rendelkezik-e nevelési célzattal a torténet.
Mindenekelott érdemes leszdgezni, hogy a két alkotds
filmtorténeti pozicidja eltérd, hiszen az 1953-ban késziilt
Kiskrajcdr a hivatalos kulturpolitikai alldspont szerint az
els6 igazdn mai targyu film, amely a juniusi fordulat utin
késziilt, és amelynek az volt a célja, hogy a korabbi sema-
tikus alkotdsok ,tul tinnepélyes” és ,tal hivatalos” hang-
nemét felillirja, és emberibb motivumokkal, érzelmekkel
operdljon.’® Ehhez képest Szilagyival egyetértve kijelent-
hetjiik, hogy ,az alkotds nem annyira az 0j filmmuvészet
kezdetét, mint a régi csillaginak ledldozasat jelképezi.
Azt mutatja meg, honnan és milyen irdnyba kell elru-

39

gaszkodni”.

38 Szildgyi: Ttizkeresztség. A magyar jdtékfilm torténete 1945-1953. p. 258.

39 ibid. p. 265.
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Kis Katalin hézassiga i
(Mészdros Agi) [y

Fontos kiemelni, hogy a Rakosikorszak filmjeiben
a torténet rendszerint nem egy fiatal szereplét mutat be,
hanem a protagonista minden alkalommal egy kozosség,
leggyakrabban a szocialista szellemiségti brigdd erdteré-
ben létezik, és ebben a csoportban elfoglalt pozicidja lesz
mérvado (ldsd az épild Sztalinvaros kaleidoszkdpszert
tarsadalmi tablojat a Kiskrajcdrban). Az tizenet egyértel-
mii: a szocialista egyén kozosségi ember. Ezzel egytitt az
alkotasok hose jellegzetesen fizikai munkat végzd személy
(vagy személyek), aki(k) legyakrabban munkds- vagy pa-
rasztszarmazast(ak). Ezekben a torténetekben az osztaly,
a tarsadalomban betoltdtt pozicidé meghatirozé karak-
terjegy, egyben a szerepld diegézisben elfoglalt helyének
meghatirozdja: a munkds- vagy parasztszirmazdsu figu-
ra mindig a pozitiv hds, a polgdri szarmazdsu, reakcios,
fasiszta vagy értelmiségi hos mindig antagonista szerep-
ben téinik fel. (Amennyiben az osztilyszempontban tor-
ténd valtids megjelenik a Rakosi-korszak filmjeiben, akkor
is mindig az ideologia szolgalataban 4ll.)* Vagyis mind
a fiatalsag, mind a noéi nem hattérbe szorul ezekben az
alkotasokban, hiszen ezek az attribitumok nem olyan
principiumok, amelyek meghatdrozoak lennének a szocia-
lista realista esztétikaban, vilagnézetben és emberképben.

A nevelési narrativaval operdlo torténetek elején

a fiatal noéi protagonistidnak valamilyen szempontbol jel-
lembeli hidnyossiaga van. A Kis Katalin hdzassdgdnak
nyitdjelenetében a cimszerepld lany, miutin alairta a
hézassdgi papirokat, rogton azzal fordul férjének eskiivoi
tanujahoz, Barna elvtirshoz, a pdrttitkirthoz, hogy most
mar ¢ is kaphat parttagsagit, mert sztahanovista munkas
felesége lett. A bolcs, omnipotens vezetd azonban kijelen-
ti, hogy azt ki kell érdemelni, és a hazassagi oklevél mellé
az nem jar automatikusan. Fontos, hogy mdr a film els6
jelenetében is elhangzik a parttitkar dltal kozvetitett tize-
net: Katanak nem névé, hanem igaz emberré kell valnia,
vagyis a valtozas az uniformizdlodds, a feloldodds fel¢ ha-

lad mind nemi, mind individudlis szinten. Ebben az eset-

ben tehat a noi protagonista véltozdsa arra irdnyul, hogy 53 J

sajat jogan véljon a szocialista tarsadalom, pontosabban
a part értékes tagjava, vagyis ontudatos sztahanovista em-
berré transzformaldédjon — ezt erdsiti meg benne férje
is a balatoni vitorlas fedélzetén tilve ropke ndszatjukon,
vagyis hogy még nem elég éntudatos munkas, és azz4 kell
valnia. Emellett a viccelodd, bohdkds noi figurainak meg
kell komolyodnia, és mds erényeket kell kidomboritania

a torténet végére: a fiatalsighoz kapcsolddo éretlenség és

40 Bar talalunk arra példat, hogy az osztalypozicioban valo valtds a foszerepld transzformaciojanak indikatora: Jeney Imre 1949-es

Egy asszony elindul cim filmjének torténete egy polgarasszonybdél munkassd valé né transzformaciojat kéveti nyomon.
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értetlenség a feleldsségvallaldsba kell hogy atforduljon,
amihez a munkdsdszton és a szorgalom elengedhetetlen
attributum a fiatal protagonista szdmdra.

Ahogyan kordbban emlitettem, a szocialista nevelo-
dési torténetekben a protagonista valtozasa sosem lehet
spontan, hanem minden esetben a part 4ltal eldirdnyzott
modon torténik.*! Ez leggyakrabban egy mentor irdny-
mutatdsdan keresztiil valosul meg. A fdszerepld véltozdsat
minden esetben timogatja legaldbb egy pozitiv karakter,
aki rendszerint sztahanovista élmunkas vagy a part kép-
viseloje, és aki erkolesi, szakmai és ideoldgiai irdanymu-
tatast nyujt a fiatalnak, ezaltal eldsegiti a protagonista er-
kolcsi, anyagi és minden esetben ideoldgiai helyzetében
beallt valtozasat. A Kis Katalin hdzassdgdban Barna, az
empatikus parttitkar tolti be ezt a funkciét a noéi prota-
gonista szamara. Mar az eskiivoi jelenetben is & az, aki
megnevezi a lany fejlodésének céljat, vagyis az igaz ember-
ré valast, amely magaval hozhatja a vdrva vart jutalmat a
fiatal lany szdmdra, azaz a parttagsagi cimet. Miutdn Kata
nem akar részt venni a tanfolyamon, amelyhez brigadja
minden tagja lelkesen csatlakozik, plakatokon figurazzdk
ki. Az egyéni akaratot eldnyben részesitd és a kollektiv
szandékot ignordlo Kata le akarja tépni az 6t kigunyo-
16 plakdtot, és ekkor érkezik meg a Pécsi Sandor altal
megformalt erkolcsi, emberi és szakmai értelemben is
iranyado parttitkar, aki utbaigazitast kinal a boldogtalan
asszonynak. A férfi amellett érvel, hogy a fiatal n6 kevés
embert szeret, és ha tobb mindenkit szeretne, akkor ot is
sokan szeretnék, és jobban menne a munka és a hazasélet
is, vagyis ¢ is boldog lehetne. Kata azonban attél fél, ha
most beiratkozik a tanfolyamra, akkor meg azért fogjik
kigunyolni brigadtirsai. Barna tovdbbra is a szakmai fej-
l6dés fontossdgdt hangsulyozza a ldny szdmdra. Mindezt
nevelési szentencidval is kiemeli: a kor esztétikai normai-
nak megfelelden az elhangzott szo erejével is nyomatéko-
sitja a ldny szdmadra az tizenetet (,,Ide hallgass, Kis Kata!
Csak a szamdr csokonyods. Az okos azért okos, mert be-
latja, és ki is javitja a hibdit.”). Ekozben Barna elvtarst

telefonon hivja a felesége, 4m ¢ azt tizeni neki, hogy most

fontos dolga van: vagyis a szakmai problémat a maganélet
elé helyezi, ezzel is példat mutatva a fiatal ldny szamara.

A szocialista Bildungsromanban a foszerepld valto-
zdsa mindig kilsd események hatisdra kévetkezik be.*
Megitélésem szerint ennek egyik tipikus példdja a vizs-
galt korpuszban a kritika-onkritika gyakorlataban testestil
meg, amely Constantin Parvulescu szerint csak a magyar
vezetés szamdra volt kiemelt fontossagi a keleti blokk
orszagai koziil, és lényege abban dllt, hogy azt hangoz-
tattdk: ,az Onkritika a szocializmus tuléléséhez sziiksé-
ges alapvetd taktika.”® Vagyis csak a kiilso visszajelzés,
az objektiv megerdsités, majd a kozosségi felhatalmazas
utan indulhat el az egyénben a verbalizalt 6nvizsgalatot
kovetden a megvilagosodas szakralis-szocialista pillanata,
majd a pozitiv véltozds utjara lépés. Ennek oka a szoci-
alista ideoldgia és emberkép egyértelmusitése. Maridssy
Félix filmjében ez a kritika-dnkritika gyakorlat Kata partba
val6 belépésének jelenetében érhetd tetten. Miutan Kata
elérte a 120 szdzalékot az tizemben, és Barna elvtars is
alairta a parttagsaghoz sziikséges javaslati lapot a lany sza-
madra, a kor normdi szerint a szocialista kozosség tagjai
egy gyllés alkalmaval elmondjak véleményiiket Kata csat-
lakozasaval kapcsolatban: Vilcsi javasolja, azonban ketten
is kiemelik, hogy az igaz, hogy mar jol dolgozik, de nem
biztos, hogy elég allhatatos, és elképzelhetd, hogy megint
meggondolatlan lesz, hiszen kordbban is elhagyta férjét,
a koztiszteletben allé szovomestert. Mielott Kata beszélne,
a férje kér szot: Varga kiemeli, hogy nem segitette eléggé
feleségét, elhanyagolta, igy magdra vallalja a feleldsséget
abban, hogy Kata nem lett elobb ontudatos munkas.
Kata azt mondja, hogy megérti a bizonytalan hangokat,
és igyekszik tovabbra is bebizonyitani, hogy megviltozott.
A kritika-6nkritika gyakorlata tehat megvaldsult: a nézok
szamara ,hazavihetd” instant tanulsdgot Barna parttitkar
verbalizalja (a jo népneveld otthon is népneveld). Kata
végiil megkapja a tagsdgot, mert a tobbiek megszavazzak
csatlakozdsat a partba.

Kis Katalin nevelési torténetében a foszerepld neveld-

dése nemcsak szakmai életét, hanem a hazassdgit is érin-

41 Rainer M. Janos — Kresalek Gdbor: A magyar tirsadalom a filmen. T4rsadalomkép, érték és ideoldgia 1948—1956. Szellem-

kép (1990) no. 2. n.a.; Glinther: Education and Conversion: The Road to the New Man in the Totalitarian Bildungsroman. p. 203.

https://doi.org/10.1007,/978-1-349-20651-3_10

42 Ginther: Education and Conversion: The Road to the New Man in the Totalitarian Bildungsroman. p. 204. https://doi.

org/10.1007/978-1-349-20651-3_10

43 Parvulescu: Orphans of the East. Postwar Eastern European Cinema and the Revolutionary Subject. p. 13. Sajét forditds.
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ti: a friss hdzassdg majdnem zdtonyra fut, hiszen a lany
szégyent hoz a kollektiva elott férjére, aki sztahanovista
élmunkasember. Egyik alkalommal nem késziil fel lelki-
ismeretesen a tanulokorre, és ezdltal zavarba hozza férjét,
miutin nem tud vélaszolni arra a kérdésre, hogy mit mon-
dott Lenin a Konszomolon. Emellett sem a brigadban,
sem a szoévogyarban nem elég ontudatos, és a hdzavato
alkalmédval nem vdrja meg a vendégeket, hanem elmegy
roplabddzni. Késodbb a lanyt emiatt egy dalban gunyoljik
ki munkatdrsai. Am mindezek mellett a legnagyobb btine
az, hogy megelégedne azzal, hogy haziasszony és feleség
legyen, nem szeretne sztahanovista munkas lenni. Ennek
korrekcidja lesz a protagonista nevelddésének legfobb
katalizdtora az elbeszélés sordn, egyattal a Rdkosi-kor-
szak noképének hivatalos allaspontjit is hangsulyozza.
A cimszerepld hazakoltdzik a sziileihez, majd beiratkozik
a szaktanfolyamra, ezt kdvetden az tizemben 120 szizalé-
kon teljesit, igy befogadja a brigddja, majd végtl a part
is tagjai kozé fogadja, ennek kovetkeztében a hazasélete
is rendezddik. Az egyéni, majd a tirsas boldogulds csak
azutan kovetkezhet be, hogy az egyén a szocialista tdrsa-
dalom mintapolgarava vélik: tehit a kollektiv elfogadas,
a szocialista kozosséghez valo tartozds a legfontosabb tize-
nete ezeknek a beavatastdrténetekként** is értelmezhetod
alkotasoknak.

A Kiskrajcdr cim alkotas foszerepldje, Garas Juli drva
kislany. A protagonista csalad nélkiilisége és elveszettsé-
ge arra szolgal, hogy a film a szocialista allam szerepét
sziiléi mivoltaban tirja elénk, aki ideologiai utmutatast,
szeretd kozdsséget és anyagi és szakmai fejlodést egya-
rant megad a lanynak. Parvulescu Orphans of the East.
Postwar Eastern Ewropean Cinema and the Rewolutionary
Subject cimt konyvében amellett érvel, hogy a kelet-eurdpai
orszdgokban az drva alakja szimbolikus, és segit megérte-
ni, hogyan gondolkozott a kommunista dllam a szocialista

egyénrdl, hogyan formalta és lépett elod ,ideoldgiai gyam-
java”. Az drvasag a masodik vildghabort utan gyermekek
tdmege szamara valt sorsforditd tapasztalattd. Az arva
alakja KeletEuropaban kiillonbozé politikai diszkurzusok
csataterévé valt. A hagyomdnyos csaladtol elidegenedett
egyénként reprezentilodik, aki ,az dllam gyermeke, akit
az allam termel, nevel, szocializél, sot a kritikus filmekben
még ki is haszndl. A hatalom az élet legprivatabb aspektu-
sainak fegyelmezésével (...) igyekszik kontrollt gyakorolni
felettiink”.* A keleteurdpai filmekben az drva karaktere
a kiszolgaltatott egyén diszkurzusat artikulalja, aki csak
egy tarsadalmi szervezet részeként érhet el védettséget.*
A szocialista nevelési filmekben a fiatalok sok esetben
diszfunkcionalis vagy csonka csalddban nonek fel, igy a
protagonista szamara a sz(ld hidnydt a szocialista vezetés
(part) vagy a brigad tolti be.*” {gy valodi otthon hidnyiban
az Uzem, az iskola vagy a gyar, azaz a csoporthoz vald
tartozds intézményesitett helyszine lesz a legfontosabb tér
a fiatal szamara a Rakosikorszak filmjeiben: biztonsagi
halo, erkolesi, szakmai és ideoldgiai utmutatdst is megado
bazis egyben. A Kiskrajcdr®® kezdetén menekdilés kozben
latjuk, amint egy domboldalon keresztil fut, majd a vas-
uti sineken haladva az dllomasra érkezik. Toémegek varjik
az épp befutd vonatot, ami Pentelére viszi dket dolgozni.
Juli véletleniil indul utnak, ugyanis a tobbi ember kozé
keveredik a felfordulasban, akik egymast 16kddsve minél
hamarabb fel akarnak szdllni a szerelvényre, hogy mun-
kahoz jussanak Pentelén. A lanyt megkérdezik, hogy 6
is oda megy-e, mire reflexszertien bologat, hiszen az igaz-
sdgot nem akarja elmondani. Késobb kidertil, hogy Juli
kulak fonokeitol szokott meg azért, mert rosszul bantak
vele. Az drva kislinynak még vonatjegyre sem telik, de a

szocialista kozosség az Osszetartas és szolidaritds jegyében

megelolegezi szdmdra azt. Késobb Juli Pentelén lel ott- L 55 4

honra, szerelemre, munkara, csaladra, egyszéval az egyéni

44 Varga Balazs: Fent és lent. Az 6tvenes évek magyar termelési filmjei. Art Limes (2004) no. 2. pp. 56—66. loc. cit. p. 62.

45 Parvulescu: Orphans of the East. Postwar Eastern European Cinema and the Revolutionary Subject. p. 5. Sajét forditas.

46 ibid.

47 Az drva alakja kulcsfontossagti a keleteurdpai filmben. Parvulescu idézett konyve mellett lasd a témaban: Szaloky Melinda:

Somewhere in Europe. Exile and orphanage in Post world war Hungarian cinema. In: Aniké Imre (ed.): East European Cinemas.

New York: Routledge, 2005. pp. 81—102.

48 Az alkotas tbbek kozott Palotai Boris Sztdlinudrosi gyerekek cimti alkotdsdnak felhasznalasaval készilt. Szirtes Addam a nagyobb

atélhetdség kedvéért pedig elolvasta Ketlinszkaja Ifjii vdros cimt munkdjat, ,,hogy kell6képpen dtérezze, miként épitettek a szovjet fiatalok hé-

banfagyban, nélkiilozések kozott vdrost a puszta helyén”. In: Szilagyi: Ttizkeresztség. A magyar jatékfilm torténete 1953-1959 kozott. p. 263.
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boldogulast megalapozo biztonsdg minden formdjit meg-

tallja ebben a paradicsomi térben.

A film egyik kulcsjelenete az, amikor vihar készilodik,
és az erds széllokések hatisiara Madarasék toronydaruja ut-
nak elindul. Juli az éberségének koszonhetden észreveszi
ezt, értesiti az embereket, és kozos erdvel sikeriil megallita-
niuk a toronydarut. Abban a pillanatban, amikor Orbén az
elmozduld gépet probélja megtartani a tobbiek segitségével,
megakad a szeme a csinos, halk szava lanyon, aki erején
felil teljesit, amikor szitkség van rd. Miutin a rend hely-
reallt, Turi, a parttitkar megdicséri Julit. Ez a pillanat az,
amelynek kovetkeztében elészor csillan meg annak lehetosé-
ge, hogy az ekkor még vizhordd Juli szamara beteljestilhet
az, amire korabban utalt: gépszerel® szeretne lenni. A Rikosi-
korszak nopolitikdjaval ¢sszhangban hangsulyt kap, hogy
»ha akarod, ma mar minden lehet beloled”, vagyis a férfias
szakmadk is megnyiltak a nok elétt: itt, Sztdlinvdrosban nincs
lehetetlen. A szakmai fejlodés és az ontudatra ébredés egyben
a protagonista anyagi helyzetében bedllt valtozdsét is elhoz-
za: Kiskrajear aj ruhat tud vésarolni maginak. Ez azonban
elsdsorban nem a noéiesség, a divat szempontjabdl fontos,
hanem a gazdasdgi elorelépés szimbolumaként olvashato.

Kordbban utaltam ra, hogy az dtvenes években ké-
sziilt jelen ideja alkotisokban a magdnélet szintere hét

Kiskrajedr (Mészaros Agi)

térbe szorul, és a gyar vagy az lizem lesz meghatirozo
élettérré. Amikor azonban az otthon megjelenik, akkor
is altaldban a szocialista gazdasdgpolitika sikerességét
hangsulyozza. A Kis Katalin hdzassdga cimt alkotds egyik
epizoddjaban azt lathatjuk, hogy miutdn Katalin és Joska
friss hazasként bekoltozik az Eljen Sztalin! molinoval fel-
diszitett panelhdzba, az egyik els6 dolguk (!) az, hogy a
Rakosi Matydst és a Sztalint abrdzolo portrékat felakaszt-
jak a szobdjukba. A feltétlen hdla és a vég nélkiili tiszte-
let a szocialista vezetés felé mindig jelen van ezekben a
torténetekben: a fiatalok a személyi kultusz meger6sitése
nélkiil nem kezdhetik el kozos élettiket. A Kiskrajcdrban
Sztalinvaros,® vagyis a magyar szocializmus épitésével
parhuzamosan a cselekmény kozéppontjaban 4llo két par
a film végére otthonra is lel, hiszen éntudatos munkdssa
valasuk és élmunkasi szemléletiik miatt elnyerik mélto ju-
talmukat: egy-egy lakast kapnak Sztilinvarosban. Tehét a
maganélet mindig szocialista perspektivaban abrazolodik,
és ramutat a szocializmus épitésének — utopisztikus — gaz-
dasagi sikerességére.

A szocialista nevelddési torténet sziikségszertien fejlo-
déstorténet. Ez azonban nemcsak a protagonista pozitiv
iranya valtozasdban manifesztdlodik, hanem gyakran
kozosségi, kollektiv happy endként jelenik meg. Ez azt

49 Erdemes utalni arra, hogy Juli valtozastorténete parhuzamba allithat6 Pentele fejlodésével is. Mindkét esetben a kdzdsség egyiittes

ereje segiti a pozitiv irdnyba torténd transzformaciot, amelynek sikeressége egy 4j identitds létrejottében is tetten érhetd, és a névval-

tozdsban is megjelenik: Garas Julit Orban nevezi el Kiskrajcarnak, mig Dunapentele a Sztilinvdros nevet kapja.



Milojev-Ferké Zsanett

»Mi itt mindig boldogok lesziink?”

-

jelenti, hogy a filmek lezdrdsdban tabldszerten lathatjuk,
ahogy az lzem vagy az iskola szocialista tagjai elnyerik
méltd jutalmukat, miutin a kapitalista csokevények meg-
bunhodtek. Ez lehet az egyik legfontosabb érv amellett,
hogy ezek a torténetek nem kizarolag egy szereplore kon-
centrilnak, ezért nem olvashatok klasszikus értelemben
felnovekedéstorténetként, hanem a szocialista tdrsadalom
keresztmetszetét nyujtd tabloban gondolkodva vdzolnak
fel egy optimista, pozitiv utdpidt az elképzelt szocializmus
paradicsomi vilagirol. Ennek értelmében a szocialista
Bildung mindig kozosségi formaban jelenik meg, amely-
nek minden esetben aldrendelodik az egyéni formalodds
sikere. Ezt tdmasztja ala, hogy ezek az alkotasok rendsze-
rint egy kozosségi életképpel fejezddnek be. A Kis Katalin
hdzassdga is ,tomegjelenettel” ér véget: miutin Katalin
és Joska a kozos otthonban egymdsra taldlnak — termé-
szetesen csak azutdin, hogy a né sztahanovista és parttag
lett —, a zdroképen a zsdanovi esztétikdnak megfelelden
menetelnek a brigaddal a boldog szocialista jovo felé egy
kis teherauto platodjan.

Osszegzés

Tanulmanyomban azt mutattam be, hogy milyen néi fia-
talsdgkonstrukciok jelentek meg a Rakosi-korszak filmjei-
ben. Altaldnossagban elmondhato, hogy a Rakosi-korszak
alkotdsaiban a protagonistik tekintetében a fiatalsdg és a
nem d4brazoldsinal fontosabb volt az osztilyszempont.
A fiatal noi protagonista esetében a nevelés az & erkolesi,
szakmai és ideoldgiai fejlodésére, tokéletesitésére iranyult:
a torténet egy nem a szocialista emberképnek megfeleld
lany megvéltoztatasara koncentralt. Az ¢ fejlodéstorténetét
szigortan kiils6 tényezdk motivaltak, és a transzformdcio
mindig a szocialista ideoldgia alapjan zajlott; nem spontin
modon, belsd motivacio alapjan, hanem lépésrdl lépésre
alakult ki a foszerepld szocialista éntudata. A szakmai és
a személyi fejlodés minden esetben alarendelddik a szoci-
alizmus épitésének, s a tervutasitasos rendszer ,betartdsa”
és a sztahanovista élmunkds megteremtésének utdpidja a
legfontosabb elérend® cél ezekben a muwvekben. Jellem-
26, hogy a fiatal diszfunkciondlis vagy csonka csaladban
no fel, ezért a part vagy az tizem lesz az otthona, valamint

minden esetben a szocializmus vateszi képviseloje tereli az
ifjut és vdllal érte feleldsséget, tehat az arvdk szimbolikus
karakterek ezekben az alkotisokban.’® Minden esetben
egyértelmten kijelolodik a kovetendd és az elutasitando
minta; a jo Gtra térés a kritika-onkritika gyakorlataban is
megjelenik — a Rakosi-korszakban még szigortian verbali-
zalt formdban. Ezekben a noi felnovekedéstorténetekben
tehat a fiatal ldnyok valtozasa a tokéletesség irdnyaba halad,
és a kommunizmus ideologidjit hirdeti egy hurraoptimista
szakrdlis vildg jellemzdinek kozepette, bemutatva a latszat-

szocializmus mdra megfakult, hamis tizenetét.

Zsanett Milojev-Ferké
"Will we always be happy here?”
Hyper-optimistic female comingotage narratives
in the Rékosi era

The study andlyses the comingofage narratives featuring young female
profagonists who appeared during the Rékosi era. Between 1948 and
1953, few films fall info the category of youth and girthood, as within the
framework of socialist realist aesthefics, class considerations were deemed
more imporfant than these affributes. Neverheless, these narratives clearly
illustrate how the socialist state conceptualised youth and femininity. In the
case of the young female protagonist, education was aimed at her morl,
professional, and ideological development and perfection: the narrative
focused on transforming a girl who did not initially conform fo the socialist
idecl of the human being. Her comingofage frajeciory was sirictly
mofivated by external factors, and her transformation always unfolded
on the basis of socialist ideology. It did not result from spontaneous,
infernal motivation; rather, the heroine’s socialist consciousness emerged
step by step. Typically, the young woman grows up in a dysfuncfional
or incomplete family, which is why the Party or the factory becomes her
home. In every case, it is the prophefic representative of socialism who
guides her and assumes responsibility for her, meaning that orphans
function as symbolic characters in these narratives. A clear disfinction is
always drawn between the model 1o be followed and the one to be
rejected; finding the "right path” also appears in the practice of crificism
and selfriticism - expressed in strictly verbalized form during the Rakosi
era. In this sense, these narratives are necessarily sfories of development
that serve as models for the viewer, thereby clearly conveying the path
foward becoming a socialist person in accordance with the ideology
of the period.

50 Tovébbi filmeket is taldlunk. Lisd: Szemes Mihaly: Kolysk (1959), Gabor Pal: Angi Vera (1979), Mészaros Mdrta: Napléfilmek.
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Andras Csaba: Konszenzualis mozi

-

Az imaginativ (on)felszabaditas
esztétikai és interpretacios praxisa

ANDRAS CSABA: KONSZENZUALIS MOZI. A KORTARS EMANCL-
PATORIKUS TOMEGFILM POLITIKAI ESZTETIKAJA. BUDAPEST:
NarviLAc Kiapo, 2025.

(Jelen irds a Metropolis 2025. évi recenziéird pdlydzatdn
els6 helyezést ért el.)

A Konszenzudlis mozi cimt konyv a Politikatorténeti
Intézet Tarsadalomelméleti Miihelyében késziilt, igy

az intézmény eddigi miiveinek szellemiségével rokon,
valosdgunk — illetve jelen miiben konkrétan: a tomeg-
film és a politikai képzelet viszonyanak — dekdédoldsdhoz
a baloldali kritikai hagyomany paradigmdjat alkalmazza.
Andris Csaba kotetében visszanyul a marxista alapokon
nyugvo és brechtianus esztétika alaptételeihez, de nem
azért, hogy szolgaian alkalmazza azokat a 21. szdzadi
tomegfilmre. Kiegészitve a kritikai kultarakutatds elméle-
teivel, ujragondolja és adaptalja dket a késod kapitalizmus
tarsadalmi kontextusdra, miként bizonyos szempontbdl
ellentétes vizsgdlatot is folytat: habdr elfogadja szellemi
elodei alapvetéseit, szaindéka szerint nem pusztan leleple-
zi a tomegkultura alkotasainak ideologikussdgat, hanem
amellett érvel, hogy bizonyos tomegfilmek — illetve jele-
neteik — maguk is reflektdlnak ezekre a jelenségre, ezaltal
pedig emancipatorikusan hatnak a tarsadalmi képzeletre.
A szovegnek tobb célja van: egyrészt az altaldban megszo-
kottol eltérden értelmezi a tomegfilm fogalmat, uj defi-
niciot ad, és ezzel 4j kategoridt alkot; mdsrészt ajanlatot
tesz egy interpreticiés modra e filmek befogaddsara és
értelmezésére; harmadrészt pedig ezek felhasznaldsaval
és alatdmasztdsaval szdndékozik bizonyitani 4llitasat,
miszerint — habdr elenyészd szamban és irdnyzatot nem
alkotva, de — létezik emancipatorikus tomegfilm.

A boriton a munkasmozgalmi ikonografiabol ismert
felemelt oklot egy filmszalag formazza, amely nem pusz-
tan otletes illusztracidja a mozgalmi-politikai megkoze-
littsmodnak! (antikapitalista rendszerkritikus) és a vizs-
gélat targydnak (filmmuvészet és -ipar), hanem egészen
konkrétan elorevetiti a konyv gondolatvildgit. A szerzd
ugyanis a kortdrs emancipatorikus tomegfilmmel foglal-
kozik, igy allitisa szerint maguk a mozgoképek valnak
felszabadito erejlivé, sajatos esztétikai elemeikkel lelep-
lezve az uralkodo ideologia konstrudltsdgdt, illetve moti-
vAciot biztositva a kollektivista szemlélethez és a politikai
tudatossaghoz. Ezaltal a vizsgalt filmek nemcsak szimbo-
lizalhatjak a tomeg egységét, hanem a kultara valosag- és
tudatformald erejét felhasznalva akar realizalhatjak is azt
— legaldbbis a szandékuk mindenképp megvan rd.

A kotet négy 16 részre tagolodik: az elsdben a szerzd
ismerteti a megkozelitésmodjat és a céljait, majd tobb
teoretikus gondolatabol kiindulva — olykor szintetizilva
azokat — kialakitja sajit elmélet- és kategdriarendszerét.
Az ezek utin kovetkezd harom részt a kapitalizmus sajdtos
miikodése alapjan meghatirozott tematikus csoportok —
individualizacid, naturalizicio, ahistorikussdag —, illetve
a filmek ezek ellen alkalmazott potencialis stratégidinak
elemzése — a kollektivista politikai szubjektum megterem-
tése, elidegenités, torténeti perspektiva — adjdk.

A Film és konszenzualitds cim{, elméleti-modszer-
tani bevezetd fejezetben a szerzd lefekteti alapvetéseit:
kifejti, hogy nincs ideoldgiasemlegesség vagy ideologidn
tulisdg, minden ala van rendelve az ideolégidnak, és
amikor valami ideoldgidn kiviilinek tetszik, akkor egész
biztosan az ideologia tertiletéhez tartozik. Minden po-
litikai valamilyen formdban, akar azért, mert kikezdi a
status quot, akdr azért, mert fenntartja azt, illetve a tirsa-
dalmi-maganéleti, szocidlis-individudlis is valojdban po-
litikai ideologidn alapulé felosztds. Ezaltal kittinik, hogy
Andras szerint valéjaban nincs apolitikus film — lévén
az ilyen film is éppen politikai, ideologikus indittatdsbol
akarja annak lattatni magat.

1 ,[Alz e kényvben kidolgozott, részben az emancipécié spinozidnus modellje 4ltal inspiralt, a kommunista hipotézishez szorosan

kotddo, radikélis vagy ultrabaloldali antikapitalista, rendszerkritikus feminista kulttraelméleti és filmesztétikai gondolatmenet tétje,

hogy sajat politikai perspektivajabol affirmdlhato és lényeges emancipatorikus tomegfilmes tendencidkra mutasson rd, és hozzajs-

ruljon azok értelmezéséhez. A vizsgalat céljai tehat mozgalmiak abban az értelemben, ahogy a nevezetes javaslat szol: nem pusztan

értelmezntink kell a vildgot, hanem az a cél, hogy meg is valtoztassuk.” Andras: Konszenzudlis mozi. p. 34. (kiemelés az eredetiben)
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A szerzd Bagi Zsolt nyomdn a magas és alacsony kul-
tura felosztast meghaladottnak és a vizsgalat szempontjs-
bl inadekvatnak tekinti, helyette Adornora timaszkod-
va a kritikai kultara és a kulturipar felosztasbol indul
ki, illetve Bagi fogalmai alapjdn az emancipatorikus
kultarit disszenzualis és konszenzuélis alapon osztja fel,
elobbit megfeleltetve a mtvészetnek (jitd), utobbit pedig
a populdris kulttra dnreflexiv, dnleleplezd, pedagogiai
tipusanak (titkoztetd). Andrés tehat ezekbol kifolyolag
amikor a konszenzualis, emancipatorikus tomegfilm
politikai esztétikdjanak meghatirozasat ttzi ki célul, egy
olyan kategoriat alkot, amely a kritikai kulttra része,
ugyanakkor tomegekhez sz6l, és sajatos esztétikai vona-
sok jellemzik, amelyek politikai célt szolgdlnak, eziltal
emancipatorikusak.

A masodik, A tdmegek tgynoke cimt fejezetben
az emancipatorikus filmek egy konszenzuilis csoport-
ja, a kozosségi film kertl a kozéppontba. Ezeknek az
alkotasoknak a lényege, hogy szubjektivacios stratégiat
alkalmazva megteremtik a kollektivista politikai szubjek-
tumot, ,,bevonjik a nézét a vdsznon (is) megkonstrudlt
politikai kozosségbe”, ,,a politika tdrgyaibol a politika
alanyaiva” (93. o0.) valtoztatva ket. E stratégia szemlélte-
téséhez a szerzod egy torténeti elézményt emel be, jelesiil
Abel Gance és Dziga Vertov filmjeinek egy-egy jelenetét,
amelyek kivéltképp hasonlo esztétikai megolddsokkal
érték el ezt a hatast. Majd Gilles Deleuze nyoman arra
a kovetkeztetésre jut, hogy a tdomegkultira a modern
kortol mar nem pusztin nem foglalkozik a néppel, ha-
nem konkrétan hidnyzik a nép, amelyet abrdzolhatna a
film ¢és amellyel a nézo6 (politikai) kozodsségbe kertilhetne.
Alain Badiou és Mark Fisher munkaira tdimaszkodva
kifejti, hogy ma a ,mesterséges individualizmus korat”
éljik, amely az identitaspolitika ,,deszubjektivécios folya-
matai” révén a kollektiv politikai szubjektum felszamola-
san dolgozik. Igy ebben a részben olyan filmeket elemez,
amelyek esztétikai megoldasaikon keresztiil szubjektivaci-
Os stratégidt alkalmazva a kollektivista
politikai szubjektum megteremtését célozzak. Ehhez
Roy Andersson Dalok a mdsodik emeletrsl (Sanger fran
andra vaningen, 2000) Boots Riley Bocs, hogy zavarom
(Sorry to Bother You, 2018), illetve Kleber Mendonca
Filho és Juliano Dornelles Bacurau (2019) cimi filmjét

valasztja, amelyekben az emberiség, az osztaly és a nép
csoportjai jelennek meg kollektivista perspektivaban.

A kotet harmadik etapja az Elidegenits stratégidk
cimet viseli, amelynek a kapitalizmus mtkodésmodjira
vonatkozé kézponti fogalma a naturalizécio, a
Jtermészetessé tétel” jelensége, azaz ahogy mestersége-
sen létrehozott viszonyokat természetesnek lattatnak.

A szerzd szerint ennek a naturalizacids logikdnak a terje-
désében jelentds szerepe volt a kulturiparnak. A brechti
elidegenités, a V-effektus ismertetése utan leirja, hogy
napjaink kontextusaban miként kellene tekinteni ra:

»az elidegenités stratégidjit a kortars tomegkultiraban
ne annak hajdani formai vonasai, hanem kritikai/
politikai céljai alapjan probaljuk azonositani.” (152. 0.)
A naturalizdcios logika ellen tehat a szerzd szerint az
elidegenités a megfelelo, azzal szembeszegiil® esztétikai
stratégia, amely ideologiakritikaként képes megnyilvi-
nulni a ,természetessé tett”, de valéjaban konstrudlt
viszonyok leleplezésével. Ebben a fejezetben a kiilonféle,
naturalizdcioval szembeszegiilo stratégiakat a szerzod
Csaszi Adam Hdromezer szdmozott darab (2022), Adam
McKay A nagy dobds (The Big Short, 2015) és Bong Joon-
ho Snowpiercer (2013) cimi filmjén szemlélteti. Igy eze-
ken az elozd fejezethez hasonloan egymastdl radikdlisan
kiilonbozo stilusa és témaju filmeken keresztiil mutatja
meg a reprezenticio kritikdjat, az empatia elutasitdsat

és a mavészeti kizsdkmanyolas leleplezését; a dokumen-
tumfilmszeri dnreflexiv jelenetek pedagogiai szdandékat,
ezaltal pedig a populdris kultira valosagértelmezd funk-
ciojit; a latvanyossdg és az akciok eltulzottsaga dltal kival-
tott elidegenitd hatast, illetve a megszokott — természetes-
nek vélt — paradigmabol valo kilépés lehetdségét.

Az utolso, Visszatérés a torténelembe cim fejezet a
kapitalizmusra jellemzo ahistorikussdggal, a torténelmi
ido felszamoloddsaval, igy a ,kizokkent id6” problémaja-
val foglalkozik, amely — mint a szerz6 megjegyzi — egy4l-
taldn nem fiiggetlenitheté a naturalizdciotdl, sot kauzdlis
viszony huzodik e kettd kozott. Ahogy Andras irja: ,[a]
mult hozzaférhetetlenségének és a jovo elképzelhetetlen-
ségének tapasztalata ugyanakkor olyan kulturilis reakci-
okat is eredményezett, amelyek nem az elidegenitésben
és a természetesség képzetének leromboldsdban talaltak
meg a fenndlld viszonyokkal valé szembefordulds lehet®-
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ségét, hanem a torténelmi id® elhalvanyuld képzetének
megerdsitésében”, ez esetben pedig a konszenzudlis kul-
tara ,arra véllalkozhat, hogy valamiképp artikuldlhatéva
és elgondolhatéva tegye magat a véalsdgot, s megteremtse
a vdgyat a meghaladdsara” (210. o.). Ennek szemlélte-
téséhez Alfonso Cuaron Az ember gyermeke (Children
of Men, 2006) és Ben Wheatley High-Rise (2015) cimt
filmjét valasztja: elobbi a jovotlenséget tematizalja, és
torténeti perspektivdba helyezi a jelent a jovo dbrazoldsa-
val, utébbi pedig ,,azt vizsgdlja, hogy miként érvényestl
a mult egy jovoképében jelentink kilatdstalansaganak
eloérzete” (211. 0.).

Amint lathato, a szoveg szertedgazdan vizsgalja
az ismertetett problémadt, a szerzd céljai tobbrétiek.
A Konszenzudlis mozi egyrészt filmtudomanyos munka,
amely egy Uj kategoridt és definiciot kinal, ennek hasz-
ndlhatdsaga és alkalmazdsa mellett érvel; masrészt a bal-
oldali kritikai hagyomany tovabbgondoldsa és adaptildsa
a kortars kozegre; harmadrészt pedig politikai ajanlattétel
és utmutatds a valdsagunk és a tarsadalmi képzelet meg-
valtoztatasdra, felszabaditdsara — ez a harom szempont
természetesen szervesen Osszekapcsolodik, és csak egy-
massal dsszefliggésben vilnak teljessé a szdvegben, nem
lehet dket egymdsrol lefejteni. A szerzd rengeteg teoreti-
kus — mindenekel6tt Alain Badiou, Bagi Zsolt, Roland
Barthes, Bertolt Brecht, Gilles Deleuze, Mark Fisher,
Fredric Jameson és Slavoj Zizek — elméletét hasznalja
fel, olykor szintetizalva azokat, egy koherens nézépontot
kialakitva. Ezek dsszehangolasdn és tovabbgondoldsan
tul a m legfobb erénye tehdt, hogy nyiltan felvillalja és
aktualizalja az interpretécio politikai megkozelitésmodijat,
illetve létrehoz — vagy felismer — és megismertet egy j
esztétikai minoséggel rendelkezd kategoridt, a konszenzu-
alis emancipatorikus tomegfilmét.

Fontos tisztdzni a miitben hasznalt tdmegfilm tipusit
és fogalmdt: nem az dltaldban értett td¥megfilm egy rej-
tett szegletével vagy bizonyos tipusdval ismerkedhetiink
meg, a ,kortars emancipatorikus tomegfilm” fogalmaval
Andris j esztétikai kategoriat ismer fel, illetve alkot meg,
amelynek egyes alkotdsai ugyan besorolhatdk a magas- és
populdris kulttra, illetve a szerzoi vagy — hagyomdnyos

értelemben vett — tomegfilm felosztasba, valéjidban miné-
ségiikben eltérnek, és talmutatnak ezeken. A tomegfilm ez
esetben nem a tdmegek szdmara tomegesen elddllitott, sé-
makkal és archetipusokkal dolgozé, kénnyen dekoédolhatd
és befogadhat6 narrativ filmek csoportjat jelenti, amely
sok esetben pusztin lenézett, alantas, miivészeti értéket
nem képvisel6 arucikként vagy termékkét van definialva.
Illetve pontosabban fogalmazva: nem kizdrélagosan ilyen
filmeket takar, ugyanakkor beleférhetnek a kategoridba
akar ilyen filmek is, amennyiben alkalmazzdk a szerzo dltal
ismertetett emancipatorikus stratégidkat.

A szerz6 a kovetkezoképpen definidlja az altala
hasznilt, 4j tomegfilmfogalmat: a ,,popularis kultura
emancipatorikus vondsokkal rendelkezd része”, vagyis
»a tomegeknek sz0l6 antikapitalista emancipatorikus
kultura”, amely azonban ,,nem a tdmegeknek gydrtott”,
ugyanakkor ,a tomegek felszabaditdsdt célozz[a)” (23. o.).
Alapvetden érthetd, hogy mit ért ezalatt a szerzd, és mi-
ért sziikségesek ezek a kritériumok, ugyanis ahogy mdasutt
kifejti, a tdomegeknek gyartott alkotasok eleve az uralkodo
ideologiat fogjak titkrozni, hiszen a célkdzonség igényét
eleve az ideologia hozza létre és hatdrozza meg. Ennek
ellenére a definicionak mégis lehet egy részleteiben pa-
radox olvasata, ugyanis amennyiben egy alkotdst nem
eleve tomegek szdmara hoznak létre, igy annak nyilva-
nossdga és hozzaférhetdsége korlatozottabb, és igy hidba
sz6l tomegekhez, akiknek ezdltal a felszabaditdsat célozza.
Amennyiben nem tdmegek szamara gyartottak, agy hi-
aba sz6l hozzdjuk emancipatorikus szandékkal, ha ez az
lizenet nem feltétleniil tud eljutni a célkdzonséghez.

Meglitdsom szerint taldn kiegészithetd lenne ez a
definicio azzal, hogy olyan alkotisok csoportja, ame-
lyeket nem kizdrélagosan tomegeknek gyartottak, de
mindenképpen tomegekhez szélnak, és az emancipaci-
ojukat célozzdk. Ugyanis hidba rendelkezik egy film
ilyen célokkal, amennyiben csak értelmiségiekhez jut el
filmfesztivalokon és muivészmozikban, gy a tomegek
tarsadalmi képzeletét nem lesz képes formalni, pusztin
egy kis csoportot tud szembesiteni vagy megerdsiteni.

Ez a problematika valamelyest érintve van a Hdromezer

szdmozott darabot elemzd fejezetben,? azonban a szerzod

2 ,A befogadd »szemlélodo joérzéséneke« ellehetetlenitése, a nézdtéren uralkodo reflexek akaddlyozésa jelenti a Haromezer szdmozott darab

legfontosabb hatismechanizmusat. A miivészmozi litogatdja készen 4ll arra, hogy hozza hasonlo értelmiségiekkel a »felelos« film meg-
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csak arra tér ki, hogy a miivészmorzi értelmiségi latoga-
tojanak a ,moralis dnigazold ritusban” valo részvételét
gatolja a film stratégiaja; ezzel parhuzamosan arra nincs
reflexid, hogy — mivel a szerzd példajaban is a mtvész-
mozi a tipikus befogadasi helyszin, és az értelmiségi
a tipikus befogadé — emellett ez az alkotds egyaltalan
mennyiben hozziférhetd vagy dekodolhato a tomegek
szamdra. Mindezek figyelembevételével meglitdisom
szerint a tdmegek emancipéciojat célzo filmek esetén
némiképp szitkségszer(, hogy eleve a tomegeknek késziil-
jenek, hiszen nagy valdszintiséggel igy vdlnak szamukra
hozzéférhetové.

Mindez azonban felvet egy tjabb problémat, mivel
a gondolatmenet déntudatos — illetve osztdlytudatos
és rendszerkritikus — filmbefogadasi gyakorlatot is
feltételez. Ugyanakkor ezt a szerzd elemzései alapjan
segithet létrehozni maga az emancipatorikus tomegfilm
a filmnyelvben rejlo lehetoségek kiakndzasaval — legyen
az akdr egy kollektivista perspektiva elsajititdsa a rep-
rezentdlt tomeggel vald azonosulas révén, akdr a film
konstrudlt diegetikus vilagabol és az ezaltal kozvetitett
ideoldgidbol vald kizokkenés az elidegenitd hatasok
altal. Mindez viszont az alkotasi-befogaddsi-értelmezési
folyamatok sziikségszer(i egytittdlldsara és egyiranyusaga-
ra mutat: a képzelet emancipdciojihoz sziikséges, hogy
a muvet ilyen céllal hozzak létre, amint az is, hogy ez a
befogaddban tudatosuljon, és ilyen médon interpretalja
a latottakat. Ez utobbibdl tehat az kovetkezik, hogy ez az
alkalmazott gyakorlat (és elkotelezettség) tobb szinten kell
hogy érvényesiiljon. Ezért ez a paradigma és folyamat

egyrészt esztétikai, abban az értelemben is, hogy az egyes
alkotasok formaja, azaz sajdtos esztétikdja is tartalmazza,
illetve abban is, hogy az alkotasok ilyen iranyt mtvészet-
elméleti leirdsat és kategorizalasdt koveteli meg, masrészt
ezt a megkozelitést kell érvényesitentink befogadoi és
interpreticios szinteken is.

A Konszenzudlis mozi esztétikai/tudomdnyos elkép-
zelései és eredményei mellett véllaltan politikai ajanlat-
tétel is, és mint ilyen, olykor egészen , kidltvanyszert”.
Evégett, illetve a torténeti hagyomanyokra vald tdmasz-
koddsa miatt is a szoveg — véllaltan és expliciten — anak-
ronisztikus hatisunak tinhet.® (Itt ugyanakkor érdemes
azt is megjegyezni, hogy napjainkban ez ltalanossdgban
is elmondhat¢ a boélcsészettudoményokrél; mi sem bi-
zonyitja jobban anakronizmusukat, elvontsagukbol és
elméletkozpontisdgukbol adodd ,gyanussagukat” a kései
kapitalizmusban — hazankban autoriter illiberalizmussal
megspékelve —, mint hogy a kozelmultban is szamoltak
fel ilyen képzéseket magyarorszdgi egyetemeken.* ,Mert
nem éri meg.””) A Konszenzudlis mozi specifikus anakro-
nizmusa — a rendszerrel valo szembehelyezkedésen feliil
— tdmogatja a baloldali kritikai hagyomdanybol épitkezd,
historizdlé szemléletet is, amely tokéletesen illeszkedik a
mben kifejtett allasponthoz és lefolytatott vizsgalathoz,
ha ugy tetszik, mar dSnmagdban tekinthetd politikai
allasfoglaldsnak.

Mivel a szerzd is foglalkozik masutt a humén tudo-
manyok helyzetével a kortars politikai-tarsadalmi-gazda-
sagi berendezkedésben,® illetve e mutivében is jelen van
a nyiltan villalt politizal hozz4allas, ez alkalmat adhat

tekintésének kozos aktusaval kifejezze egytittérzését a tirsadalmi igazsagtalansag aldozataival. A Hdromezer szdmozott darab témdja és
bemutatisdnak kontextusa azt sugallja, hogy megnézésével a befogadd részt vehet egy morilis 6nigazold ritusban. Az alkotas ezt akadalyozo
stratégiai a kulturalis kontextusnak koszonhetden valnak kiilonosen hatasossd, mivel a film olyan korszakban sziiletik, amikor a kdzgon-
dolkoddsban a kultira fogyasztisanak ez az etikai minosége valt meghatirozova.” Andras: Konszenzudlis mozi. p. 184.

3 ,[Elgyes olvasoimnak akar ugy is tinhet majd, hogy konyvem politikai perspektivdja korszertitlen, hiszen nem timaszkodik a
kultarahoz vallaltan politikai nézopontbdl kozelitd kortdrs irasok tobbségére.” Andras: Konszenzudlis mozi. p. 36.

4 Sashegyi Zsofia: A politikinak hasznos, ha tonkreteszi a bolcsészetet. Vdlasz Online 2025. 02. 03. https://www.valaszonline.
hu/2025/02/03/felsooktatas-bolcsesz-kepzes-onfenntarto-egyetem-humboldt-nemzeti-kozszolgalati-egyetem-pazmany-karoli-
germanisztika-szak-megszuntetese/ (utolso letoltés datuma: 2025. 09. 28.)

5 Gulyas Adrienn: Ez sem éri meg: megsz(ind képzések a Karoli Gaspar Reformétus Egyetemen. Mérce 2025. 01. 02. https://merce.
hu/2025/01/02/ez-sem-eri-meg-megszuno-kepzesek-a-karoli-gaspar-reformatus-egyetemen,/ (utolso letoltés ddtuma: 2025. 09. 28.)

6 Andras Csaba: Ki kell purgilni a kapitalizmust a szellemtudoményokbol. Apertiira (2018 6sz) https://www.apertura.hu/2018/
osz/andras-ki-kell-purgalni-a-kapitalizmust-a-szellemtudomanyokbol/ (utols¢ letdltés datuma: 2025. 09. 28.)



par megjegyzésre a szdvegben is tematizdlt politika—tu-
domany viszonnyal” kapcsolatban, ami meger6siti, hogy
miért adekvdt a szerzod altal leirt dllaspont. Mig a tudo-
many a torvényszertségek leirdsaval, addig a politika a
kozos valdsagunk igazgatdsaval (akdr fenntartva, akar
megviltoztatva azt) foglalkozik, azonban 0j eredmények-
kel — ezaltal 0j perspektivakkal — a tudomany is képes

a valdsdgunk és képzeletiink megvéltoztatasdra (illetve
ahogy a szerz6 is irja, az interpretdciok is formaljik a
kulturat). A kapitalizmus — mint politikai apparatus —
viszont megforditja ezt a viszonyrendszert, amennyiben
— pont a naturalizdci6 dltal — (természet)tudomanyként
tetszeleg vagy tekint magdra, mivel gazdasdgi berendez-
kedését annak toruényszeriiségével legitimalja. Ebben az
esetben a kapitalizmus ,felhaszndlja” énmaga szimara
a ,tudomanyossagot”, hogy természet(es)ként tiintesse

fel magat. Igy a kolcsonhatasok rendszerében szemben
all egymassal a ,,tudomanyositott politika” (ez lenne a
naturalizilt kapitalizmus), illetve a ,,politizdlé tudomdny”
(ez lenne a szerz6 altal is kovetenddnek tartott praxis).
Elobbi ¢nmaga legitimdldsa és tjratermelése okan, tehat
ideologikus okokbdl (a valdsdg és a képzelet uralasa
végett) tetszeleg a tudomany képében mint természeti
torvényszerdség, utobbi pedig ezt a jelenséget irja le és
magyardzza, szaindékai szerint és eredményei révén elke-
rilhetetlentil feltirva kozos, természetesnek vélt valosa-
gunk konstrudltsdgat.

Tehat a tudomany valosdgunk leirdsira és megma-
gyardzasdra szoritkozik — amelyet esetleg eredményeivel
képes befolydsolni —, mivel azonban valésdgunk ideo-
logikus és atpolitizdlt, annak vizsgdlata — a természettu-

domadnyokat leszdmitva — nem lehet mentes a politikai
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aspektustol sem. A kapitalizmus mindent inkorporil, igy
a kulturdban is nyilvin manifesztalédik, ezdltal pedig a
kultura elméleti ¢s tudomanyos vizsgilata nemcsak ma-
garol a kulturarél, hanem a kapitalizmusrol is fog tor-
vényszer(iségeket leirni. Tovabba amig az ldthato, hogy
a politika ugymond megkonstrudlja sajit ,,tudomany(os-
sdg)at”, hogy dnmagdt természeti torvényszeriiségként
irja le, addig a tudomany politikahasznalata — vagy: a
ypolitizdlo tudomény” — egy ebbdl természetszeriien ko-
vetkezd reakcio, amely az dSnmagdt természetessé alakitd
politikanak ezaltal tudja leirni az ebbol kovetkezod tor-
vényszerlségeit.

Tovdbba mivel a politika kozos tigyeinket jelenti,
minden, amihez koze van embernek, koze lesz a poli-
tikdhoz is, és mivel a human tudomanyok magaval az
emberrel, az emberivel és az ember altal létrehozottal
foglalkoznak, sziikségszertien foglalkoznak politikaval is.
Ezdltal pedig a human tudomanyok, amelyek kozéppont-
jaban az ember 4ll, sziikségszertien az emberek , érdekét
képviselik” ebben a dichotém felosztdsban, tovabb4 a
kapitalizmusban betoltott szereptik révén sziikségszer-
en rendszerkritikusnak kell lennitik. A bolcsészet- és
human tudomanyok ugyanis ellentmondanak a piaci
logikanak, annak szemszdgébol értelmezhetetlenek,
ezdltal eleve magukban foglalnak egy antikapitalista rend-
szerkritikus attitadot, ellenallva mindenféle piacositdsi és
tokésitési kisérletnek.® Ez a ,piacképtelenség” pedig egye-
nesen felszimolandé jelenségként — hovatovabb: ellen-
ségként —, jobb esetben ,megttrt” és értelmezhetetlen
anomaliaként van jelen a kapitalista logikdban. Ebbol a
perspektivabol nézve Andras Csaba ajinlata nemhogy
meggondoland¢ lehetdségnek, hanem az egyediili jarha-

7 A teljesség igénye nélkiil, példaul: ,Irasom tomegkulturalis fokusza a hazai politizalo esztétika, nyiltan vallalt politikai elkdtelezett-

sége és mozgalmi nyelve pedig a jellegzetesen nem ilyen tipusu beszédmodokat miikodtetd magyarorszégi filmtudomdany szempont-

jabdl tiinhet szokatlannak.”; ,Az expliciten politizalé bolcseleti beszédmodokat az utdbbi évtizedekben Magyarorszdgon jellegzetes

gyanakvis 6vezi. Noha ez iddszakonként és tudomanyaganként is eltérd stilusu és foku, a valosdg formaldsianak programszer igé-

nyével fellépd bolcsészek ritkan keriilik el, hogy elkotelezettségiikkel ne valtsanak ki ellenérzéseket [...] A sajat politikai alapalldsukat

felvllalo kulturkritikai irdsokat ér legjellegzetesebb vad, hogy azok mintegy kiviilrol »beleolvassdk« — vagy esetiinkben talan inkabb

»belevetitik« — a mivekbe sajatos szempontjaikat, és ezzel érdekeiknek megfeleloen »felhasznaljike azokat.”; ,A kortirs magyar

filmtudomany nincs hijan politikai perspektiviknak és témaknak. Emellett megallapithato, hogy e kényv markdnsan antikapitalista

politikai alldspontjanak gazdag hagyomanya ugyan ismert a magyar diskurzusban, ugyanakkor ¢lének jelenleg nem nevezhetd. E

kotetnek az is a célja, hogy hozzajaruljon e perspektiva hazai felélesztés¢hez.” Andras: Konszenzudlis mozi. pp. 25., 29., pp. 41—43.

8 Andras: Ki kell purgilni a kapitalizmust a szellemtudomanyokbol.
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t6 utnak tinik. Ugyanis sztikségszert a politikai alapdl-
14s és vizsgdlat azon rendszer jelenségeinek leirdsakor,
amely megfertdz és magdba olvaszt mindent, ami pedig
ezen torekvésnek ellendllna, azt legszivesebben felszamol-
nd. Meglatasom szerint ugyanakkor a miiben ismertetett
politikai alapéllas és interpreticios praxis mogott huzodo
szdndék dsszehangolhato — és dsszehangolandé — a
filmet érintd empirikus kutatasokkal is, ugyanis tobb-
féle modszernél is alkalmazhatd, és idedlis esetben mar
abban is megnyilvanul, hogy milyen (rész)teriileteket
tartunk vizsgdlatra alkalmasnak. Mivel azonban a kapi-
talizmus nem pusztin absztrakcid, hanem hétkdznapi
(konstrualt) valosdagunk igazgatdja, kultardjanak vizsgala-
taban és kritikdjdban, ideoldgidgjanak erodalasdban talan
hatékonyabb, ha tulléptink a politika- és mutvészetfilo-
zofia spekulativ teriiletén, és tényekkel, adatokkal, min-
takkal is alatdmasztjuk eredményeinket.’

Ugyanakkor abban, hogy mindezzel valéban hatdst
és valtozast lehet elérni, mindodssze bizakodni lehet.
Olyan korban éliink, amelyben a kapitalizmus mtikédési
mechanizmusanak (ideértve a miiben emlitett hdrom
jelenséget: individualizaci6, naturalizacio, ahistorikussag)
koszonhetden a munkasmozgalom emlékke, a baloldal
szubkultarava, a tomeg pedig sokasagga degradalodott.
Ezdltal a szoveg felvetései némileg utdpikusak is. Ez a
mindség azonban — kiegésziilve a fentebb mér emlitett
historikussdggal — dsszhangban van az irds céljaival és a
kritizalt jelenségekkel: Andras Csaba Konszenzudlis mogi
cim( kényve historizalo és egyben utdpikus mu, amely
mindezzel nem pusztan anakronisztikus és a kapitaliz-
mus logikdjaval szembeszegiilé gondolatokat kozvetit,
hanem talan maga is valtoztato erével hathat a tarsadal-
mi képzeletre.

Kdndsi Botond

9 Ez meglitisom szerint nem a bolcsészettudomanyok megalkuvasa vagy ,erdltetett” alkalmazkodasa a tobbi tudomanyag modszer-
tandhoz és ezdltal szakitds a hagyomanyokkal; adatokbol kiinduld tényszer(i megfigyeléseken és magyarazatokon alapuld eredmé-
nyekkel, kibujva a tedria mindenhatdsaga alol, hogy az eszkozként tovabbra is funkcionalhasson adott vizsgalat soran, talan nagyobb

eséllyel tudunk (vissza)hatni a valdsagra.
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