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Bewvezetd

Trauma, emlékezet, dokumentumfilm

.

’

Bevezeto a ,Trauma, emlékezet,

dokumentumfilm?”

Az utdbbi harom évtizedben a humantudomanyokban ki-
terjedt és gazdag interdiszciplinaris ¢sszefiiggésrendszert
kiépitd tertletté valt az ugynevezett traumaelmélet. Az
1980-as évek végén induld, az 1990-es években eroteljes
lendiiletet kapd gondolatrendszer a torténelemtudoms-
nyok, a kritikai kultarakutatds, a szocioldgia, az antropo-
logia, és a mvészettudomdnyok muveldi kozott azota is
folyamatosan jelentds kutatasi irdny.

A személyes vagy kollektiv katasztrofik megtapasz-
talasa, ezen tapasztalatok feldolgozhatosiga és repre-
zentdlhatdsdga a traumaelmélet alapkérdései, melyek
értelemszertien erdteljes affinitdst mutatnak a miivésze-
tekkel mint e jelenségek dbrazoldsanak, medidlt feldolgo-
zésanak lehetséges eszkozeivel. A film- és médiaelmélet
koran ©sszekapcsolddott a traumakutatissal, nemcsak a
fenti affinitds miatt, hanem annak koszonhetden is, hogy
ezen a tertleten az 1980-as években kifejezetten megha-
tiroz$ szerepet jatszottak a pszichoanalitikus alapozast
elméletek, melyek logikus kozvetitoként funkciondltak a
traumakutatas irdnyaba.

A Metropolis két tematikus osszeallitassal (2018/1. és
2018/2. szamaink) kivdn ehhez a gazdag kutatasi tertilet-
hez kapcsolddni. Jelen ©sszedllitdisunkban a trauma és
emlékezet kapcsolata, valamint ennek dokumentumfil-
mes reprezentalhatosaga kertil elotérbe. A témaba Janet
Walker szovege kindl bevezetést, melyben a katasztrofik
megtapasztaldsanak az emlékezetre gyakorolt hatasdrol, a
traumatikus emlékezet paradoxonairél olvashatunk. A
szoveg betekintést nyujt abba, miképpen jirul hozza a
pszicholdgia szakirodalma a bolcsészettudomanyi trau-
maelméletekhez, majd pedig film- és videdpélddkon ke-
reszttil szemlélteti, hogyan fejeznek ki ezek az alkotasok
az emlékezet problematikussdgdra vonatkozo, a traumael-
mélet szdmdra is termékeny nézdpontokat.

Az osszedllitds tovabbi szovegei kifejezetten filmek
vizsgalatdra koncentralnak, koztitk is kiemelten magyar
vonatkozasu filmekre és traumakra. Gyori Zsolt irdsa-
ban a Kadar-korszak beszélo fejes torténelmi dokumen-
tumfilmjeit vizsgalja, melyek trauma-narrativikon ke-
resztdl idézik fel a torténelmi multat. E szévegnek is az

osszedallitashoz

emlékezet tjraalkotisa és a trauma dbrazolhatosaganak
kérdése all a kozéppontjdban, melybe a szerzo a szobeli
és testi ujraélés, valamint az arc kifejezderejének szem-
pontjai kapcsolja be, és ezzel az egyéni traumdk kulturalis
traumava alakitisdnak esztétikai és etikai stratégidit vild-
gitia meg ezekben a filmekben.

Murai Andras és Németh Brigitta irdsaban a Gulagot
talélok sorsdt bemutatd magyar dokumentumfilmekkel,
és a traumatulélok leszdrmazottainak emlékezetmunkdjs-
val foglalkozik. Az egyéni és a kollektiv trauma viszonya-
nak kérdései ebben a szoévegben is kulcsfontossaguak,
ami mellett killonosen izgalmas a két szerzod altal készi-
tett interjukra tamaszkod¢ gondolatmenet, melyben a
masodgenerdcio tagjainak (a tulélok gyermekei) beszd-
moloi alapjan probaljak meg felfejteni a traumat kéve-
t6 emlékezés, felejtés, elhallgatds nehezen kiftirkészheto
Osszefliggéseit.

Végil Margithazi Beja szévege harom keleteurdpai
film vizsgalatdn keresztiil a trauma sajatos temporalitd-
sdt és annak a vizualis médiumok altal torténd medid-
lis feldolgozasit dllitja kozéppontjdba. A szerzod felvetése
szerint a traumatikus esemény megtorténése, a vele valo
szembenézés és feldolgozas idobeli eltéréseinek alapo-
sabb megértéséhez hozzajarulva a filmpélddk a felhasz-
nélt archiv felvételek , érzéki emlékezetét” aktivizdljak, igy
a fotografikus traumanyomok a medialis emlékezetmun-
ka sajatos kozvetitojévé valnak. Ahogy Janet Walker nyi-
toszovege, Ugy Margithdzi {rdsa is azt a lehetoséget jarja
kortl, hogy a mozgoképi alkotdsok miként tolthetnek be
maguk is, a trauma reprezenticiéjan tul, traumaelméleti
funkciokat — miként teremtenek az alkotisok sajdt trau-
maelméletet.

Kovetkezod, 2018/2. szamunkban, mely a ,Trau-
ma és narrativ film” cimet viseli, fikcios jatékfilmek és
traumadbrazolds kapcsolatinak vizsgdlataval folytatjuk a
trauma tematika feldolgozdsat.

A szerkeszték
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Janet Walker
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Katasztrofa, reprezentacio és az

emlékezet hanyattatasai

@QAUMA (teikn): Egy olyan életesemény, amelyet intenzita-
sa, az egyén adekvat vdlaszadasi képtelensége és a pszichés
szervezddésben keltett zavar és hosszatavia hatdsok jellemeznek.

(Jean Laplanche és ].-B. Pontalis: A pszichoanalizis szétdra)

A POSZTTRAUMAS STRESSZ ZAVAR (PTSD); DIAGNOSZTI-
KAI JELLEMZOK: A kozvetlentil megtapasztalt traumatikus
események kozé tartoznak — nem kizarolagosan — a kato-
nai harc, az erészakos személyes tdmadas (szexudlis zak-
latés, fizikai tamadas, betorés, rablds), az emberrablas, a
tussza valds, a terrorista timaddsok, a kinzds, a hdborus
fogolyként vagy koncentricids tdborban valo fogvatartas,
a természeti vagy ember okozta katasztréfik, a sulyos
autdbalesetek vagy egy életveszélyes betegség diagnozisa.
Gyerekek esetében a fejlodésnek nem megfeleld szexualis
tapasztalatok erdszakos fenyegetettség, tényleges erdszak
vagy sériilés hidnyaban is jelenthetnek szexudlis traumat.
A tanuként megtapasztalt traumatikus események kozé
tartozik — nem kizardlagosan — annak dtélése, hogy egy
masik személy stlyosan megséril vagy nem természetes
korilmények kozott életét veszti erdszakos tamadds, bal-
eset, haborti vagy valamilyen katasztrofa kovetkeztében
vagy egy halott test vagy testrészek vdratlan litvanya.

(Amerikai Pszichologiai Tarsasdg: A mentdlis zavarok
diagnosztikai és statisztikai kézikonyve, DSM-IV)

*

SA  traumatikus eseményekkel kapcsolatos emlékek
rendkiviili médon wvalésdghtiek lehetnek” — allitja Eliza-
beth Waites.! Ha az emlékezet ,lényegét” probaljuk
megragadni, a traumatikus eseményekre vald emléke-
zés éppen arrdl ismert, hogy jéval valosdghtibb, mint
a hétkoznapi eseményekkel kapcsolatos emlékek.? De
az is igaz, hogy a valodi katasztrofidk megzavarhatjak az
emlékezeti folyamatokat. A kozfelfogds és a jogi véle-
kedés hajlamos a ,vagy megtdrtént vagy nem” tipus
gondolkodast kévetve elutasitani azokat a traumatikus
eseményekrol szolo beszamoldkat, amelyekben tévedés
vagy amnézids rész talalhatd. A kortdrs pszichologiai
elméletek azonban azt mutatjik, hogy az emlékezeti ma-
kodésnek ezek a jellegzetességei maganak a traumatikus
élménynek a tipikus kovetkezményei. A felejtés és az
emlékezeti hibak valdjaban tehat bizonyitékként szol-
gélhatnak annak az eseménynek a valodi természetére,
amire az egyén visszaemlékezni probdl. A traumatikus
emlékezetnek ezt a természetébol fakado ellentmondd-
sossdagdt én ,traumatikus paradoxonnak” nevezem: a
traumatikus események maguk okozhatjak és okozzdk
is azokat az emlékezetvesztési jelenségeket és emlékezeti
tévesztéseket, amelyekrol dltalaban azt gondoljak, hogy
alddssdk egy eseményre valo visszaemlékezésrdl szolo

beszamolo hitelességét.’

* A forditas alapja: Walker, Janet: Catastrophe, Representation, and the Vicissitudes of Memory. In: Ub.: Trauma Cinema: Docu-
menting Incest and the Holocaust. Berkeley: University of California Press, 2005. pp.1-29.

1 Waites, Elizabeth: Trauma and Survival: Post Traumatic and Dissociative Disorders in Women. New York: W. W. Norton, 1993.
p. 28. Waites idézi Terr, Lenore: Too Scared to Co: Psychic Trauma in Childhood. New York: HarperCollins, 1990., és Fair, C. M.:
Memory and Central Nervous Organization. New York: Paragon House, 1988. cimt muveit. Kordbban itt targyaltam a PTSD-t, az
ugynevezett memoriahdbortkat és Elizabeth Waites munkdssdgat (részben erre az értekezésre tdimaszkodom most is): Walker, Janet:
The Vicissitudes of Traumatic Memory and the Postmodern History Film. In: Kaplan, Wang (eds.): Trauma and Cinema: Cross-Cul-
tural Explorations. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2004.

2 Terr, Lenore: True Memories of Childhood Trauma: Flaws, Absences, and Returns. In: Pezdek, Banks (eds.): The Recovered
Memory/False Memory Debate. San Diego: Academic Press, 1996.; Schacter, Daniel: Searching for Memory: The Brain, the Mind, and
the Past. New York: Basic Books, 1996. p. 9. és a 4. fejezet (Reflections in a Curved Mirror: Memory Distortion).

3 Walker, Janet: The Traumatic Paradox: Documentary Films, Historical Fictions, and Cataclysmic Past Events. Signs 22 (1977) no.
4. pp. 803-25., 4tdolgozva itt: Walker, Janet: The Traumatic Paradox: Autobiographical Documentary and the Psychology of Me-
mory. In: Hodgkin, Katharine — Radstone, Susannah (eds.): Contested Pasts: The Politics of Memory. New York: Routledge, 2003.



Janet Walker

Katasztréfa, reprezentacio és az emlékezet hényullutésuu

A kortars pszicholdgia traumdval és emlékezettel fog-
lalkozo elméletei ravildgitanak a téma valodi komplexitd-
sdra, és a traumatikus emlékezet megkozelitésének azokra
a korl4taira, melyek figyelmen kiviil hagyjak, hogy annak
tévesztései a multtal kapcsolatos informéciok megszerzé-
sének és értékelésének lehetséges eszkozeiként is felfog-
hatok. Jelen fejezet egyik célja annak a bemutatisa, hogy
a pszichologia irodalma hogyan jarulhat hozza a torténe-
lem- és bolcsészettudomanyon alapulé U traumaelméle-
tekhez. Bdr a trauma és a torténelem kritikai elméletei je-
lentds mértékben megtermékenyitden hatottak egymasra,
a kortdrs pszichologia irodalmdt mind intézményi, mind
intellektudlis okokbol mostandig szamottevoen nem von-
tak be a vitdba. Itt azt az dllispontot képviselem, hogy a
kortdrs pszicholdgia trauma- és emlékezetelméletei sokat
nyujthatnak a torténetirok szdmdra, beleértve a multrdl
52016 filmek elméletalkotoit és kozonségét is.

A fejezet masik célja annak demonstraldsa, hogy bi-
zonyos filmek és videdk hogyan fejezik ki sajit karakte-
res — a kortdrs pszichologia dltal kidolgozott trauma- és
emlékezetfelfogassal szinergikus kapcsolatban dllo — né-
zépontjukat az emlékezet hanyattatasaival kapcsolatban.
A pszicholdgia és a film kozott oda-vissza haladva, a fe-
jezet azokat az Osszetett mintdzatokat tdrja fel, amelyek
a katasztrofalis eseményekre valo emlékezésnek és ezek
reprezentacidjanak tudatos és tudattalan modszereit meg-
hatarozzak.

Trauma és emléekezet

Shoshana Felman irodalomkritikus és Dr. Dori Laub kli-
nikai pszichidter konyve, a Testimony: Crises of Witnessing
in Literature, Psychoanalysis, and History jelentds terjede-
lemben foglalkozik azokkal a mechanizmusokkal, ame-
lyek folytan valos torténelmi eseményeket megtapasztald
szemtanuk egymastol az dsszehasonlithatatlansagig eltérd

emlékeket ¢lnek meg és tantvallomasokat szolgaltatnak.
A visszaemlékezések szovegében taldlhato ténybeli hibak-
ra valo kitérés helyett — ami az az amatdr és professzio-
nélis torténetirdsban is bevett szokds — Felman és Laub
megmutatjdk, hogy egy téves emlék hogyan mondhatja el
a torténelmi igazsagot. Laub holokauszttal és a személyes
vallomasokkal kapcsolatos tapasztalataira tdmaszkodva,
a konyvben elénk tirja egy hatvanas évei végén jaro no
esetét, aki a Yale Video Archive for Holocaust Testimonies
ottdolgozo kutatéinak mondta el emlékeit az auschwitzi
felkelésrol. A no arrol szamolt, be, hogy négy kémény
robbant fel a felkelés eseményeinek kovetkeztében. , A
langok az égbe lovelltek” — idézte fel. , Az emberek futot-
tak. Hihetetlen volt.”* Ugy ttnik, hogy tényleg nem volt
hihetd. A torténészek egy késobbi megbeszélésen, amin
megnézték a vallomasrdl készilt szalagot, megkérdojelez-
ték a nd torténetének megbizhatdsagat. Valdjaban négy
helyett csak egy kéményt semmisitettek meg. Emiatt —
magyardzza Laub — a torténészek kétségbe vontik a no
szavahihetoségét: ,Mivel a taniiskodé né emlékezete ilyen
értelemben tokéletlennek bizonyult, nem tudtdk elfogadni —
vagy hitelesnek tekinteni — az eseményekrél sz6l6 beszdmolo
egészét.” De Laub nem értett ezzel egyet: ,,Nem egyszeriien
torténelmi tényekrsl tanviskodott, hanem a tilélés és a kivég-
éssel szembeni ellendllds valodi titkdrsl. O négy kéményt
ldtott felrobbanni, mds szavakkal az elképzelhetetlent ldtta...
Axzért jott, hogy a hihetetlenség mellett tantiskodjon, pontosan
amellett, aminek a szemtaniija volt — Auschwity keretének
ilyen szétfeszitése mellett... Mivel a tanii nem wolt tisgtdban
a felrobbané kémények szdmdval, a torténészek axt mondtdk,
hogy semmit sem tud. En azt gondoltam, hogy éppen hogy
tobbet tudott, hiszen tudott a keretek syétfeszitésérsl, amit ax
§ sajdt vallomdsa most tjra megismételt.”’

Laub gondolkoddsdnak ujszertisége abban 4ll, hogy
a tanUvallomasban szerepld valosag regisztere nem csak
empirikus, hanem absztrakt is lehet. Ha nem tudunk a
kémények szamdnak eltulzasdrol, a nd emlékét egyszerti

Az a koncepcid, hogy a traumatikus emlékezet paradox a bizonyitékok megitélésének elfogadott szabvanyaival kapcesolatosan, ezekbol

a mGvekbol szdrmazik: Herman, Judith: Trauma and Recover. New York: Basic Books, 1992. [Magyarul: Herman, Judith: Trauma

és gyogyulds. (trans. Kuszing Gabor) Budapest: Hattér Kiado, 2011.] és Waites, Elizabeth: Trauma and Survival: Post Traumatic and

Dissociative Disorders in Women. New York: W. W. Norton, 1993.

4 Laub, Dori: Bearing Witness, or the Vicissitudes of Listening. In: Felman, Shoshana — Laub, Dori: Testimony. Crisis of Witnessing

in Literature, Psychoanalysis and History. New York: Routledge, 1991. p. 59.

5 ibid. pp. 59—60, pp. 62—63. Ezt a példit és hasonld szovegezést haszndltam itt: Walker: The Vicissitudes of Traumatic Memory.
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beszamolonak tekintenénk. A tények ismeretében taldn
kisértésbe eshetnénk, hogy elutasitsuk a né altal szolgal-
tatott bizonyitékot. De ha felismerjiik az alemlék valodi
természetét, képesek lesziink az eseményt a keretek lerom-
boldsaként értelmezni. Mas szavakkal torténelmi megérté-
stink abbdl szarmazik, hogy felismerjitk a kilonbséget a
valosaghti emlék (egy kémény felrobbant, Auschwitzban
tényleges ellendllas volt) és az dlemlék (a masik harom ké-
mény nem robbant fel; a nd emlékezete felnagyitja az ese-
ményeket; a tulzds fejezi ki legjobban, hogy az auschwitzi
ellendllas minden eséllyel szembemeno ellenallds volt).
Bér az alemlé¢kek is tanuskodnak, tobbet tudunk az em-
lékezet mtkodésérdl, amikor van kiegészitd informacionk
az emlék alapjaul szolgdlo valodi eseményekrol. Részben
az teszi lehetové szamunkra, hogy megértsitk az emlék-
ben rejlo torténelmi jelentést — amivel az ennek ellenére
rendelkezik — ha felismerjiik, hogy nem felel meg teljes
egészében a valosagnak.

Az ehhez hasonlé elméletek kidolgozasaban a feminis-
ta emlékezetkutatok élen jarnak, mivel motivacidjuk egy
ellentmonddsban gyokerezik. Egyszerre torekszenek arra,
hogy szocidlis és jogi aktivizmuson, valamint a nék mult-
beli eseményekrol szolo tanuvallomdsain alapuld megfe-
leld terapias eljarasokon keresztiil orvosoljak a gyermek-
kori szexudlis abuzus biincselekményét, mikozben fel kell
szamolniuk az antifeministak ellendllasdt azzal a néhdany
feminista altal megfogalmazott feltételezéssel szemben,
hogy minden litszélagos emléket egyarant érvényesnek
kell elfogadni. A kihivast az jelenti, hogy egyarant szdmol-
ni kell azokkal az esetekkel, amikor az emlék a valosigos
torténéseket titkrozi és azokkal az esetekkel, amelyekben
a nok emlékei latszolag elrugaszkodnak a szo szerinti va-
losagtol. A satanista ritudlis abuzus, foldonkiviiliek altali
elrablds vagy a vérfertdzés sulyosan téves emléke — interna-
lisan megteremtett fantazidk — ebbdl a szempontbol azért
veszélyesek, mert az egyén pszichés életében ugyanolyan
erodteljes szerepiik lehet, mint azoknak a valédi emlékek-
nek, amelyeket utinoznak. De ha a belsoleg létrehozott
emlékezeti formdciokat elutasitjuk, vagy netdn szé szerinti
tartalmukat fogadjuk el, akkor semmit sem tanulunk bel6-

lik. A mentilis konstrukciok tobb, kiillonbozo tipusat kell
tanulmdnyoznunk, és tovabb tanulmanyoznunk, mégpe-
dig a valos multbeli eseményekkel val6 viszonyuk — legyen
az barmilyen gyenge — kontextusiaban. Vagyis a feminista
klinikusok és elméletalkotok munkajat éppuagy kolcsons-
sen meghatdrozzak a fantiziakonstrukciokban rejlo igaz-
sagok, mint a valdsigot tiikrozd emlékekben megbujo
fantézidk. Ugy tenni, mintha az igazsdg és a fantdzia egyér-
telmtien elkdlonithetdek lennének egymastol, mindkettd
fontos aspektusainak szem eldl vesztésével jarna.

Ezt a gondolatmenetet jol illusztrdlja Eileen Franklin
Lipsker és apja, George Franklin esete. 1990. november
30-4n az eskidtszék elsofokon biinodsnek talalta George
Franklint a nyolc éves Susan Nason meggyilkoldsaban.
Az eskudtszék megallapitdsa és Leonore Terr Felszabadi-
tott emlékek (Unchained Memories) cimt konyvében sze-
repl6 leirdsa szerint, Eileen tanuként volt jelen a biineset-
nél, ami Susan megerdszakoldsaval kezdodott.® Dr. Terr,
a vad szakértd tantja konyvében leirja, hogyan nyomta
el Eileen apja tettének emlékét, hogy husz évvel késobb
varatlanul sajit lanydnak fejbiccentése és a meggyilkolt
lanyéhoz hasonlo kiilseje eldhivia azt. George Franklint
annak ellenére itélték el, hogy Elisabeth Loftus emlékezet-
kutato és a False Memory Syndrome Foundation testiileti
tagja szakértd tantvallomast tett a védelmében, amelyben
erdteljesen érvelt az elnyomott emlék lehetosége ellen. Ei-
leen Lipsker nem wveszithetett el egy ilyen emléket — jelen-
tette ki Loftus — igy az emlék nem is lehetett valodi. Az
emlékek tartalmat is felhasznalta, hogy aladssa érvényessé-
giiket. Eileen Franklin Lipsker emlékei szdmos részletiik-
ben tévesek voltak. A meggyilkolt lanyon nem volt pulo-
ver vagy kabat, nem a gyilkossdg helyszinén temették el és
nem takartik el a gyilkos furgonjardl szarmazé matraccal.
Ezek az eltérések Loftus szdmara — bar az adott esktidtszék
szamdra lathatéan nem — tovabbi bizonyitékul szolgaltak,
hogy az emlékek hamisak. A védoiigyvédek is kovetkeze-
tesen vitattdk a visszanyert emlékek érvényességét, amel-
lett érvelve, hogy Eileen Franklin Lispker emlékezete
kifejezetten egy olyan ,megbizhatatlan szerkezetnek tiint,

amely erdteljesen ellentmonddsos emlékképeket generdl.”?

6 Terr, Lenore: Unchained Memories: True Stories of Traumatic Memories, Lost and Found. New York: Basic Books, 1994.
7 Idézve itt: Dolan, Maura: Credibility under Attack in Repressed Memory Case. Los Angeles Times 21 (1996) A3. Franklin-Lipsker (aki

19954g kotdjeles formaban hasznalt a vezetéknevét) kiilonlegesen sebezhetd ezzel a tamadassal szemben, mivel nyilvanossagra hozta, hogy

visszanyerte az emlékét az apja dltal elkévetett két masik gyilkossagnak is, de ezeknek az emlékeknek az érvényességét nem igazoltik a nyomozok.
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Lenore Terr azzal ellenérvelt, hogy az igazi (kiils®)
traumdk ,,gyakran tdrsulnak a poszttraumds stressz zavar tii-
neteivel, ami gyakran egyiitt jdr memériazavarokkal vagy em-
lekezeti disszocidciokkal.”® Ezen kiviil a testi tiinetek olyan
straumatikus események valédisdgdrol is taniiskodhatnak”,
amire az egyén valdjaban nem emlékszik.” Terr szerint
Eileen Franklin Lipsker, miutdn latta, hogy apja hogyan
torte be egy kovel legjobb baratja kopony4jat, kialakitotta
azt a szokdst, hogy ,a feje egyik oldaldn kitépkedte a hajdt,
amitsl a fejtets kézelében egy nagy, vérzd kopasz folt kelet-
kezett” .1 Es valoban, az, hogy ezek a tiinetek megeldzték
Lipsker emlékeinek tudatos visszanyerését, az emlékek
érvényessége mellett latszik tanuskodni. Terr szerint a
gyerekek kifejezetten hajlamosak arra, hogy megtanuljak,
hogyan tudnak az ismétlddd traumatikus élményekkel az
emlék disszocidcioja (lehasitdsa) vagy elnyomdsa utjan
megktzdeni az adott traumatikus esemény atélése kozben
vagy utin. Ez lehetové teszi, hogy megértsiik, miképpen
lehetséges, hogy Eileen Franklin Lipsker, mikozben raszo-
kott a hajtépkedésre, tudatos szinten elfelejtette legjobb
baritja megerdszakolasdanak és meggyilkoldsanak emlékét.

Felvetodik a kérdés: hogyan tudunk a traumatikus pa-
radoxonnal megkiizdeni? Hogyan kezelhetd az a problé-
mas jelenség, hogy a traumatikus élmények egyarant ered-
ményezhetnek megbizhato emlékeket vagy az esemény
pszichés manifesztacidjaként jelentkezd tlinetegyiittest,
de — foleg amennyiben tobbszor megismétlodnek, mint
példaul az incesztus esetén — kivalthatnak képzelgést, az
emlékek elnyomdsat, téveszméket vagy az események altal
okozott, de azt valojdban nem realisztikusan megjelenitd

értelmezéseket?!! A fantdzia/valosag kettdssége a prob-
léma kozéppontjaban all annyiban, hogy azt kell eldon-
teniink, milyen kapcsolat van vagy milyen kapcsolatok
lehetségesek a mentilis képek, mint az elme altal létreho-
zott 6nallo képzodmények és a valo vildg eseményei ko-
zo6tt, amelyek hatdssal vannak emlékeink szinpalettjara,
vizudlis jellemzoire, karakter- és narrativa repertodrjara.

Akik pszichoanalizist tanultak, altalanosan egyet-
értenek abban, hogy ez a tudomdanydg — a fantizia fo-
galman keresztiil — akkor sziiletett meg, amikor Freud
elvesztette a hitét abban, hogy a hisztéria etiologidja ,a
tiil korai szexudlis élményben” rejlik, vagy amikor elkezdte
megkérdojelezni azoknak a noéi pacienseitodl hallott torté-
neteknek valosagtartalmat, amelyekben felnott férfiakhoz
fliz6do abuziv és gyakran vérfertozd gyermekkori szexud-
lis kapcsolatokrol szdmoltak be.!* A pszichoanalizis akkor
kezdoédott, amikor Freud visszavonta az elméletet, amit
A hisztéria etiolégidjaban (1896) vezetett eld, miszerint ,a
hisztéria minden esetének hdtterében egy vagy tobb til korai
szexudlis élmény dll, olyan események, amelyek a gyermekkor
legkordbbi éveihez tartoznak”?, mégpedig egyfajta fanta-
ziaelmélet javdra. Freud azt allitotta, hogy a gyermekkori
szexudlis zaklatdsokrol szolo beszamolok a lanyok sajit
szexudlis vdgyain és az azok beteljestilésérol vald fantd-
zidldson alapultak. ,,Végiil be kellett latnom, hogy ezek a
csdbitdsi jelenetek soha nem torténtek meg, csak a pdcienseim
képzeletének sziileményei voltak.”'*

De ha abban egyetértés uralkodik is, hogy a pszi-
choanalizis szellemi életének e kulcspillanatdban ilyen
sorrendben kovették egymdst az események, abban mar

8 Az idézett rész innen szarmazik (a szerzok ebben a szakaszban Leonore Terr munkajat irjdk le): Schwarz, Robert — Gilligan,

Stephen: The Devil Is in the Details: Fact and Fiction in the Recovered Memory Debate. Family Therapy Networker March/April

(1995) p. 22.
9 Waites: Trauma and Survival. p 36.
10 Terr: Unchained Memories. p. 35.

11 Lasd Waites: Trauma and Survival, foként az els6 fejezetet, Psychobiology and Post Traumatic Pathology.

12 Sokatmondonak talalom, hogy Jean Laplanche ¢s J.-B. Pontalis (Laplanche, Jean — Pontalis, J.-B.: The Language of Psycho-Ana-

lysis. New York: W. W. Norton, 1973.) a ,patogén infantilis jelenetek” kifejezést haszniljik, hogy leirjdk azt, amit Freud szexudlis

scsdbitdsnak” vagy ,korai szexudlis tapasztalatnak” nevez, és amit a feministdk ,,gyermekkori szexudlis molesztdldsnak” vagy ,bantalma-

zdsnak” hivnak. [Magyarul: Laplanche, Jean — Pontalis, ].-B.: A pszichoanalizis szétdra. (trans. Albert Séndor). Budapest: Akadémiai

Kiado, 1994.]

13 Freud, Sigmund: The Aetiology of Hysteria. 1896. In: Strachey, James (ed. and trans.): The Standard Edition of the Complete
Psychological Works of Sigmund Freud. London: Hogarth Press, 1962. 3. p. 203.
14 Freud, Sigmund: An Autobiographical Study. 1925. In: Strachey: Standard Edition, 20. p. 34.



2018

lényegesen kisebb az egyetértés, hogy ez a torténet végét
jelentené. Az egyéni traumdkkal foglalkozo szakemberek
olvasata eltér abban a tekintetben, hogy mennyire tekintik
a freudi fordulatot véglegesnek és ez Freud orokségének
kiilonbozod értelmezéseit eredményezi. Ahogy Diane Wald-
mannal kozdsen mashol mar ramutattunk, néhany feminis-
ta elméletalkoto, kilondsen Florence Rush és késobb Jeff
rey Masson ,,a pszichoanalizist a feminiymus dtkdnak tekin-
tik” pontosan a ndk gyermekkori szexudlis zaklatasrol szolo
beszamoldinak vélelmezett tagadasa miatt.'> A pszichidter és
szerzd Dr. Judith Herman szavaival élve — aki a pszichés
trauma taldan legszélesebb korben idézett feminista elmélet-
alkotoja —, ,az elkovetkezd évszdzad uralkods pszicholégiai
elméletének alapja exzel a nék dltal megélt valésdg tagaddsa
lett” !¢ Ezért 6 Freudtdl Pierre Janet tudomanyos hagyatéka
és elmélete felé fordult, mely szerint a ,disszocidci¢” altal
a hisztérids paciensek traumatikus emlékei ,a mindennapi
tudattol kiilonvdlva, abnormdlis formdban 6rzédnek meg” .}
Fontos azonban megérteni, hogy Herman elismeri,
hogy nem minden traumatikus emlék felel meg a valos
eseményeknek. Ramutat, hogy a traumatikus emlékekben
a testi és vizudlis érzetek a ,,szébeli narrativum és a kontex-
tus”'® felett 4llnak és meghato esetek torténetét tarja elénk
annak bemutatasara, hogy a tudattalanul visszatérd emlékek
gyakran alcizott formaban jelentkeznek. De Herman a fan-

tdzia kifejezést ltalaban olyan végyak megnevezésére tarja
fenn, amelyek ,remélt” jovobeli eseményekre vonatkoznak:
a ,bosszufantdzidra” vagy annak elképzelésére, hogy az elks-
vetd blinbanatot gyakorol. Az dltala az ,,abnormadlis” trau-
matikus emlékekre alkalmazott elméleti keret nem Freud
fantdziaelmélete, hanem Janet disszocidcios elmélete.

Mis feminista elméletalkotok bar egyetértenek kollégd-
ikkal abban, hogy a tényleges gyermekkori szexudlis zakla-
tdst tagadni vagy figyelmen kiviil hagyni elit¢lendd, mind-
azonaltal azt 4llitjak, hogy Freud dlldspontja nem tekintheto
teljes tagadasnak és a fantizia, mint sziikséges fogalom fel-
ismerése nem zdrja ki annak beldtdsdt, hogy a gyermekek
is lehetnek szexudlis zaklatas dldozatai. Diane Waldmannal
kozosen — jelentds mértékben Juliet Mitchell és Jacqueline
Rose!’ nézopontjanak hatisédra — kitartunk amellett, hogy
Freud ,tovdbbra is kereste a kapcsolatot a tényleges gyermek-
bantalmazds és a tudattalan odipdlis fantdzidk és vdgyak
kozote”. Amellett érveliink, hogy Freud munkdssdga ,,még
érdekesebb attol, hogy elutasitja, hogy a kérdést a nemi erészak
tdrsadalmi valésdgdnak vagy a fantdziakonstrukcié fontosdgd-
nak tagaddsdval oldja meg — ehelyett egyidejiileg ragaszkodik
mindkét lehetGséghez.”*

Jean Laplanche és J.-B. Pontalis freudi fantdzia defi-
niciéja timogatja a fantizia sokféleségének ezt az olva-
satdt. Ezek a kutatdk a fantdziat (vagy phantdzidt)” ugy

15 Waldman, Diane — Walker, Janet: John Huston’s Freud and Textual Repression: A Psychoanalytic Feminist Reading. In:
Lehman, Peter (ed.): Close Viewings: An Anthology of New Film Criticism. Tallahassee: Florida State University Press, 1990. p. 284;
Rush, Florence: The Best Kept Secret: Sexual Abuse of Children. Englewood Cliffs, N.J.: Prentice Hall, 1980.; Masson, Jeffrey: The
Assault on Truth: Freud’s Suppression of the Seduction Theory.New York: Penguin, 1984.

16 Herman, Judith: Trauma and Recovery. p. 14.

17 ibid. p. 34.

18 ibid. p. 38.

19 Mitchell, Juliet: Psychoanalysis and Feminism: Freud, Reich, Laing and Women. New York: Vintage, 1975.; Mitchell, Juliet: Intro-
duction I. és Rose, Jacqueline: Introduction II. In: Mitchell, Juliet — Rose, Jacqueline (eds.): Feminine Sexuality: Jacques Lacan and
the Ecole Freudienne. New York: Macmillan, 1982.

20 Waldman — Walker: John Huston’s Freud and Textual Repression. p. 285. Az allitdsaink alatamasztasara hivatkozzuk: Freud,
Sigmund : Introductory Lectures on Psychoanalysis. 1916, In: Strachey (ed.): Standard Edition. 3. p. 168, 1924-ben irt libjegyzet
ehhez: The Neuro-Psychoses of Defence. 1896. In: Strachey (ed.): Standard Edition, An Autobiographical Study. 1925. In Strachey
(ed.): Standard Edition. 20. p. 120.; Female Sexuality. 1931. In: Strachey (ed.) Standard Edition. 21. p. 238; és Femininity. In: New
Introductory Lectures on Psychoanalysis. New York: W. W. Norton, 1933. 22. p. 120. Ezeket a példakat idézi Masson: Assault on
Truth. pp. 195-200; és az utolso kettdt Gallop, Jane: The Daughter’s Seduction: Feminism and Psychoanalysis. Ithaca, N.Y.: Cornell
University Press, 1982.

** Walker a kovetkezo ldbjegyzetben tér ki a kétféle irdasmod kozti killonbségre. Bar az idézett szerzok ezt az irasmodot hasznaljak, a

forditasdban mi a kezdetektdl a ,fantdzia” format haszndljuk. [- A ford.]
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hatdrozzak meg, mint ,[egy] képzeletbeli jelenetet, amelyben
az egyén f6hasként van jelen és egy vdgya beteljesiil (az utolsé
elemzés szerint egy tudattalan vdgya), olyan médon, amit a
védekezd mechaniymusok kisebb vagy nagyobb mértékben torzi-
tanak. A fantdzidnak szdmos kiilonbézé tipusa van: a tudatos
fantdzidk vagy az dlmodozds, a tudattalan fantdzidk — mint a
manifeszt tartalom dltal elfedett struktiirdk, amik az analizis
sordn keriilnek felszinre — és az elsédleges fantdzidk.”* Egy
sképzeletbeli jelenet” — vajon honnan szarmazik — belso
vagy kiils® eredett? Ez a f6 kérdés, amivel a definicié kom-
mentdrja foglalkozik, ahol Laplanche és Pontalis ezen a
vitathatd ponton igazsdgot szolgdltatnak a fogalom komp-
lexitdsdanak. Freud bizonyos irdsaiban — magyardzzak —
kilonbséget tesz ,,a képzeletet és valdsdg (észlelés)” kozott. A
fantazia egy ,tisztdn illuzdrikus képzédmény, ami nem fenn-
tarthaté, ha a valésdg helyes felfogdsdval keriil sxembe.” Még-
is — hangsulyozzak a szerzok — Freud torekedett arra, hogy
kiilonleges szerepet tulajdonitson a ,pszichés valésdagnak”,
megkiilonboztetve azt a tobbi pszichés jelenségtol, ponto-
san annak az ,,"igazi’ valésdghoz” valo viszonyuldsa alapjan.
Nem volt hajlandé azzal korldtozni magit — érvelnek —
hogy kivalaszt egyet ezekbdl a megkozelitésekbol. A fan-
tazia egyszerre ,véletlenszerti valdsdgos események emlékének
eltorzitott szdrmazéka” és ,egy képzeletbeli megnyilvanulds,
ami ag osxtonds dinamika valésdgdnak leplezésére szolgdl.”**
Az elobbi esetben a fantdzia olyan, nem valos konstruk-
cio, ami mégiscsak egy valos eseményre , tdmaszkodik”.”> A
biztonsdg kedvéért ez a valos esemény ,véletlenszeri”, ami
azt jelenti, hogy az emlék nem a fantizia gyokere, hanem
inkabb az a homokszem, ami koré a fantizia gyongyszeme
éptil, de mindenesetre szerephez jut.

Sokan a trauma kritikai elméletalkotdi kozil a trau-
matikus emlékezet etioldgidjdban a fantizia mentalis fo-
lyamatainak jelentdségét a valds események folé helyezik.
Katharine Hodgkin és Susannah Radstone magyardzata
szerint ,a tragikus esemény, mint eredet hangsiilyozdsa félre-
vezetd lehet, gyakorlatilag az ilyen tipusii teleologikus narrati-
vdbél pontosan az hidnyzik, hogy az elme hogyan alkotja meg
sajdt jelentéseit.”** Mikozben egyetértek az eredetként vald
elgondolas Hodgkin és Radstone dltal megnevezett korls-
taival, fontosnak tartom annak kiemelését, hogy évnunk
kell magunkat a talkompenzéldstol. Talan a kiillonbség
a hangsulyon van, de véleményem szerint a fantizia és
a valdsag — ha titokzatos modon is — elvalaszthatatlanul
osszefonddnak. A sajit Freud értelmezésem mentén azt
allitom, hogy mig a fantdziakonstrukciok kétségkivil in-
terndlis jelenségek, valaszkészséget mutatnak a valds ese-
mények altal rdjuk gyakorolt erdkre is.

A fantazia és a megélt valosag kozotti homdlyos kap-
csolat szemléltetésekor Jacqueline Rose-nak pszichoana-
litikus irdnyultsdga segitett annak felismerésében, hogy
egy gyermek, aki a valosiagban abuzust élt at, vagyod-
hatott az apa utan anélkiil, hogy ténylegesen szexudlis
kapcsolatot akart volna létesiteni. A probléma az — ma-
gyardazza Rose —, hogy sem a szocidlis munka, sem a
birosagok nyelvezete nem alkalmas a vdgy és az akarat
kozotti killonbségtételre. Azonban, ha a kettot dssze-
mossuk, akkor a vigy jelenlétében a nemi erdszak va-
losdga semmissé vélik — azoknak a véleményalkotéknak
és az elkovetdknek a szemében, akik a szexudlis aktust
a lany részérdl vagyottnak és ezaltal kozos megegyezésen
alapulénak tekintik.?®

21 Laplanche és Pontalis a kifejezés kiilonbozo irasmodjainak eredetét és jelentdségét targyaljdk kommentdrjukban. Habdr a szerzok
a német eredeti phantasy format preferdljak, én a megszokott angol irdsmoddal (fantasy) folytatom, remélve, hogy megdrzom a
kifejezés minden benne rejlo dsszetettségét.

22 Laplanche—Pontalis: Language of Psycho-Analysis. p. 314.

23 A valos eseményre valé , timaszkodas” koncepcidjat innen vettem 4t: Laplanche, Jean: Life and Death in Pychoanalysis. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1976.

24 Hodgkin, Katharine — Radstone, Susannah: Remembering Suffering: Trauma and History. In: Hodgkin, Katharine — Radstone,
Susannah (eds.): Contested Pasts. The Politics of Memory. New York: Routledge, 2003. p. 97. Koszonom Katharine Hodgkinnak és
Susannah Radstone-nak, hogy a kotetiikbe irt sajdt fejezetem szerkesztése soran ezekrol a gondolatokrdl levelezhettiink. Valoban
hélds vagyok, hogy felhasznaltik az irdsomat, annal is inkabb, hogy a nézeteink nem egyeznek meg pontosan.

25 Rose, Jacqueline: An Interview with Jacqueline Rose. Maire Jaanus és Michael Payne interjtja Jacqueline Rose-zal itt: Rose,
Jacqueline: Why War? Psychoanalysis, Politics, and the Return to Melanie Klein. Cambridge, Massachusetts: Blackwell, 1993. pp.
234-35. Az elkovetdi elbeszélésekrol szolo értekezést lasd: Mertz, Elizabeth — A. Lonsway, Kimberly: The Power of Denial: In-
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Elizabeth Waites, Susan Reviere, Janice Haaken, és
Lenore Terr a trauma pszicholdgidjanak olyan feminis-
ta elméletalkotdi, akik kilonods figyelmet forditanak a
gyermekkori szexudlis timaddsok 4ltal okozott pszichés
karokra. Emellett azonban Judith Hermanndl tobb haj-
landosagot mutatnak arra, hogy hasznositsak sajat ma-
guk szamdra a freudi pszichoanalizis fantdziastrukturak
tekintetében mutatott kétértelmiiségeit és kivalogassik a
hasznos fogalmakat.?® Waites és Reviere elhatirolédnak
azoktol, akik azt 4llitjak, hogy Freud tagadta a szexualis
abuzus létezését. Amit tagadott — pontosit Waites — ,,az a
szexudlis ablizusnak, mint kéroki tényezének a jelentdsége a
newrdzis kialakuldsaban.”*" Igy Waites Freud komplexebb
fantdzia elképzelésénél marad, jollehet még ez a tagadds
is aggasztja a képzeletnek a valédi bantalmazastol fiigget-
len, autoném belss jelenségként valo bedllitisa miatt. Az 6
elmélete szerint a trauma egyrészt elszegényiti a képzeleti
életet a trauma emlékét szinte mechanikusan felelevenit®d
visszaemlékezések végtelen ismétlésének generalasa dltal,
masrészt Osztdnzoleg hat rd a multbeli események sz6 sze-
rinti atvételétol eltérd dsszetett strukturak létrehozasanak
segitésével .2

A négy traumaval foglalkozé feminista elméletalkotod
kozill Haaken fedi fel legnyiltabban, hogy a traumaelmé-
let mennyiben ados a klasszikus pszichoanalizisnek, és
kiilsndsen a pszichoanalizis fantéziakoncepciojdnak. Ugy
véli, hogy a freudi eszmék sziikségszertien helyesbitoleg
hatnak a ,traumaparadigmdra”.’® Az 1980-as évek ,trau-
ma/disszocidcio modellje” arra torekedett, hogy visszadl-
litsa a valodi tragédigkra iranyulo figyelmet, ami kovetdi
szerint Freud miatt kertilt hattérbe, mivel letett a csabitasi
elméletrdl és intrapszichés konfliktust helyezte elotér-

be. ,Azdltal, hogy elismeri a politikailag szervezett kinzds
és erdszak — ideértve a csalddon beliili er6syak és szexudlis
bantalmazds — tilélsinek egyediildllé szenvedését, [a trauma-
paradigma visszanyil] a pszichoanalizishez ..., drokségének
tdrsadalmi reformista dimenziéjdhoz, ami az intellektudlis
mozgalom korai lendiiletében kozponti szervepet jdtszott.”
Haaken elismeri a modell progresszivitisat azzal kapcso-
latban, ahogy ,megtori a csendet akoriil, ahogy a szakma
egyezményesen kezeli az ilyen biineseteket” (63). Viszont kri-
tizalja azt, ahogyan a traumaparadigma figyelmen kiviil
hagyja, hogy milyen mértékben ,aktiv szerepldje az elme
ay események énvéds dtalakitdsdanak” (68). Mi a helyzet
az elme képzeletgazdag valosig elaboriciojaval; a belso
konfliktusok kilvildgba valé projekciojaval, a szexudlis
vaggyal, beleértve az agresszorral szembeni vagyat is; és a
stranszformativ emlékezéssel”? Azt llitja, hogy ezekben all
a freudi pszichoanalizis lényege és nem szabad szerencsét-
len késobbi fejleményekként elvetniink dket.

Tovdbba, ha a trauma definicidja teljes mértékben
akoré az elképzelés koré épiil, hogy azt az elme kiils6 meg-
razkodtatdsra adott patologikus reakciojanak kell tekinte-
ntink, akkor a pszichoanalitikus modell radik4lis felvetései
kikertilhetové valnak. Ez azért van igy, mert ebben az eset-
ben a trauma az elme abnormalis 4llapotdnak tekinthetd,
nem pedig az emberi képzelet és emlékezet lehetdségeibol
és korlatjaibol szarmazo képzddménynek. Haaken emiatt
kritikusan 4ll Herman Trauma és gyégyuldsahoz, azzal az
indokkal, hogy ,az emlékezetet a muiltbeli események sz6
szerinti reprezentdcidjdnak dllitja be” és ezaltal ,elzdrkozik a
zavart kelts események és képzeleti elabordcisjuk dsszefonédd-
sdnak barmilyen mértékii elismerésétsl.” (93) Mas szavakkal
Haaken olyannak litja Hermant, aki ,,mindent sz$ szerint

dividual and Cultural Constructions of Child Sexual Abuse. Northwestern Law Review. 92 (1998) 4. , Egészen gyakran taldlkozhatunk
azzal, hogy a gyermekmolesztdlék megprébdljdk elhdritani a felelosséget azzal az érvvel, hogy a gyermek tulajdonképpen kezdeményexte
ay abiizust — hogy a gyermek valamilyen médon csdbitéan vagy erkolesteleniil viselkedett és ex wdltotta ki ax elkovetd tettét” (1429). Lasd
még: Armstrong, Louise: Rocking the Cradle of Sexual Politics: What Happened When Women Said Incest. Reading, Massachusetts:
Addison-Wesley, 1994.

26 Waites, Elisabeth: Trauma and Survival; L. Reviere, Susan: Memory of Childhood Trauma: A Clinician’s Guide to the Literature.
New York: Guilford Press, 1996.; Haaken, Janice: Pillar of Salt: Gender, Memory and the Perils of Looking Back. New Brunswick,
N.J.: Rutgers University Press, 1998; Terr, Leonore: Unchained Memories.

27 Waites: Trauma and Survival. pp. 5—6.

28 ibid. p. 34.

29 Haaken: Pillar of Salt. pp. 62—63. A kifejezést 6 Richard Ullmannak és Doris Brothersnek tulajdonitja. Ullman, Richard — Brot-
hers, Doris: The Shattered Self. A Psychoanalytic Study of Trauma. Hillsdale, N.J.: Analytic Press, 1988.
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vesz” — minden olyan mentalis jelenetet, amit ,,vizionald-
ja” (itt olyan neologizmust kell hasznalnunk, ami semle-
ges abbdl a szempontbdl, hogy a jelenetek valds multbeli
eseményeket elevenitenek-e fel) igaznak itél, visszaemlé-
kezésnek és nem kitaldcionak tekint. Haaken elutasitja
a traumatikus emlékezet ,szoszerinti szemléletét” (,hin-
ni kell a ndknek”) és ,szocidlkonstruktivista felfogasat”
(,nem a nok vallomdsaival kell t6rédni, ami szamit az a
pszichés realitas”) is, annak javdra, hogy ,tdrgyaldsi térre
van szitkség a szélsoséges dlldspontok osszebékitéséhez” (8).
Ezért a vérfertdzéses emlékezetnek egy radikélisan antibi-
narista megfogalmazasahoz jut: ,a szimbolikus birodalmd-
ban az incesztus gy tor felszinre, mint a néi torténetmesélés
egy ldzadé formdja, ami valés, torténeti traumdkon alapul.
Azonban a vérfert6zés valésdga és a réla sz6lé hiresytelések
termékeny talajt biztositanak az dtvitt metaforikus igazsdgok
szdmdra, a ndi hatdrok megsértésének és a jollét testet érints
fenyegetéseinek életre keltéséhez.” (13) Valojaban az anti-
feminista ellendllds légkorében, ami a nok gyermekkori
szexudlis zaklatdsra vonatkozo dllitasainak tagaddsat is
magaban foglalja, batorsdgra van szitkség ahhoz, hogy —
mint Waites, Terr, Haaken és Reviere — valaki kitartson
amellett, hogy a trauma tiinetei magukban foglalhatjik a
szimbolikus elabordciot is, azaz olyan jelenetek képzelet-
beli megalkotdsat, amelyek a traumdra vonatkoznak, de
nem egyeznek meg azzal a sz6 szoros értelmében. Alapve-
t6 fontossdgl annak kiemelése — ahogy azt Haaken meg
is teszi — hogy a vérfertdzés ,termékeny talajt biztosit a
metaforikus igazsdgok szdmdra.”

A Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disor-
ders nem vallal fel ehhez hasonlé gondolatokat. A posz-
ttraumatikus stressz zavarrdl szolo bejegyzés (a trauma ha-
tasainak a DSM-IV-ben taldlhat6 legteljesebb felsoroldsa)
sorra veszi a diagnosztikus kritériumok listdjit, beleértve
a traumaélmény okozta dlmokat, halluciniciokat, disszo-
ciativ visszaemlékezési epizodokat, betolakodd emlékeket
és az események Ujraélését. Azonban a megfogalmazas

alapjan arra kovetkeztethetiink, hogy ezek a mentilis
konstrukciok ugy értelmezddnek, mint amik a valdsagot
tikrozik, mivel ugy torténik rdjuk hivatkozds, mint ,az
esemény felidézései,” ,visszatérs zavaré dlmok, amelyekben
az esemény megismétlodik,” vagy ,olyan események dltal ki-
vdltottak, amelyek hasonlitanak a traumatikus élmény egy
aspektusdra, vagy szimbolizdljdk azt ,(pl. ... hideg, havas
id6jdrds vagy egyenruhds 616k a hideg éghajlaton lévs haldl
taborok tulélsi szdmdra).”*® A mentidlis zavarokrol szolo el-
sddleges kézikonyv nem ad ennél teljesebb képet az ilyen
mentilis konstrukciok tartalma tekintetében. Nem feltéte-
lez a legkozvetlenebb és legegyszertibb dsszeftiggésen kiviil
mas kapcsolatot ezen konstrukciok és a megtortént, valds
traumatikus események kozott. Igy a trauma feminista
pszichologiai szakirodalmdra és a késdbbiekben tirgyalt
néhdny egyéb uttdrd emlékezetkutatd munkdssdgdra ha-
rul a feladat, hogy a traumatikus elmemiikodés jellemzoit
azok teljes komplexitisaban kidolgozza.

Képzeljiik el az emlékezetet egy skalaként, kiemelked®-
en valosdghti emlékekkel a jobb szélen, hamis emlékekkel
a bal szélen és a kozépen azokkal a képzeleti képekkel,
amelyek a valosdgra timaszkodnak, de nem tokéletesen
tikrozik azt.’! Az emberek biztosan jobban éreznék ma-
gukat, ha a jobbra talalhaté emlékek kénnyen megkiilon-
boztethetdek lennének a balra lévokedl, és tokéletesen
elvilaszthatonak lehetne tekinteni oket, vagy, ha egyértel-
ma lenne, hogy melyik emlékek tartoznak jobbra és me-
lyikek balra. De nem ez a helyzet. Ahogy az emlékezetku-
tatd John Kihlstrom irja, ,,fliggetlen megerdsités hidnydban
ldtszélag nincs olyan kritérium, amely alapjdn megbizhatéan
megkiilonboztethetnénk a pontos emlékeket a kitaldcioktol és
konfabuldcicktol.”?

Freud koranak dihodt szakmai és nyilvanos vitdi az
1980-as és 1990-es években visszatértek az uj ,,emlékezeti
haboruk”® legtobb csatarozast kivaltd teriiletével, a ha-
mis/visszatérd emlékek kérdésével. A kozmédia 1993-ban
kezdett intenzivebb figyelmet szentelni a ,hamis emlék”

30 American Psychiatric Association: Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders. 4th ed. Washington, D.C.: American
Psychiatric Association, 1994. p. 424; a tovdbbiakban DSM-IV-ként hivatkozom ra.

31 Amint valdszintileg a szovegkontextusbdl is kidertil, a ,tdmaszkodas” szot annak kifejezésére hasznalom, hogy a fantdzia és a

valosag kozott valamilyen kapcsolat van, amely valéban fennall, habar nem egyszert mésolasrol, tikrozésrol van szo.

32 Kihlstrom, John F.: Exhumed Memory. In: Lynn, Steven Jay Ed — McConkey, Kevin M. (eds.): Truth in Memory. New York:

Guilford Press, 1998.

33 Crews, Frederick: The Memory Wars: Freud’s Legacy in Dispute. New York: New York Review of Books, 1995.
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sproblémdnak”, amikor Ujsagok és magazinok egymads
utan jelentettek meg torténeteket olyan csaladokrol, me-
lyeket a lany sajit apjaval kapcsolatos ,,hamis” vidjai sza-
kitottak szét, vagy amelyek a ldny vértfertdzési vadjainak
visszavonasdt kovetden a csaldd djraegyesitéséért kizdot
tek. A Family Therapy Networker cim(i szakmai folydirat
kozlése szerint 1994-ig tobb, mint haromszdz magazin- és
Ujsdgeikk jelent meg a ,hamis emlékek” témakorében.™
Szamos hirdetést a False Memory Syndrome Foundation
anyagi timogatdsaval adtak kozre. Ezt a szervezetet sztilok
és tAmogatd szakemberek hoztak létre, hogy harcoljanak
a ,vérfertdzés és sxexudlis zaklatds vddjainak egyre névekvd
hulldma ellen, amit azok a felnéttek idéztek els, akik olyan
eseményekrél nyertek vissza »emlékekete, melyek az emlékek-
ben szerepls emberek és csalddok dllitdsa szerint egyszer(ien
nem torténhettek meg.”* Az elnyomott emlékek érvé-
nyességét tagadd tudomanyos miivek sziilettek és kertiltek
ujra elotérbe, melyek kozil a legjelentdsebbnek Elizabeth
Loftus és Katherine Ketcham The Myth of Repressed Me-

mory: False Memories and Allegations of Sexual Abuse cim(i

konyve, valamint Richard Ofshe és Ethan Watters Making
Monsters cimti miive bizonyult.’® A terdpias ,incesztus
iparag” bovelkedett feljelentésekben, amit a feminista te-
rapeutdk anyagi és személyes inditékainak tulajdonitottak
arra vonatkozoan, hogy vérfertézd emlékeket tiltessenek
a lanyok fejébe, akikre a sztilok a terapeutik manipulaci-
oinak félrevezetett dldozataiként tekintettek. A Frontline
cimt dokumentumsorozat Divided Memories (Ofra Bikel,
1995) részében, mig latszolag kiegyensulyozott modon
folyt a kutatds, ,,arra helyezték a hangsilyt” (ahogy az egyik
véleményezd megfogalmazta), hogy megkérddjelezzék a
visszatérd emlékek hitelességét. Ezt tigy valdsitottak meg,
hogy mélyen felkavart sziilok torténeteit mondtdk el egy
szélsdséges nézeteket vallo pszichologusokkal kapesolatos
kivizsgalas kontextusdban, akik az elo6zd élet regressziot
egy kalap al4 veszik a visszatérd emlékekkel.’” Noha ezek
a jellegzetes, mainstream darabok nem tagadjék nyiltan a
tényleges vérfertdzések rendkiviil nagy aranyat, mindegyi-
ket sokkal kisebb mértékben érdekli ez a btintigyi realitas,
mint az, hogy kétségbe vonjdk azokat az eseteket — ami-

34 Schwarz — Gilligan: Devil Is in the Details. p. 37.: ,,1994-ig tébb, mint hdromszdz magazin- és tjsdgcikk jelent meg a »hamis emlé-
kek« témakaorében”, beleértve: Goleman, Daniel: Childhood Trauma: Memory or Invention, New York Times 21 (1992) B6; Buried
Memories, Broken Families (hat napon keresztiil a cimoldalon megjelentetett cikksorozat) San Francisco Examiner 1993 dprilis;
Jaroff, Leon — McDowell, Jeanne: Lies of the Mind. Time (1993. november 29) 52. Lisd még: Hochman, John: ,Recovered’” Me-
mory’s Real Victims. Los Angeles Times (1993. november 18), vélemény oldal, B7; Frankel, Fred: Discovering New Memories in
Psychotherapy: Childhood Revisited, Fantasy, or Both? New England Journal of Medicine 333 (1995. augusztus 31.) 9. pp. 591-94;
Dispatch from the Memory War. Psychology Today (1996 méjus-junius) 6ff.; Haaken, Janice: The Debate over Recovered Memory
of Sexual Abuse: A Feminist-Psychoanalytic Perspective. Psychiatry: Interpersonal and Biological Processes. 58 (1995.m4jus) 2. pp.
189-98; Andrews, James H.: Dredging the Past: Recovered Memory or False Memory?. Christian Science Monitor (1994. julius
25).; McCarthy, Max: The Accusation. Detroit Free Press Magazine (1995 janudr 8) pp. 11—13; Watters, Ethan: Doors of Memory.
Mother Jones (1993. janudr/februdr) pp. 24—29, 76—77; Begly, Sharon: Some Memories May Be More Imagined Than Real. Detroit
Free Press (1994. szeptember 30).

35 False Memory Syndrome Foundation szérdanyaga, hatoldal. Idézi: Champagne, Rosaria: The Politics of Survivorship: Incest,
Women'’s Literature, and Feminist Theory. New York: New York University Press, 1996. p. 170. (kiemelés az eredetiben). A False Me-
mory Syndrome Foundation (amely négyezer tagot szamlalt, 48 helyi egységgel rendelkezett és hétszazezer dollaros éves biizséje volt
az 1990-es évek kozepén) hatalmas érdekképviseleti kampanyt szervezett, amely nem csak reklamokat ¢és hirleveleket tartalmazott,
hanem ,hirjelentések” kezdeményezését is. A Detroit Free Press Magazine torténete példaul a szerzo fiilszovege utan a False Memory
Syndrome Foundation ingyenesen hivhaté telefonszamdt tartalmazza.

36 Loftus, Elizabeth — Ketcham, Katherine: The Myth of Repressed Memory: False Memories and Allegations of Sexual Abuse. New
York: St. Martin’s Press, 1994.; Ofshe, Richard — Watters, Ethan: Making Monsters: False Memories, Psychotherapy and Sexual
Hysteria. New York: Charles Scribner’s Sons, 1994.; Pendergrast, Mark: Victims of Memory: Incest Accusations and Shattered Lives.
Hinesburg, Vt.: Upper Access Books, 1995.

37 A Divided Memories kritikdja itt jelent meg: Goodman, Walter: Growth Industry: Helping Recall Sexual Abuse. New York Times
4 (1995 aprilis) B6.
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ket a kozultik a legkomolyabbak és tudomanyos szem-
pontbol leginkdbb helytilloak a kisebbséghez tartozénak
ismernének el —, amikor a vérfertdzés csak a képzeletben
létezik.”® Ahogy Judith Herman irja ,,az elnyomds, a disszo-
cidcié és a tagadds a tdrsadalmi tudat jelenségei is éppuigy,
mint az egyéni tudaté.”®

Az egyik oldalon allnak azok, akik Elisabeth Loftus-szal
egyetértésben gy gondoljak, hogy az emlékeket nem le-
het elvesziteni és megtalalni, ezért a ,visszatérd” emlékek
,hamis” emlékek, melyeket halatlan lanyok hoztak létre
vagy tulsdgosan tigybuzgd feminista terapeutik idéztek
elo. A szilard alapokon 4llo False Memory Syndrome
Foundation retorikai fordulatat idézve, az 4llitolagos vér-
fertdzést elszenvedd lanyok és terapeutdik modernkori
boszorkdnytildozésnek vannak kitéve. A mdsik oldalon
vannak azok, akik a felnott talélokkel, terapeutdikkal és
emlékeik érvényességével szembeni tamaddsokat a nokon
és ldnyokon val6 patriarchalis uralommal szemben észlelt
feminista fenyegetésre adott nogylold ellendllas részé-
nek tekintik. Ez az oldal azt allitja, hogy a visszaélésekkel
kapcsolatos emlékek vagy tirgyilagosan megfelelnek a
valosdgnak, vagy minden gyakorlati szempont szerint a
valdsagot titkrozik. Szerintitk a ,hamis emlék szindro-
mat” azért talaltak ki, hogy elterelj¢k a figyelmet a vér-
fertvzés minden szociodkonomiai szinten folyamatosan
fennallo gyakorisagarol.

En ugy gondolom, hogy meg kell tanulnunk egytitt
élni az emlékezet hanyattatisaival, amik a skila mentén
nyerik el sajit kifejezodésiiket.®® Az emlékezet fantizia-
konstrukeiéi nem — Saul Friedlander szavaival élve — ,a

raciondlis torténetirds akaddlyai,” hanem karakterének
szerves részei, nélkilozhetetlen szereploi. Néhdany kortars
emlékezetkutatds — megint csak elsdsorban a pszichoana-
litikus alapokon nyugvo vizsgalatok — kifejezetten meg-
vilagitd erejliek az emlékezet sokfélesége tekintetében.
P¢ld4ul John Kihlstrom, David G. Payne, és Jason M.
Blackwell — olyan feminista elméletalkotokkal karoltve,
mint Terr, Waites, Haaken és Reviere — olyan memo-
riaelméleteket dolgoztak ki, melyek eldtérbe helyezik ez
emlékezet eredendden értelmezd és ,rekonstruktiv”’ ter-
mészetét. Ahogy Payne és Blackwell megfogalmaztik,
yaz emlékezeti hibdk nem zavaré anomdlidk, amiket ki kell
magyardznunk vagy minimalizdlnunk kell” — vagy arra kell
haszndlnunk, hogy kétségbe vonjuk a tantvallomasok sza-
vahihetdségét, tenném hozzd én — ,hanem inkdbb azokat
a normdlis elmefolyamatokat tiikrézik, amelyek segitségével
megértjitk a koriilottiink lévs vildgot.”* Ezek a kutatok azt
ajanljdk, hogy ez emlékezetre nem kiilonbozo informacio-
mennyiségek taroldsa és visszahivdsa szempontjabdl kell
tekintentink, hanem inkdbb az emlékek és a valds mule
beli események egybecsengése — vagy egybecsengésének
elvesztése — szempontjabol.

Elisabeth Loftushoz hasonléan a pszicholégus Mi-
chael Nash is megerdsiti azokat a laboratoriumi kutatasi
eredményeket, amelyek azt mutatjik, hogy az emberek
elég konnyen élik 4t azt az illuziot, hogy olyan esemé-
nyekre emlékeznek, amik valojdban nem torténtek meg.
De Loftustdl eltérden — aki hajlamos arra, hogy minden
visszanyert emléket hamisnak allitson be* — Nash kutata-
sai ,,az emberi emlékezet formdlhatésdgdnak és az énbevallds

38 A vérfertdzés tuléloinek tobbsége mindvégig emlékszik a vérfertdzésre. Akiknek komoly emlékezetkiesésiik van a gyermekkori
bantalmazasrol, azok nagy tobbsége kiilsé megerositést nyer az elkdvetdk beismerése, korhazi és orvosi rendeldi nyilvantartdsok,
fényképek vagy testvéri megerosités formajaban.

39 Herman: Trauma and Recovery. p. 9.

40 Ahogy a feminista pszichologus Ann Scott irja: ,Az a képesség, hogy elviseljiik a bizonytalansdgot, ugyanakkor lehetsvé tegyiik a
tényleges hatalmi és kulturdlis viszonyokkal szxembeni elvi elkitelezettséget” ez az amit ,a pszichoanalitikus perspektiva fel tud kindlni és
tdmogat.” Scott, Ann: Screen Memory/False Memory Syndrome. Feminism and Psychology 7 (1997 februar). p. 20.

41 Friedlander: Trauma, Transference. p. 53.

42 Payne, David G. — Blackwell, Jason M.: Truth in Memory: Caveat Emptor. In: Lynn, Steven Jay Ed — McConkey, Kevin M.
(eds.): Truth in Memory. New York: Guilford Press, 1998. p. 53.

43 Jo kérdés, hogy milyen mértékt Loftus tagadasa azokkal a jelenségekkel szemben, amiket elnyomdsnak vagy elnyomott emlé-
keknek neveziink. A cime alapjan egyértelminek tinne, hogy Loftus és Ketcham Myth of Repressed Memory (Az elnyomott emlékek
mitosza) cim( konyviikben igen szkeptikusak az elnyomott emlékek létezésével kapcsolatban. Loftus egy Ellen Bass-szal folytatott

beszélgetését felidézi — aki a gyermekkori szexualis abuzus tuléloirol szolo legismertebb és legtobb példanyban eladott kézikonyv
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megbizhatatlansdgdanak™* szélesebb kortt  implikacioit
olelik fel. Nash szerint: ,,Amikor egy pszichoterdpidban
résztvevd felndtt pdciens megprébdlja visszaidézni, hogy trau-
matizdltdk-e gyermekkordban, akkor kétféle dltaldnos tipusa
fordulhat el§ a felidézéssel kapcsolatos hibdknak. Elsfordul-
hat, hogy azt hiszik, hogy nem traumatizdltdk cket, pedig va-
léjaban igen (fals negativ) vagy, hogy azxt hiszik, hogy trauma-
tizdltdk oket, pedig valéjdban nem (fals pozitiv). Rendkiviil
fontos annak felismerése, hogy a fals pozitiv és a fals negativ
esetek problémdja kiilonbozik egymdstél. Az, ha a pdciensek
néha beszdmolnak olyan traumatikus eseményekrsl, amik
nem torténtek meg (fals pozitiv), nem jelenti azt, hogy el kell
utasitanunk annak lehetdségét, hogy néha nem emlékexnek
olyan eseményekre, amik megtorténtek (fals negativ).”+
Egyrészt fontos a néha sz6 jelenléte a ,ha a pdciensek
néha beszdmolnak olyan traumatikus eseményekrsl, melyek
nem torténtek meg” szdvegrészben, ami arra utal, hogy a

traumatikus eseményekrol szolo beszdmolok tobbnyire

megbizhatdak. Ez alapjan helytelen lenne néhany ha-
mis emlék miatt minden olyan dllitist elutasitani, ami
visszanyert emlékekre vonatkozik. Tovabbd azzal, hogy
megemliti a ,fals negativitds” lehetdségét — amikor valaki
elfelejt egy traumdt, ami megtdrtént — Nash ramutat arra,
az emlékezet lehetséges hibai nem meriilnek ki a ,fals po-
zitiv” tévesztésekben. Péld4ul a Journal of Traumatic Stress
cimt lapban megjelent egy cikk egy 129 novel lefolytatott
interjubol allo kutatisrol, melynek résztvevodi mindannyi-
an a gyermekkori szexualis zaklatds dokumentilt esetei
kozé tartoztak és tiz honapos és tizenkét éves koruk kozote
¢lek 4t a traumdt. 38%-uk nem emlékezett az abazusra.
A tobbi no kozil, akik emlékeztek, 16% azt nyilatkozta,
hogy volt olyan iddszak, amikor elfelejtették, majd késdbb
visszanyerték az emlékeiket.*® Ez azt jelenti, hogy ebben az
idoszakban 6k a ,fals negativ” csoportba kertltek volna.
Ezek olyan kiillonbségek, amelyekrol Elaine Showalter
a Hystories: Hysterical Epidemics and Modern Media cimii

tarsszerzoje (ldsd: Bass, Ellen — Davis, Laura: The Courage to Heal: Guide for Women Survivors of Child Sexual Abuse. New York: Har-
per and Row, 1988.) —, sajit véleményét idézi, mely szerint az ugynevezett elnyomds egy ,,mdgikus homunkulusz az elme tudatalatti
részében, ami idénként megkockdztatja, hogy kijojjon a napfényre, megragad egy emléket, visszasiet a mélybe és elraktdrozza az éntudatlan
szelf egy sotét sarkdban, majd éuvtizedekig vdrakozik, mielétt vijra kidsnd és visszadobnd” (p. 214) Hangsulyozza, hogy ez nem ugyanaz,
mint a felejtés. ,Nem kérddjelezem meg azokat a szexudlis visszaélésekrol sz6lo emlékeket, amik mindvégig léteztek, mert exek ugyanannyira
hihetéek, mint barmilyen mds, pozitiv vagy negativ emlék a miiltbél. Azt sem kérdsjelexem meg, hogy azx emlékek spontdn médon wisszatér-
hetnek, hogy a részleteket el lehet felejteni, vagy akdr hogy az egy abrizus emlékét sok évvel késobb kiilonféle ingerek eléhivhatjdk” (p. 214).
Amit Loftus megkérddjelez, az az, hogy az emberek elveszithetik az emlékeiket és vele ,minden azzal kapcsolatos tudatossdgot, hogy
elveszitették” (p. 216, az eredetiben dolt bettvel).

Mindenesetre egy szerkesztett kotet egyik fejezete, amit Loftus tirsszerzoként jegyez, bizonyos mértékben elismeri a jelenség létezését:
»Ez azt jelentené, hogy az elnyomds egy érvénytelen elgondolds? Egydltaldn nem. Még ha a négy tanulmdnybél a legalacsonyabb eléforduldsi
ardnyt (19%) wessziik is ... és [ha] még ehelyett is alacsonyabb gyakorisdgot ’szdmolunk’ az infantilis amnézia lehetdsége miatt (példdul
azon ag alapon, hogy nem vdrhaté el a visszanyerésiik, minden olyan dllitdst kidobunk, ami szerint az abiizus kétéves kor elétt kévetkezett
be, beleérve azokat, amelyek a visszahivds kudarcdt az elnyomds bizonyitékdnak tekintve néwvelik az elnyomds el6forduldsi ardnydt), a termé-
szetes felejtés miatt és igy tovdbb, még akkor is maradhatnak esetek, amelyeket nem lehet miiterméknek tekinteni. Mi abban hisziink, hogy
exeket a szakirodalmi adatokat 1igy értelmezhetjiik a legkoriiltekintGbben, hogy az elnyomds eléfordulhat, de nem olyan gyakorisdggal, mint
azt a négy tanulmdny bdrmelyike kimutatta”. Ceci J., Stephen — Huffman, Mary Lyndia Crotteau — Smith, Elliott — Loftus, Elizabeth:
Repeatedly Thinking about a Non-event: Source Misattributions Among Preschoolers. In: Pezdek (eds.): Recovered Memory/False
Memory Debate. p. 241. Sajét Loftus olvasmanyaim arra a kovetkeztetésre vezettek, hogy tudomdnyos kozegben, szemben a nyilvé-
nossal, amikor mas emlékezetkutatdkkal kozosen ir cikkeket — az id6 eldrehaladtival — Loftus nagyobb hajlandosigot mutat arra,
hogy elismerje, az elnyomas létezhet és néhdny esetben bizonyithato.

44 Nash, Michael: Psychotherapy and Reports of Early Sexual Trauma: A Conceptual Framework for Understanding Memory
Errors. In: Lynn, Steven Jay Ed — McConkey, Kevin M. (eds.): Truth in Memory. New York: Guilford Press, 1998. p. 91. Korabban
irtam Nash elgondolasairol itt, illetve most is részben erre a szdvegre tamaszkodtam: Walker: Vicissitudes of Traumatic Memory.

45 ibid. p. 91.

46 Scott: Screen Memory/False Memory Syndrome. p. 19.
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konyvében nem ad szamot. Ebben a konyvben azt allit-
ja, hogy ,ahogy kozelediink az exredfordulshoz, a hisztérids
zavarok jdrvdnyos elterjedése, a képzelt betegségek és a hipno-
tikusan kivdltott dlemlékek eldrasztjdk a médidt és kordbban
nem ldtott méreteket oltenek.”*” A konyv beékel egy visszaté-
16 emlékekrol szolo fejezetet a foldonkiviiliek altal véghez-
vitt emberrabldsokrol, a kronikus firadtsag szindromarol
és a satani ritudlékrol szolo fejezetek kozé. Ez a fajta elren-
dezés néhany feministdt arra inditott, hogy vitiba szallja-
nak azzal, amiben 6k Showalter részérol a gyermekkor-
ban — elsdsorban lanyokkal szemben — eléfordul$ szexu-
alis zaklatasi biincselekmények jelentdségének feleldtlen
alulértékelését lattak. Azonban mivel Showalter teljesen
vildgosan fogalmaz azzal kapcsolatban, hogy a gyermekko-
1i szexudlis zaklatds olyan biincselekmény, amit abban az
esetben, ha valéban megtorténtnek itélnek, semmiképpen
nem lehet tolerdlni, én mdssal szemben emelnék kifogast.

Amit én masokkal egyetértésben aggasztonak taldlok
a konyv logikajaval kapcsolatban, az az egyes témakorok-
hoz tartozod fogalmak szisztémit nélkilozd dsszevegyitése
és mindenféle erdfeszités hidnya a szerzd részérol azzal
kapcsolatban, hogy kiillonbséget tegyen kozottiik, vagy a
hozzdjuk tartozd emlékezeti modalitisok kozott.*® A ha-
sonldsdg elve alapjan Showalter konyve azokat a jelensé-
geket, amiket allitdlagos emlékek alapjan ismeriink, de
amelyekre semmiféle tudomdnyos vagy fliggetlen megerd-
sitd bizonyiték nem létezik (idegenek dltali emberrablas,
satdni ritudlis bantalmazas) a visszatérd emlékekrol szo-
1o fejezet mellé helyezi, melyek létezését néhdny esetben
empirikusan is igazoltak. Azonban Showalter figyelmen
kiviil hagyja az ilyen klinikai kutatasokat, hogy helyettiik
a gyermekkori szexudlis abuzus dllitdlagos elkévetdinek
nehéz helyzetére koncentraljon. Azt irja, ,ha Gtezer embert

— vagy 6tot vagy egyet — igazsdgtalanul vddolnak meg, akkor
ez fontos probléma. Nem tekinthetjiik ext megengedheté hiba-
hatdrnak.”®® De mi a helyzet azokkal a valodi vérfertdzéses
emlékekkel, amiket alulértékeliink a hamis emlékek mi-
att! Ezek a ,megengedhetd hibahataron” belil vannak?
Es mi a helyzet azzal a ,hibahatdrral”, amit a visszatérd
emlékeknek az idegenek altali elrablast dt¢lok dllitolagos
emlékeivel valo Osszekeveredése eredményez? Ez megen-
gedhetd? Raadasul mihez kezdjink azokkal az emlékek-
kel, amik konkrét tartalmukat tekintve tévesek, de mégis
egy mdsik megbujo traumara utalnak? Louise Armstrong
Rocking the Cradle of Sexual Abuse cimt konyvében azt
sugallja, hogy az Egyesiilt Allamok patriarchatusénak
hatalmi viszonyai kozott pszichés szempontbdl kényel-
mesebb egy nd szamadra egy teljes sdtdnista kultuszt meg-
alkotni, mint a sajat apjat megvadolni.*® Bar Showalter
helyesléen emliti meg Armstrong heves kritikajat a nok
aldozati szerepe koriili médiacirkuszrdl, figyelmen kiviil
hagyja Armstrong félreérthetetlen véleményét azzal
kapcsolatban, hogy léteznek elnyomott emlékek és leirdsat
a vérfertdzésrol szolo vallomasokkal szembeni tarsadalmi
ellenszenvrol. Showalter a pszicholdgiai szakirodalomrol
sem vesz tudomadst, ami a szexualis zaklatasra az idegenek
altali elrablds és a satdni ritudlék feddemlékei mogote
megbujo valodi traumakeént tekint.®!

Megitélésem szerint Showalter — igen komoly
— tévedése abban 4ll, hogy nem veszi figyelembe az
emlékezet rendkiviili sokféleségét. Azzal, hogy hamisként
elutasit minden ,hisztoriat” (hystories), amelyben emlé-
kekrol beszélnek és amiben az emlékek fontos szerepet
jatszanak, jelképesen kitorli az ,emléket” a visszanyert
emlékezet jelenségebol és valami ,koholmany”-szertvel

helyettesiti azt az eseteknek ebben a nagyon széleskort

47 Showalter, Elaine: Hystories: Hysterical Epidemics and Modern Media. New York: Columbia University Press, 1997. p. 5. Ehhez
hasonlo — a szoveg egy részében megegyezd — kritikat kozoltem Showalter konyvérol itt: Walker: Vicissitudes of Traumatic Memory.
48 Lasd példdul: O’Sullivan, Jack: Independent (11 June 1997) cover story. p. 2; Wullschlager, Jackie: Financial Times (7 June 1997)
Books section. p. 8; Lord, M. G.: Review of Hysterical Epidemics and Modern Media, by Elaine Showalter. Artforum International.
35 (Summer 1997) 10. S30; Edis, Taner, Bix, Amy Sue: Tales of Hysteria: Review of Hystories: Hysterical Epidemics and Modern
Culture. Skeptical Inquirer: The Magazin efor Science and Reason. (September/October 1997) p. 52; Sailer, Steve: Hystories: Hyste-

rical Epidemics and Modern Culture. National Review (1 September 1997) p. 48.

49 Showalter: Hystories. p. 156.

50 Armstrong, Louise: Rocking the Cradle of Sexual Politics. Kiilondsen ez a fejezet: 11, The Infantilization of Women Ill: The

Demonic Dialogues.

51 Lasd pl.: Nash: Psychotherapy and Reports. pp. 98—101.



2018

no. 1.

¢és sokszin( vdlogatasdban. Showalter konyve emiatt a mi
"hamis emlék — valosaghti emlék’ skalank bal szélén inog.

Annak ellenére, hogy mennyire nehéz a finom ku-
lonbségtételek és az egymasnak ldtszolag ellentmondo ala-
pinformdciok egyidejii szem eldtt tartdsa, pontosan erre
van sziikség ahhoz, hogy megértsitk a traumatikus emlé-
kezetet: abuizusok és konfabulaciok egyarant eléfordulnak;
a felejtés és a kitalalas egyformdn a trauma jellegzetessé-
gei kozé tartoznak; a ritualis visszaélések, idegenek dltali
elrablasok, és a visszanyert emlékek mind tartalmaznak
képzeleti elemeket, de ezek nem egyenld aranyban oszla-
nak meg kozottiik és a kiilso realitdstol sem fliggetlenek.
A traumatikus emlékek egybemosodnak a skalan és/vagy
dtkeriilnek a skala egyik pontjarél a masikra és/vagy a
skdla eltérd pontjaira vonatkozo jellemzokkel birnak és/
vagy egyszeriien nem lehet megallapitani, hogy hov4 tar-
toznak. A traumatikus emlékeket ki kell csomagolnunk és
elrendezniink ott, ahol jobban meg tudjuk vizsgdlni 6ket,
és ahol megérezhetjiik a benntik rejlo igazsag és rafinéria
illatat. Nem lesznek kitisztitva, dsszehajtogatva és vissza-
pakolva.

Feledés (disremembering)

Vadul ellentmondésos mentilis képek és dlemlekek; tore-
keny, hibas ¢és gyenge emlékezet; a képzeleti konstrukciok
sokfélesége és az emlékezeti skdla: Hogyan beszélhetiink
ezekrdl teljes komplexitasukban anélkiil, hogy a nyelvi
nehézségekbe titkoznénk, és anélkal, hogy visszatérnénk
a valodi emlék/hamis emlék kétségkiviil kényelmes, de
reménytelentil téves kettdsséghez!? Az emlékezetet gyakran
értelmezik tigy, mint a multbeli események egyfajta valo-
sagh(i bejegyzését, mintha az emberi elme valamiféle pasz-
sziv fotokémiai feltilet lenne. Viszont a hamis emlék arra
utal, hogy egy athatolhatatlan fal huzodik az események és
azok mentilis reprezenticioi kozott. Az dlemlék (pseudo-
memory) a maga részérdl azt sejteti, hogy az igazsagtol valo
eltavoloddst inkdbb kilonleges esetnek kell tekinteniink,

mint a traumatikus emlékezet velejard jellegzetességének.
Hogyan konceptualizalhatnank azokat a mentilis képeket
és hangokat, amelyek kapcsolédnak ugyan multbeli ese-
ményekhez, azonban a kapcsolat homalyos természetii és
nem egy egyszer(i képi dttételen keresztiil reprezentalodik?

Javaslom, hogy maradjunk az emlékezettel kapcsola-
tos pszichologiai és nyilvanos vitak és a bolcsészettudo-
manyokon alapulo kulturaelméletek és kritikdk kozott
kapcsolat megerositésénél. Es mivel az utobbi tertileten
kevésbé szdmitok betolakodonak, mint az elébbin, itt be-
vezetek egy egy kifejezést, amit a szdvegben hasznalni fo-
gok. Azt a mentilis folyamatot, amit a pszicholdgiai szak-
irodalom gy ir le, mint a multbeli eseményekhez kapcso-
lodo, de bizonyos pontokon megvaltozott mentilis képek
és hangok elohivasdt, nevezzik ,feledés”-nek. A ,feledés”
nem ugyanaz, mint a nem emlékezés. Ez masként emléke-
zés. Emiatt az amnézia bekertlhet ebbe a rubrikdba olyan
jelenségként, amit az emlékek hidnya helyett az emlékek
elnyomasanak aktiv folyamataként lehet leirni. Ezen kivtil
a ,feledést” inkabb a traumatikus emlékezet egy altalanos
vonasaként kell értelmezniink, mint rendellenességként.

Az feledés” hasznalatdhoz az ihletet két forrasbol
nyertem: Toni Morrison A kedves cimt regényébol és
a kulturaelmélettel foglalkozd José Mufioz munkdssags-
bol. Morrison spontan mddon vezeti be a fogalmat. A
konyv foszereploje, Sethe, egy kilonos kérdéssel fordul
rejtélyes vendégéhez, a testet oltott szellemhez, akit Ked-
vesnek hivnak. , Te mindent elfeledtél? En sem ismertem az
anydmat, de ldttam néhdnyszor. Te soha nem ldttad a tié-
det?”%* Azt sugallni, hogy valaki mindent elfeledett, t&bb,
mint egyszer(ien a felejtésre valo utalds kifejezd madja.
Kedves egyszerre Sethe kétéves lanydnak megtestestilése,
akit tizennyolc évvel ezeldtt kényszerbdl megolt, és afri-
kai anyjaé, akitol elszakitottdk. Ezért az irodalomkritikus
Deborah Horvitz-ban Morrison szavai a kévetkezd gon-
dolatokat ébresztették: ,a nék, akiknek a torténete elveszett
»feledésbe meriilt«, ami nem csak azt jelenti, hogy elfelejtet-
ték, hanem hogy megcsonkitottdk, ki- és levdgtdk™™" és nem
kapesoltdk tijra ossze.”” A kifejezés kapcsolatban 4ll egy

52 Morrison, Toni: Beloved. New York: Alfred A. Knopf, 1987. pp. 118—19.

*** Lefordithatatlan széjaték, mivel az angol nyelvben a disremember "felejteni, feledni’ egyarant képezhetd a remember 'emlékezni’

és a dismember "feldarabol, megcsonkit’ igékbol. [- A ford.]

53 Horvitz, Deborah: Nameless Ghosts: Possession and Dispossession in Beloved. In: Barbara H. Solomon (ed.): Critical Essays

on Toni Morrison’s "Beloved”. New York: G. K. Hall, 1998. p. 101.
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masik, a regényben gyakrabban eldfordulo kifejezéssel,
a ,multidézéssel” (rememory). Sethe elmagyardzza, hogy
még ha valami el is tinik, egyardnt fennmaradhat réla egy
kép valakinek az emlékezetében, és ,kint, a wvildgban.”>*
yFelidéxni a multat — Caroline Rody értelmezése szerint
— annyit jelent, hogy valaki a képzelberejét hasyndlja, hogy
egy rejtett, maradandé kapcsolatot hozzon létre a sajdt mile
jdval. A 'multidézés’ tehdt Morrison ’torténelmében’ olyan
szoképként funkciondl, amely azzal a problémdval kapcso-
latos, hogy valaki hogyan értelmezi wjra az orékségét.”” A
két fogalom egymdsnak kissé felemds ikertestvére. Ha a
ymultidézés” annak az eszkoze, hogy valami hidnyzénak a
képét fenntartsuk, akkor az ,feledés” egy hidny képének
a leromboldsdra szolgdl. A kedves végén a kifejezés visz-
szatér, hogy egy nem-jelenlét dtlényegiilését mutassa be:
y,Mindenki tudta, hogyan hivtdk, de senki sehol nem ismerte
a nevét. Elfeledték és senki nem tartja sgdmon, de nem lehet
elveszett, mivel senki nem keresi. Hamarosan semmilyen nyo-
ma nem lesy és nem csak a ldbnyomainak az emléke vész el,
de a viz is, és minden, ami lent van. Csak az id6jdrds marad.
Nem annak a lélegzete, akit elfeledtek, és akit senki nem tart
szdmon, csak a szél suhogdsa a pdrkdnyon és a tavaszi jég

"6 A létezés végtilis nem sziinik meg,

til gyors olvaddsa.
hanem egy ektoplazmatikus tdjkép részleteive vélik. ,,Csak
az idéjdards marad.” A ,feledés” kifejezéssel Morrison ,,cso-
ddlatosan kézzelfoghatévd teszi a hidnyt.”

Ahogy ez a ,csoddlatos kézzelfoghatésdg” elengedhetet-
len az emlékezet és a felejtés valodi komplexitasdanak meg-

értéséhez, ugyanugy nélkilozhetetlen a Munoz altal egy

54 Morrison: Beloved. pp. 35-36.

idekapcsolodo kifejezéshez megalkotott politikai szdveg-
kornyezet. Munoz a ,dezidentifikicio” ™" definialasahoz
a kubai és puerto ricoi szdrmazdsu amerikai elbadomu-
vész, Marga Gomez egyik eldadasdnak egy részletét ismer-
teti. Az eldadds soran Marga arrol beszél, hogy gyermek-
koraban milyen vonzalmat ébresztett benne a David Suss-
kind show leszbikus meghivott eldaddinak megjelenése,
akik személyazonossagukat esokabdtokkal, sotét szem-
tivegekkel és parokdkkal dlcaztak. Munoz elmagyarizza,
hogy Gomez ugy tekint magara, mint akit leszbikusként
megszolitott, de ugyanakkor taszitott a ,homoszexudlis
holgyek” — ahogy Susskind nevezte dket — sztereotipikus
kinézete. Gomez sajat eldvaddsa igy egy dltala korabban
latott, zavaro, az identitisa szempontjabol mégis kulesfon-
tossdgll musorszam Ujrabemutatisa. Mufioz magyardzata
szerint Gomez ,,az egykor toxikus reprezentdcio irdnti sajdt
dezidentifikdcios vdagydt mutatja be.” ,,Emlékének nyilvdnos
eléaddsa erdteljes dezidentifikdcisidnak megnyilvanuldsa a
koztudatban ¢él6 leszbikus sztereotipizdlds torténetével syem-
ben.”*® Sajat gondolatmenetemmel 6sszecsengd fogalmai
az Ujrabemutatds, az emlékezet, az ellentétes vagy és a toxi-
kussag. Ahogy arrdl fent sz6 volt, ha valaki traumatizilt,
akkor az ujra és ujra visszatérd mentdlis képek kéretlen,
rossz emlékekként jelenhetnek meg szdmdra. De mikoz-
ben ezek a képek onkéntelentil, akaratlanul jelentkeznek,
fel is ébreszthetik az emékezés vagydt. Az egyénben meg-
sziilethet a szandék, hogy terdpidba fogjon, hipnozisban
vegyen részt, folyamatosan kifejezze magit vagy készitsen
egy videot.

55 Rody, Caroline: Toni Morrison’s Beloved: History, “Rememory” and a “Clamor for a Kiss”. In: Understanding Toni Morrison’s
»Beloved” and ,Sula”: Selected Essays and Criticism of the Works by the Nobel Prize-Winning Author. Troy, New York: Whitston Pub-

lishing, 2000. p. 93.
56 Morrison: Beloved. p. 275.
57 Rody: Toni Morrison’s Beloved. p. 106.

**x% A dezidentifikacio koztes stratégia a tirsas identitds meghatdrozasara, amely az azonosulds és a csoportbdl valo kilépés szél-
soségesebb stratégiai kozott helyezkedik el. Tobb megnyilvanuldsi formaja is létezik, példdul az egyén nem tipikus csoporttagként
tekint magdra vagy Ujraformdlja a csoportrdl alkotott képét olyan médon, hogy jobban tudjon vele azonosulni. (lasd: Tajfel, Henri
— Turner, John C.: The Social Identity Theory of Intergroup Behavior. In: Jost, John T. — Sidanius, Jim (eds.): Political Psychology.
New York: Routledge, 2004. p. 279.) Ez tortént a fenti példaban is: Marga Gomez — mivel a tarsadalomban ¢élo sztereotipikus
kép a leszbikussagrol nem volt elég vonzo szamdra — megalkotta a sajat reprezentaciojat errdl a csoportol, amellyel mar képes volt
azonosulni. [- A ford.]

58 Munoz, José Esteban: Disidentifications: Queers of Color and the Performance of Politics. Minneapolis: University of Minnesota

Press, 1999. p. 3.
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Az djrabemutatas alapjaul szolgdld valds események
gyakran nehezen megfoghatoak. Munoz elarulja, hogy
Gomezhez hasonloan 6 is emlékszik rd, mennyire ,meg-
babondztidk” gyermekkordban a ,talk-show devinsok”.
Egyik példaja szerint egy televizids kdzvetités soran hallot-
ta Truman Capote rosszindulati megjegyzését, miszerint
6 Jack Kerouac munkijit ,gépelés”-nek és ,nem irds”-nak
tartja. Azonban, amikor Mufioz a konyve elokészitésekor
visszakereste a pontos adatokat, ridobbent, hogy Capote
ezt a megjegyzését egy olyan misorban tette, amit eredeti-
leg nyolc évvel Mufioz sziiletése elott sugaroztak. Mufoz
azt feltételezi, hogy talan egy jrakozvetitést latott, vagy
késodbb olvasta valahol az éles megjegyzést. Mindenesetre
sajat mentdlis benyomdsat Capote televizids szereplésérol
ydezidentifikdciés emléknek” tituldlja, ,revizids wvonatko-

l” 5

zdsokkal”. Talan ez az eset a ,feledés” példdja is. Bar
létezik egy valodi referenciapont Mufioz 4llitélagos emlé-
kéhez, de az 4ltala birtokolt mentalis képbol hianyzik az az
informacid, hogy ez egy musorismétlés volt (amit abban
az idoben talan nem is tudott), vagy hogy az allitélagos
emléke egy beszélgetés vagy nyomtatott széveg nyoman
jott létre. A ,feledésbe merilt” emlékek toredezettek és
lezdratlanok.

Ahogy az Morrison rabszolga torténetébdl és Mufioz
meleg szubjektivitisi példdibol egyardnt kiderdl, a , fele-
dés” nem egy szélsdséges cselekedet, hanem a kisebbség-
hez tartozé egyének egyik tulélési stratégidja. A ,feledés”
stirgdssé vdlhat, ha az események az egyén szdmdra za-
varba ejtévé vagy a tdrsadalom szamdra elfogadhatatlanna
valnak. A vérfertdzés vagy a holokauszt ,feledése” par ex-
cellence tulélési stratégia.

59 ibid. p. 4.

Traumafilmek

Bar a filmek nem ,teoretizdljak” a szd szoros értelmé-
ben az emlékezeti folyamatokat, de a traumdrol és em-
katasztrofak  torténetérol szold, a tomegmédidban is
megjelené nyilvdnos vitdkkal) parhuzamosan az 1980-as
évektdl maig észrevehetd az elméleti hattér ismeretében
késziild ,traumafilmek” fejlodése. Traumafilmeken azon
filmek csoportjat értem, amelyek valamilyen vildgrenge-
t6 eseménnyel vagy eseményekkel foglalkoznak, legyen
az nyilvdnos vagy személyes. Ezen kiviil gy definidlom
a traumafilmeket és videokat, mint amelyek non-realisz-
tikus modon foglalkoznak traumatikus eseményekkel,
amit a narrativa és a stilisztikai rendszer zavarossiga és
toredezettsége jellemez. A traumafilmek eltivolodnak a
yhollywoodi klasszikus realizmus” magasan fejlett végasi,
kompozicios és narratoldgiai (a nevével ellentétben) illuzi-
onista rendszerétdl, mely megkodnnyiti a nézdk szamara a
karakterekkel valé azonosulast és latszolag olyannak mu-
tatja be a vilagot, amilyen.®® A traumafilmek ezzel a klasz-
szikus rendszerrel ellentétben ,felednek” (disremember),
azaltal, hogy innovativ stratégidkat felhasznalva kozvetet-
ten reprezentdljik a valdsdgot, mentilis folyamatokhoz
fordulnak inspiracidért és dnreflexios eszkdzoket épitenek
be, hogy felhivjdk a figyelmet az audiovizudlis torténetirds
alapjainak torékenységére.

A traumafilmek dltal feldolgozott témdk listajanak leg-
jobb leirdsa — nem véletlentil — a poszttraumatikus stressz
zavar diagnosztikai jellemzoinek gyiijteménye, amivel ez
a fejezet is kezdddik. Hayden White készitett egy hason-
lo listdt, amihez az dltala ,holokauszti”-nak nevezett ese-
meény szolgalt mintaul: ,a két vildghdborii, a nagy gazdasdgi
vildgudlsdg, a vildgnépesség kordbban elképzelhetetlennek hitt

novekedése, a syegénység és éhexés mostandig soha nem ta-

60 A kortdrs filmtudomdny alapjaiban kevésbé jartas olvasok utalhatnak a hollywoodi klasszikus realizmusrol szamos filmes folyo-

iratban és irdsban megjelend hosszas értekezésre, beleérve elsdsorban a Screen cimt brit filmes folyoiratot az 1970-es évek kozepétol

a végéig, és a Camera Obscura: A Journal of Feminism and Film Theory (jelenleg Camera Obscura: Feminism, Culture, and Media

Studies) cim(t amerikai folyoiratot az 1970-es évek kozepétol az 1980-as évek kozepéig. A filmtudomanynak emiatt a szemiotikai

hagyomanya miatt tigy dontdttem, hogy ebben az elemzésben maradok az antirealista kifejezésnél a kisérleti filmeket illetven, még

ha ezek a filmek és céljaik nagyban meg is egyeznek azzal a reprezenticids rendszerrel, amit Michael Rothberg ,traumatikus realiz-

mus”-nak nevezett. Rothberg, Michael: Traumatic Realism: The Demands of Holocaust Representation. Minneapolis: University of

Minnesota Press, 2000.
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pasztalt mértéke, ay okoszféra nukledris robbantdsokkal valé
szennyezése... olyan tdrsadalmak dltal véghezvitt népirtdsi
programok, amelyek tudomdnyos technolégidt és racionalizdlt
kormdnyzati folyamatokat haszndlnak fel.”®!

Ezek alapjan bizonyos jol kozismert vietnami vagy
masodik vilaghdborus témadju filmek juthatnak esztinkbe,
koztiik Francis Ford Coppola attord filmje, az Apokalipszis
most (Apocalypse Now, 1979), Oliver Stone filmje, A sza-
kasz (Platoon, 1986) vagy Steven Spielberg Ryan kozlegény
megmentése (Saving Private Ryan, 1998) cim filmjének nyi-
tojelenete, amelyben a toredékes vagas és az extrém kame-
radllasok a nézdben a tijékozodasi nehézség és a morilis
bizonytalansag érzetét keltik és a harctéren dtélt traumat hi-
vatottak utdnozni.®> Gondolhatunk még a JFK — A nyitott
dosszi¢ (JFK, Oliver Stone, 1991) (ezt White kifejezetten
megemliti) és a Viharsziv (Thunderheart, Michael Apted,
1992) cim filmekre is, amelyekben katasztrofalis multbeli
események (a Kennedy-gyilkossdg és a Wounded Knee-i
meészarlds) megbolygatjak a linedris narrativat és megza-
varjak a realista 4brazolast. Masok talan dokumentumfil-
meket idéznének fel, mint A keskeny, kék vonal és a M.
Haldl — Fred A. Leuchter felemelkedése és bukdsa (The Thin
Blue Line, Errol Morris, 1988; Mr. Death: The Rise and
Fall of Fred A. Leuchter, Jr., Errol Morris, 1999), amelyek
kifejezetten arrol szolnak, mennyire nehéz — de talan még-
sem lehetetlen — megismerni a multat, és ezt az ismeretel-
méleti vonatkozasukat az Gjrajdtszas eszkozével és extrém
stilizdcio alkalmazasdval nyomatékositjdk. Riadasul a trau-
mafilm nemzetkozi és transznaciondlis jelenség. Szamos
ide sorolhato film létezik, Alain Resnais meglepden korai
Szerelmem, Hiroshima (Hiroshima mon amour, 1959) cimu
francia-japan koprodukcidjatol, mely dokumentumfilmes
és fikcios elemeket 6tvozd érzelmes elmélkedés a haborus
események emlékezetérol, Milco Mancevski Esé elstt (Pred
Dozhdot, 1994) cimt angol-francia-macedon koprodukcio-
jdig, mely egy felborult idorendben elmesélt torténelmi fik-

ci6¢ egy fotoriportertdl, aki Bosznidban és Maceddnidban
vilik a hdaborus er6szak szemtanujava. Ezeket a filmeket a
kataklizmatikus torténelem eseményeire valo zavaros visz-
szatekintés kapcsolja dssze.

Szerintem nem kell tul nagy hitelt adnunk Hayden
White allitisdnak, miszerint a huszadik szdzad ezekhez
hasonlé ,holokauszti” eseményei ,kordbban elképzel-
hetetlenek” és természetiikben és méretiikben a kordbbi
szazadok katasztrofiihoz képest alapvetben mdsok lenné-
nek, vagy hogy a ,torténelmi esemény” mint olyan ,radi-
kalis atalakuldson” ment volna keresztiil, hacsak ha nem
azért az idetartozo kijelentésért, hogy a ,,’torténet’ fogalma”
szintén megvaltozott. , Lezajlott a kulturdlis »modernizmus-
ként« ismert forradalom a reprezentdcié gyakorlatdban és ax
elektronikai forradalom dltal lehet6vé vdlt a reprezentdcids

”6

technolégidk revoliicidja is.”®> White érvelése szerint egy uj
és nyilvanosabb torténetirasban a reprezenticids gyakor-
lat dontd tényezd az események , hatékorével, mértékével
és mélységével” és ,ax eseményt kifejezetten tudomdnyos
jellegti ismeret alanyaként megragadé fogalom elvetésével”
karoltve. A ,posztindusztridlis balesetek’”, mint a Chal-
lenger-katasztréfa (és most a Columbia trsiklo felrobba-
ndsa), Csernobil, vagy a hdrom ultramodern sugdrhajtasa
repiilogép osszetitkdzése egy légibemutatd soran a német-
orszdgi Ramsteinben még ,megfoghatatlanabbd” valtak a
fotografikus videdbeszamolok puszta mennyiségének és
novekvd manipuldlhatosignak koszonhetden. A ymodern
elektronikus média — irja White — az eseményeket a nézsk
szeme ldttdra "robbantja szét’.”** Nem arrol van sz, hogy az
események, amelyekrol White beszél valotlanok vagy rep-
rezentilhatatlanok lennének. Inkabb arrol, hogy realista
mddon reprezentilhatatlanok.®

A traumafilmek alkotdelemei tobb miifajban, irdnyzat-
ban és nemzeti filmgyartasban megtalalhatoak. Valojaban
a traumafilmek ,figyelmen kiviil hagyjak” ezeket a kate-
goriakat egy ,miilt dltal megszdllt”® identitds javdra, ame-

61 White, Hayden: The Modernist Event. In: Sobchack, Vivian (ed.): The Persistence of History. Cinema, History and the Modern

Event. New York: Routledge, 1995. p. 20.

62 A Ryan kozlegény megmentésérol szolo értekezésemet lasd: Walker: Vicissitudes of Traumatic Memory.

63 White: The Modernist Event. pp. 22—23.
64 ibid. p. 23.

65 White, Hayden: Historical Emplotment and the Problem of Truth. In: Friedlander, Saul (ed.): Probing the Limits of Representa-

tion. Nazism and the "Final Solution”. Cambridge: Harvard University Press. pp. 51—52.

66 Ezt a kifejezést — bar az elgondoldst Gjfajta moédon alkalmazon — két forrasbol kolcsonodztem. Egyrészt David Lowenthaltol
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lyet egy fantiziakonstrukciok altal szegmentilt toredezett
stilus jellemez. Hogyan tanulmanyozhatndnk akkor egy
ilyen hatalmas és folyamatosan boviilo filmesoportot?

Ezen a ponton arra a vélasztasra jutottam, hogy ennek
az 0j, véltozatosan traumatikusnak vagy holokausztinak le-
irt reprezentacios modnak az elvdrséhez fordulok. Ebben
az eloorsben a kortars kisérleti dokumentumfilmes gyakor-
lat elsdsorban feminista és onéletrajzi irdnyzata szerepel.
Stone, Apted és Morris taldn nem lapoztdk 4t az alternativ
film- ¢s videdforgalmazok — a Women Make Movies vagy a
Video Data Bank — katalégusait (bar ajanlom nekik, hogy
tegyék meg), de nincsenek egyediil a kisérletiségiikkel. A
traumatikus multbeli események filmes — és videografikus
— reprezentdcios ,hatirainak feszegetését” a feminista ki-
sérleti onéletrajzi dokumentumfilmes elmélet és gyakorlat
évtizedek ota teljesen nyiltan sajat feladatinak tekinti.

A Daughter Rite (Michelle Citron, 1979), a Confessions
of a Chameleon, a First Person Plural (Lynn Hershman,
1986; Lynn Hershman, 1989), az Attic Secrets (Heidi Bol-
lock, 1998), a Family Gathering (Lise Yasui, 1988), a Histo-
y and Memory (Rea Tajiri, 1991), és a Tak for Alt: Survival
of a Human Spirit (Laura Bialis, Broderick Fox és Sarah
Levy, 1999) mind példaértékii munkak. Ezek a filmek a
vérfertdzéssel, a japan internaldssal és a holokauszttal
foglalkoznak, és azoknak az (6n)életrajzi dokumentumfil-
meknek az egyre novekvd csoportjdt képviselik, amelyek
azt kutatjik, hogy a nem-klasszikus, alapjaban nem-fikci-
6s filmnyelv milyen lehetdségekkel szolgdl a katasztrofalis
események megfelel6 kifejezésére. Az ilyen muvek felhiv-
jdk a figyelmet sajat témajukra és megszegik az Gjsdgiroi
dokumentumfilmkészités normait azéltal, hogy fikcids és
személyes elemeket épitenek be. E normakn megszegése j
igazsdgokat tar fel szimukra a dokumentumfilmgyartds ob-
jektiv modszerének és a torténelem fodramanak egytittjara-
sardl és a kisérleti dokumentumfilmben rejlé potencidlrol

a torténelem jobb megértésének segitésében. Rea Tajiri
History and Memory cimti filmje példaul az Egyestle Alla-
mokban a masodik vildghdboru alatt lezajlott eseményeket
deriti fel, amelyek sordn japanokat és japan szarmazdsa
amerikaiakat interndltak, és ehhez hivatalos dokumentu-
mokat, nembhivatalos dokumentumokat (sajat csalddtag-
jainak erekly¢it, elmélkedéseit és fényképeit) és kitaldle
elemeket (egy ismétlddod szekvencidt, amelyben Tajiri sajat
anyjdt jtssza, ahogy olyan gesztust tesz, amelyet anyja talan
soha nem tett) kombinal egymdssal. A végeredmény elbe-
szélésellenes, torténelemellenes és anndl is inkabb ,igaz”
az elismert fikcionalas és a felejtés szdndékos bevondsa
miatt, amik segitségével egy Uj torténelmi dokumentumot
hoz létre.

Linda Williams a ,posztmodern dokumentumfilmek-
r6l” irva az Emlékek nélkiili tiikrok: igazsdg, torténelem és
az 1j dokumentumfilm cim( uttord cikkében azt jellemzi,
hogyan utasitjdk vissza ezek a filmek a realista irdnyzatot,
mikozben ragaszkodnak ahhoz, hogy az dltaluk 4brazolt
események pozicionaldsdt ,az igazsdg egy horizontja” is
alatdmasztja. ,Erdeklodésem kozéppontjdban az a méd dll,
ahogy néhdny dokumentumfilm azon traumatikus térténelmi
igazsdgok megjelenitésének problémdjdt kezeli, amelyek min-
den egyszerii és egyedi »emléket G128 tiikor« szdmdra repre-
zentdlhatatlanok maradnak. Tovdbbd az érdekel, hogy ez a
titkor mindezek ellenére hogyan miikédik dsszetett és indirekt
fénytorésben.”®” Robert Rosenstone torténész szintén ész-
revett az audiovizudlis médidban j torténetirasi lehetdsé-
geket: ,,[M]ig néhdny ritka kivételtsl eltekintve a hivatdsos
torténészek tovdbbra is nagyon hagyomdnyos médon irnak,
addig egykét kevéssé ismert filmkészits és videds elkexdett
egyfajta — igazdn posztmodernnek cimkézhets — torténelmet
megalkotni olyan munkdk készitésével, amelyek jellegzetesen
1j kapcsolatot és 1ij médszert biztositanak a milt nyomainak

értelmezgéséhez.” 8

(Lowenthal, David: Possessed by the Past: The Heritage Crusade and the Spoils of History. New York: Free Press, 1996.), masrészt Cathy

Caruth-tol, aki az dltala szerkesztett konyv bevezetdjében irja, hogy ,traumatizdltnak lenni pontosan annyit tesz, hogy megszdllt egy kép

vagy egy esemény.” Caruth, Cathy (ed.): Trauma: Explorations in Memory. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1995. pp. 4-5).

67 Williams, Linda: Mirrors without Memories: Truth, History, and the New Documentary. Film Quarterly 46, (Spring 1993) no.

3. p. 12. [Magyarul: Williams, Linda: Emlékek nélkiili tiikrok: Igazsdg, torténelem és az Gj dokumentumfilm. (trans. Tokai Tamds

— Torok Ervin). Apertiira (2014/tavasz) no. 3. http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortene-

lem-es-az-uj-dokumentumfilm]

68 Rosenstone, Robert: The Future of the Past: Film and the Beginnings of Postmodern History. In: Sobchack, Vivian (ed.): The
Persistence of History. Cinema, History and the Modern Event. New York: Routledge, 1995. pp. 201-2.
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A dokumentumfilm esztétikdjanak nyelvezetében a
posztmodern filmek és videok, és kiilonosen, de nem
kizarélagosan a noi kisérleti onéletrajzok hajlamosak elfo-
gadni egy olyan torténetirdsi nyelvet, amely analog a Saul
Friedlander dltal a torténelemrol valo irdsban tamogatott
nyelvezettel. Ez azt jelenti, hogy ezek a dokumentumfil-
mek nyiltan vagy implicit médon egy kinyilatkoztato je-
lenlét koré éptilnek, amit Friedlander ,kommentarjihoz”
hasonlithatunk, és ami ,,megakasztja az elbeszélés konnyed
linedris menetét, alternativ értelmezéseket mutat be, bdrmi-
lyen részkivetkextetést megkérddjelex [és] ellendll a lexdrds
sziikségességének.”®® Ebben a rendszerben barmelyik inter-
jualany vagy protagonista szavai és tapasztalatai a filmben
bemutatott egyéb bizonyitékokhoz és kommentirhoz vi-
szonyitva, és azok dltal mindsitve jelennek meg. Ahogy ta-
l4n egy antropologus mondana, ,haromszoget képeznek”
az irdsos dokumentumokkal és a torténelmi értelmezés-
sel, igy a benntik rejlo részigazsagok és részleges tévhitek
egy leegyszertsitd igaz/hamis rendszer helyett torhetnek
felszinre. Példaul a The Ties That Bind (Su Friedrich,
1984) cimt filmben fekete hdttérre kézzel irt feliratok
jelenitenek meg olyan kommentirokat, mint példdul a
stehdt tudtdl réla”, amely egy olyan né jelenben elhangzo
vallomasdt szakitja meg és minositi, aki azt dllitja, hogy
Németorszdgban ¢l6 fiatalként nem tudott a koncentr-
cios tiaborok népirtasi kildetésérol. Szerkezetileg ezek a
filmek és videdk mind kiillonbozo tipusu filmfelvételekbol
llnak, beleértve az archiv-, interju- és amator felvételeket,
kommentarként haszndlt feliratokat, létrehozott fikcios
felvételeket és stilizalt wjrajatszasokat. Friedlander trau-
matikus torténelemrol szolo leirdsdval dsszhangban ezek

a filmek és videdk ,a traumatikus miiltrél sz6lé szildnkos

vagy folyamatosan ismétlsds fénytoréseket mutatnak be tet
szbleges szdmii kiilonbozs nézopont hasyndlatdval.”™

Miért éppen a nok onéletrajzi dokumentumfilmjei
foglalnak el kilonleges helyet ezek kozott a ,,szilankos”
és ,folyamatosan ismétlodod fénytorések” kozott! Talan az
az oka, hogy bar a nok tovabbra is jogfosztottak a patri-
archilis politikdban, tirsadalomban és kulturaban (a noi
szendtorok kisebbségi léte, a bantalmazott nok és a nemi
erdszak tuléldinek helyzete, a jatékfilmrendezok kozott a
nok kisebbsége), jogfosztottsdgunk nem teljes. A ndmoz-
galmak és a tudomanyos témdju noi és feminista tanulma-
nyok az elnyom¢ patriarchdlis intézményekkel szemben
— beleértve a nyelvi rendszereket is — kritikus, az alterna-
tivakat tekintve pedig igen taldlékony és nagy terjedelmut
irodalmat hoztak létre. Az onéletrajzok pedig feltiizelték
ezt a fordulatot. Ahogy Laura Marcus irja: ,,Az elmiilt né
hdny évtizedben az onéletrajz ax érdeklsdés kozéppontjdban
dllt az irodalom- és kultiiraelméletben, melyet a feminista-, a
munkdsosztdly és a fekete kritika és torténetirds éltetett és sok
esetben dtformdlt. Az 1980-as években az onéletrajz a femi-
nista kritika meghatdrozé iigyének sydmitott, amely az iro-
dalomi kdnonok megkonstrudldsdban miikéds kirekeszté és
marginalizdlo folyamatokat.”™ A nok ,massdgdnak” ebbol
a poziciéjabol a noéi onéletrajzirds elmélete és gyakorlata
kihangsulyozza az egységes ,én” megkonstrualt jellegét,
amelyen a hagyomdnyos férfi onéletrajziras alapul. A noi
onéletrajzirdk és onéletrajzzal foglalkozd feminista elmé-
letalkotok inkdbb feltirjik, mint visszafogjak azt, amit
Lacan ,,a beszéls szubjektum eredends hasadtsdgaként” mu-
tatott be.”? Az irodalmi &néletrajz feminista elméletei szin-
tén hangsulyozzak a nyilvanos és személyes én-ek kozti
barmiféle hatdrozott felosztas mesterkéltségét.” Mindezek

69 Friedlander, Saul: Trauma, Transference and ”Working through” in Writing the History of the "Shoah”. History and Memory

4(1992). no. 1. p. 53.
70 ibid. pp. 39—59.

71 Marcus, Laura: Auto/biographical Discourses: Theory, Criticism, Practice. New York: Manchester University Press, 1995. p. 1.

72 Benstock, Shari (ed.): The Private Self: Theory and Practice of Women’s Autobiographical Writings. Chapel Hill: University of
North Carolina Press, 1988. Foként I. Benstock sajat, Authorizing the Autobiographical cimii tanulmanyat.

73 Lasd még: Smith, Sidonie, Watson, Julia (eds.): Women, Autobiography, Theory: A Reader. Madison: University of Wisconsin Press,
1998.; Jelinek, Estelle C. (ed.): Women’s Autobiography: Essays in Criticism. Bloomington: Indiana University Press, 1980.; Brodzki,
Bella, Schenck, Celeste (eds.): Life/Lines: Theorizing Women’s Autobiography. Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 1988.; Lionnet,
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a fogalmi iranymutatisok magukban az 6néletrajzi irdsok-
ban vannak lefektetve, foleg a néi dnéletrajzokban, azok
wszovegének és kontextusdnak lelkesits instabilitdsa” altal.™
Ebbol adédoan azt javaslom, hogy az emlékezeti skalat
egy olyan filmes skila vonatkozasdban értelmezziik, amit
ugy képzelhetiink el, mint ami kiilénbozo szintjein a trau-
mafilmek provokativ instabilitasdt tikrozi. A két skalat
nem szlikséges egymdsnak egy-az-egyben megfeleltetniink,
ehelyett oda-vissza kell olvasnunk, hogy az emlékezet el-
méletei és a filmnyelv elméletei jelt adhassanak egymds-
nak az igazsdg és reprezenticié topografidjan keresztiil.
Képzeljtik el, hogy a traumafilmeket egy skila mentén
soroljuk be, melynek jobb oldalén a dokumentumfilmek
legvaldsaghtibb formaja taldlhato, bal oldalan pedig azok
a filmek, amelyek kitalalt torténeteket és karaktereket tar-
talmaznak. (Ebben a gondolatkisérletben a teljesen kitaldlt
muifajok, mint a scifi a skala bal szélén il helyezkednének
el.) Jobbra azokat a dokumentumfilmes eszkozoket talaljuk,
amelyeket a hitelességgel szembeni legerdteljesebb nyilvan-
vald igény hoz létre: hiradd stilust kozvetlen interjuk szak-
értokkel vagy mas ,torténelmi szemtantkkal”; archiv filmfel-
vételek vagy fényképek a torténelmileg fontos eseményekrol;
eredeti torténelmi maradvanyokrol készilt felvételek (pl.
vizumok, hajonaplok, stb.), direct cinema anyagok, vagy az
események spontdn kibontakozasdnak dokumenticioja (pél-
daul a George Holliday felvétel Rodney King megverésérol);
és otthon késziilt filmfelvételek tekercsei. Ezeket a részleteket
dltalaban azért mutatjak be, hogy maximalizaljak egy doku-
mentumfilm realista megalkotottsagit. A skdla baloldala
fel¢ haladva (de még nem a skala szélén) taldljuk a valds
vagy multbeli események szinészek dltali Gjrajatszasdt; meg-
rendezett események felhaszndlasat, melyek csak a forgatas
kedvéért zajlottak le (ezeket a dokumentumfilmes gyakorlat-
ban gyakran elfogadhatonak tekintik, mint példdul ha egy
holokauszt tulélét visszavisznek Auschwitzba, hogy filmre
vegyék a reakcidjat; de néha a dokumentumfilmes rubrikdn
kiviilre soroljdk, példaul egy jatékmusor esetében, melynek
a résztvevodi valos személyek, a végeredménye ismeretlen, de

az egész egy eldre megalkotott forgatokonyvet kovet); rajzok,
festmények, sot akdr papirkivagisok felhasznaldsat (mint Jan
Oxenberg Thank You and Good Night [1991] cimt filmjé-
ben), hogy dltaluk multbeli eseményeket kommentiljnak;
elvont szekvencigkat, amelyekben a mozgd kameraképeknek
és a gyors vagdsnak szin- és hangmintizatokkal valé kombi-
nélasa lelkiallapotok felidézésére szolgal; valamint az almok,
hallucinaciok, torténetek és fantdziak dbrazolasit.

A kozépso teriilet itt kiillondsen érdekes, hiszen minél
kozelebbrol tanulményozza valaki a dokumentumfilmeket
és a fikcios irdnyzatot, anndal nyilvanvalobba valik szdmara,
hogy a ,tiszta dokumentumfilm” és a , tiszta fikcio” heurisz-
tikus kategoridk. Példaul a cinema verité iranyzat egyestilt
allamokbeli uttdrdje, Robert Drew volt az, aki még a ,légy a
falon” tipust dokumentumfilmekben is hangsulyt adott a
dramatikus vagy , torténeti” elemeknek.” Vivian Sobchack,
aki pedig elsésorban fikcids filmekrol ir, kiemeli, hogy
ezek a filmek is magukon hordozzdk a valdsiag nyomait.
Sobchack példaja a nyul (tényleges) haldla Jean Renoir A
jdtékszabdly (La regle de jew, 1939) cimi filmjének orvva-
dészati jelenetében, amely néhdny pillanatig tartd szem-
l¢ltetése annak, hogy hogyan irdnyulhat a néz6 figyelme
egy fikcios filmnek a valosaggal valé mély kapesolatéra.™
Végiilis a karaktereket igazi emberek (szinészek) jatsszak és
a fikcids filmek rendszerint egy munkahelyi vagy csaladi
sémakra épiild, felismerheto valosdgban jatszodnak, még
akkor is, ha nem nyiltan torténelmi témajuak.

Michael Renov az ,,alkotdi beavatkozasok” szamos ele-
mének leirdsdra vezette be a fiktiv kifejezést, melyek dthatjdk
a nem fikcids filmet. Ezek kozé a fiktiv dsszetevok kozé tar-
tozhat a karakter kialakitasa (elsd példaként Nanook szolgal-
hat), amely a hos vagy a zseni idealizalt vagy elképzelt katego-
ridhoz folyamodva jelenik meg, a koltdi nyelvezet, a narracio
vagy a zenei aldfestés alkalmazasa az érzelmi hatas fokozdsa-
ra vagy az egymdsba dgyazott narrativak (pl. interjialanyok
altal elmondott mes¢k), a kiilonbozd dramai fordulatok (itt
a ,krizis szerkezet” juthat az esziinkben) segitségével létreho-
zott fesziiltségkeltés... A fikcios- és dokumentumfilmek ko-

74 Gilmore, Leigh: The Mark of Autobiography: Postmodernism, Autobiography, and Genre. In: Ashley, Kathleen — Gilmore,
Leigh — Peters, Gerald (eds.): Autobiography and Postmodernism. Amherst: University of Massachusetts Press, 1994. p. 7.

75 Mamber, Stephen: Cinema Verite in America: Studies in Uncontrolled Documentary. Cambridge: MIT Press, 1974. Lisd kilono-

sen a Direct Cinema and the Crisis Structure c. fejezetet.

76 Sobchack, Vivian: Inscribing Ethical Space: Ten Propositions on Death, Representation, and Documentary. Quarterly Review

of Film Studies. 9 (Fall 1984) no. 4. pp. 283—300.
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zotti Osszetett kapcsolatok tekintetében elmondhato, hogy
kolesonosen megtalalhatdak egymasban.” Bill Nichols Rep-
resenting Reality cim(i kdnyvének — amely 1991-ben jelent
meg, a dokumentumfilmekrdl sz6lo egyszerzos konyvek ki-
adasaban bedllt hossza kihagyas utain — mésodik egységének
cime Documentary: A Fiction, (Un)Like Any Other (kiemelés

tolem). Ebben a részben, és a konyv egészében, Nicholsnak
azzal a problémadval kell megbirkéznia, hogy hogyan lehet-
séges szamot adni ,,a dokumentumfilm és a fikcié szorosan
osszefonodé kapesolatdrsl” anélkil, hogy semmissé tennénk
a dokumentumfilmben rejlé valdsagot.™

Itt azokra a dokumentumfilmekre fogunk koncentrdl-
ni, melyek valasztott stratégiajukkal elutasitjdk a skala jobb
oldala felé¢ valo elmozduldst, de minden olyan célzdst is,
ami szerint ebbol kévetkezden nem vitathatatlan emberi
igazsdgokra iranyulnanak. Mas szavakkal a trauma tém4ju
dokumentumfilmek csavarnak egyet a skalan azaltal, hogy
az alternativ stratégiakat azokkal a konvenciokkal kom-
binaljak, melyek a dokumentumfilmnek a nem-fikcids
iranyzatba valo besoroldsit megalapoztak. A torténelem
feledésbe mertilésének folyamatiban a filmkészités allito-
lagosan objektiv formdinak hidnyossagait jelzik.

Az emlékezeti diskurzusok és a traumafilmek kozott
odawvissza olvasas a feldllitott reprezenticios stratégiak vissz-
hangjat teszi lehetdvé. Példdul egy torténelemmel és emléke-
zettel foglalkozé kutatd elmondta nekem, hogyan botrankoz-
tatta meg a Tak for Alt cim(i Judy Meisel holokauszt talélérol
52016 ¢életrajzi filmben (melyet az 5. fejezetben tirgyalok részle-
tesebben) alkalmazott Gjrajatszds. A vitatott szekvencidban szi-
nészek jatsszak el a Meisel eszébe jutd és altala elmesélt gyer-
mekkori jelenetek toredékeit: rovid részleteket latunk Judy
anyjanak kezérol, amint az Ginnepi kaldcs tésztdjat dagasztja
és fonja, vagy amint meggyujtja a Shabbat gyertyakat. Ha a
filmesek megengedik maguknak a valodi és fiktiv felvételek
kombindlasit — érvelt az elméletalkotd — nem tesz az minket
sebezhetévé az olyan vadakkal szemben, melyek szerint min-
den holokauszttal kapcsolatos filmfelvétel manipulale?

.

] =

A Sabbat gyertyak meggyuijtasa, djrajatszas (Tak for Alt)

En tgy gondolom, megéri vallalni a kockazatot és
nagyra értékelem az ujrajatszds sajatos haszndlatat a
filmben. A film egyaltalan nem kisérli meg az jrajdtszott
hiteles
feltintetni. Az elmondott élettdrténet kontextusaban

szekvencidkat dokumentumfilm-jelenetekként
felismerjtik, hogy ha a zsidé csaladi élet mindennapos
jeleneteirdl késziltek volna is otthoni videok, azok a fil-
mfelvételek valoszintleg ma mar nem léteznének.” Igy a
képek Judy boldog gyermekkorit idézik fel a deportalas
elotti idokbol, ugyanakkor nyilvanvald helyettesitdiként
szolgdlnak mindannak, ami elveszett. , Tobbet tudunk”
— mondana Dori Laub — mert tudjuk, mi az, ami nem
reprezentalhatd tobbé masként, csak a képzelet segitségé-
vel. A kaldcskészitési szekvencidban a Tak for Alt ,elfe-
ledetté teszi” azt, amit Judy valésaghti emléknek nevez.
Szerintem tobb és nem kevesebb holokauszt dokumen-
tumfilmre lenne sziikség, melyek élnek az jrajitszds, a
megrendezés és mas fiktiv stratdgidk alkalmazasanak lehe-
toségével, melyeket keresztiil a holokauszt egyszerre lehet
megemlékezett és ,elfeledett.”

Mivel az Gjrajitszott filmfelvételek kisebb vagy na-
gyobb mértékben ,hiteltelenek,” valahol a traumafilmes
skdla kozepén helyezkednek el. A kalacskészitési szekvenci-
ak komplikaltak, és azt illusztraljik, hogy a parhuzamosan
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futo emlékezeti és filmes skalak nem feleltethetdek meg egy
az egyben egymdsnak, mert mig Judy emlékezete a multjd-
ban fellelhetd valodi emberekrol alkot képeket, a filmnek
szinészek hasznalatihoz kell folyamodnia. Ez utobbi egy
filmes ,fantdzia,” ami a valdsdgra tdimaszkodik: nem ren-
delkeziink létezd képpel Judy anyjanak kezeirdl, de min-
den okunk megvan ra, hogy elhiggytik errol a norol, hogy
sttott kaldcsot az azt megeldzo években, hogy a Stutthoff
koncentricios tdbor gizkamrajaban életét vesztette.

Azonban még ha nem is siitott volna kaldcsot (ha a
szekvencia nem csak hiteltelen, de hamis is lenne), talain
még akkor is védelmembe venném az ilyenfajta fikcio al-
kalmazasit — ha egyértelmten fikcioként lenne bemutat-
va —, a zsido szertartds felidézése miatt. Amiatt, hogy egy
olyan fantizia lenne, ami — ha 6t magat nem is — masokat
valoban érintene, csakugy, mint egy olyan képzeletbeli
kozosséget, amit egy ilyen hipotetikus film taldn segitene
létrehozni. Ezzel szemben, ha a felvételek eredetileg valo-
ban otthon késziiltek volna, akkor azt hangstlyoznam,
hogy a fantiziaelemek még mindig dtszovik a film valo-
sagértékét. Mivel a helyzet valoban ez, a dontés, hogy be-
mutatdsra kertl egy kalacsot készitd kéz, és ez a szekvencia
mas szekvencidkhoz illesztve helyezkedik el a filmben, az
emlékezet és/vagy a filmkészités aktiv (még ha tudattalan
is) folyamataira utal, térben és iddben eltivolodva a
multbeli eseményektdl, amelyekre a képek vonatkoznak.

Az Ujrajatszott filmfelvételek haszndlata nem ugyanazt a
jelentést hozza létre, mint az archiv filmfelvételek felhasznals-
sa. A kiilonbség kilonbséget jelent. A lényeg azonban nem
az, hogy a helyes reprezenticiot elkiilonitsiik a helytelentd,
hanem hogy az egyedi esetekben és a kiilonbségekben a tor-
ténelem, az emlékezet és a fantdzia miikodését lassuk.

Ezért ebben a konyvben szoros széveges elemzések sze-
repelnek a kivalasztott traumafilmekrol, melyek sajit film-
torténeti kontextusban és a kortirs emlékezetelméletekbol
szarmazo fogalmak segitségével kertilnek vizsgalat ala. Mivel
az apa és ldnya kozotti vérfertdzés (a gyermekkori szexudlis
bantalmazas legfenyegetdbb formaja) szolgalt a pszicholod-
giai szakirodalomban az elméletek leggazdagabb forrasaul,

véltotta ki a leghevesebb nyilvanos vitit és képezte a filmes
reprezenticio egy jelentos tertiletének alapjat, a kovetkezd
hdrom fejezetet (II. rész) azoknak a hollywoodi filmeknek,
tévéfilmeknek és kisérleti dokumentumfilmeknek szen-
telem, melyek ezzel a témaval foglalkoznak. Az utolso két
fejezet (III. rész) az igazsdg fantdziabardt felfogasaval jaro
kovetkeztetések korét fogja kibdviteni a holokausztrol szold
1j dokumentumfilmes munkak tanulmdnyozasdval.

A 1L részben szerepld csalddi traumafilmekrol a III.
rész nyilvanos torténelmi dokumentumfilmjeire valo val-
tds politikai dontés a részemrdl. Ennek a szerkezetnek az
elfogadasaval azt remélem megmutatni, hogy a két kategoria
nem teljes mértékben ellentéte egymasnak a valosaghti és
a képzeletsziilte konstrukciok alkalmazasinak tekintetében.
A nyilvanos torténelem adds a személyes emlékezetnek,
¢és a személyes emlékezet tirsadalmi kontextusba agyazo-
dik. Természetesen, ahogy azt a bevezetdben elismertem, a
gyermekek sajat otthonukban valé bantalmazdsdnak esetei,
valamint a gyermekek és sziileik otthonukbdl valo elhurco-
ldsa és tdborokba zarasa, illetve az egész zsidd népességnek a
ndci végsd megoldds szandékos célpontjaként valo kezelése
mind viszonylagos és jelentdségteljes torténeti sajatossdggal
birnak. Azonban sokat nyerhetiink abbol, ha kapcsoléddsi
pontjaik mentén vessziik szemiigyre a vérfertdzés és a holo-
kauszt emlékezetét. Az 1980-as években az elsd megnyilva-
nuldsok a nok sajit otthonukban valo dldozattd valasanak
és a katondk csatatéren vald traumatizdldddsdanak hasonlo
hatdsairol valodi elérelépést hoztak a traumatikus emléke-
zet irodalmaban, mivel a pszichidterek és pszichologusok
eoyesitették erdforrasaikat. En azt varom, hogy az 1990-es
évek kozepén kezdodd nyilvanos timadasok a nok vissza-
nyert emlékezetével szemben végil némi pozitiv hozadékkal
is szolgdlnak majd a fantdzia elemekrol sz6lo nagyobb szamu
tanulmdny formajiban, mivel ez nem csak a gyermekkori
szexudlis bantalmazast, hanem a haborut tlélok emlékeinek
is a velejaroi. Példaul megvaltozik az a kozvélekedés, hogy a
katonak beszamoloi sajat haborus tapasztalataikrol minden-
féle problématdl mentesen igazak®® lennének. Természete-
sen 6k elkovetdk voltak, és nem az dldozatok, de a kordbbi

80 Lasd: Frankel, Fred H.: The Concept of Flashbacks in Historical Perspective. International Journal of Clinical and Experimental
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emlékeknek tekintette volna). De érdekes mddon e vizsgdlatok szoros elemzése ramutatott arra, hogy a vizsgilatok maguk is tartal-
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szenator, Bob Kerrey beszamoldjat a vietnami Mekong-delta
egy elszigetelt falujdban tortént rajtatitésrdl — melynek soran
tizenharom fegyvertelen not és gyereket dltek meg — tobben
megkérddjelezték. A tobbi beszamolo, koztiik a kiillonitmény
egy masik tagjaé és egy viemami ndi szemtanté, jelentdsen
eltérnek a Kerrey altal elmondottaktol. Ezek az utdbbi sze-
mélyek gy jellemezték a rajtatitést, mint btincselekmény
mérték embertelenséget. Kerrey, majdnem ¢sszezavarodva
a kiilonbségek magyardzatat illetden, a kovetkezovel llt elo:
,Kérem, értsék meg, hogy az eseménnyel kapcsolatos emlékeimet
elhomdlyositja az este, a kor és a kivdnsdg kéde. Teljességgel
lehetséges, hogy sok mindent kihagyok” — vagy éppen hozzdtesz,
kockaztatnam meg én.®! Egy errdl szol6 film akkor mikodne
a legjobban, ha egyfajta traumaesztétikat alkalmazna. Min-
denesetre azt remélem, hogy a vérfertdzés filmes- és video-
reprezenticioi, valamint a holokauszt reprezenticioi kozote
mozogva ravilagithatok, hogy a traumafilmek — a maguk t5-
redezettségével és noninearitasaval — mit kell hogy megta-
nitsanak nekiink a torténelem és az emlékezet kapcsolatarol.

A masodik fejezet az incesztus téma reprezentdcio-
janak — és jelentds mértékben az ezzel kapcsolatos mu-
lasztasnak — a klasszikus hollywoodi torténetét nyujtja. A
vérfertdzést azonban nem porlasztottak szét, csak disszoci-
altak. Lehet, hogy a Kirdlyok sora (Kings Raw, Sam Wood,
1942) és a Freud: A titkos szenvedély (Freud, John Huston,
1962) cimt filmek végsd verziojabol hidnyzik, de a fil-
mek extratextudlis elemeiben megtaldlhato. Ide tartozik
egy bestseller regény, egy filmtrailer, szimos forgatokonyv
verzid, freudi esettanulmanyok, valamint pszichidterek és
filmgyari alkalmazottak kozott lezajlott levelezések.

Az 1980-as és 1990-es években a feminista irdsok és
az ilyen irdnyu aktivizmus rdbirta a televizios musoro-
kat, hogy foglalkozzanak a vérfertdzés rejtett témdjdval.
Azonban a harmadik fejezet szoros elemzése amellett fog
érvelni, hogy a Sybil (Daniel Petrie, 1976), a Shuttered
Trust: The Shari Karney Story (Bill Corcoran, 1993) és a
Liar, Liar (Jorge Montesi, 1992) cim( tévéfilmek éppugy,
mint a Frontline dokumentumfilmsorozat Divided memo-
ries részei, megdrzik azt az igaz/hamis kettdsséget, ami a
torténetirast ebbe a zsdkutcaba juttatta. Ezen a holtponton
az 6néletrajzi dokumentumfilmek el66rse lendiilt al, olyan

darabokkal, mint a Doughter Rite, az Electronic Diary soro-
zat (Lynn Hershman, 1984—96), a Some Nudity Required
(Odette Springer, 1998) és a Just, Melvin (James Ronald
Whitney, 2000), melyeket a negyedik fejezetben vizsgalok.
Ezek a filmek igen bator médon, vitathatatlanul és vitatha-
toan tanusitjdk igazsdg és fantdzia szitkségszerti dsszefond-
dasat a traumatikus torténetirasban.

A 1IL. rész elofeltevése, hogy a személyes a nyilvanos
torténelem része. Az 6todik fejezet Az utolsé napok (The
Last Days, James Moll, 1998) cim(i Oscar-dijas — 6t magyar
holokauszt tuléls vallomésai koré épiild — dokumentumfil-
met hasonlitja ¢ssze kisérleti tarsaival, a Shoah (Claude
Lanzmann, 1985), a The March (Abraham Ravett, 1999)
és a Tak for Alt cim( filmekkel. Ez a fejezet az utdbbi fil-
mekhez hasonld (6n)életrajzi munkdk kilonleges értéke
mellett érvel, mivel ezek attorik a holokauszttal foglalkozo
dokumentumfilmek mereven porzitivista hagyomdnyait a
trauma és emlékezet mélyebb igazsdgainak megértésére tett
probalkozasuk soran. A hatodik fejezet a holokauszt és a
holokauszti reprezenticié generdcios tavolsdgbol valo felil-
vizsgalataval foglalkozik. Bar a tulélok még megjelennek az
Everything’s for You (Abraham Ravett, 1989) és a Second
Generation Video (Joshua Hirsch, 1995) cim( filmekben
éppugy, mint a Mr. Death cim(i Errol Morris dokumen-
tumfilmben, ezek a darabok a masodgeneracios ,feledésre”
jellemzd nehézségeket hangsulyozzdk, nem pedig azt, amit
a tulélok maguk atéltek és ami szamukra megmaradt.

Ez a konyv ezaltal furcsa sorstdrsakrol szol. Torekszik
ra, hogy megkiizdjon az azzal kapcsolatos folyamatos ellen-
alldssal, hogy bizonyos szakkifejezéseket egy mésik szakkife-
jezés vonatkozasaban érdemes elgondolnunk. Nevezetesen
ide tartoznak a kortdrs pszicholdgia és a film, a feminizmus
és a torténetirds, a kisérleti filmkészités és a kereskedelmi
jatékfilmek, a dokumentum- és fikcids filmek, a személyes
és nyilvanos torténelem, valamint a csaladi- és haboraval
kapcsolatos traumdk. Ha meg akarjuk érteni, hogy a ret
rospektiv reprezenticios formdk hogyan fejezik ki a kataszt-
rofit, akkor meg kell birkoznunk ezeknek az erételjesen

magnetikus szakkifejezéseknek a vonzo és taszito erejével.

Léndrd-Bella Dorina forditdsa

maznak bizonyitékot arra vonatkozéan, hogy a fantaziaelemek az 4llitélagos valosaght emlékek jellemz6i is egyben.
81 Idézi: Vistica, Gregory L.: One Awful Night in Thanh Phong. New York Times Magazine. (25 April 2001) p. 54. Koszonom Juliet
Williams-nek, hogy felhivta a figyelmemet erre a cikkre és adott beldle egy masolatot.
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ember beszél a kamerdba nézve. Ez az ismeros
asefp a televizios hiradotol a rekldmfilmeken keresztiil
a jatékfilmig az emberi jelenlétet annak legmarkdnsabb
formajaval, az arc architekturajaval, a szemek és gesztusok
kifejezoerejével dokumentilja.

Jelen tanulmany az odafordulds gesztusdt vizsgalja
a Kadarkorszak beszélofejes torténelmi dokumentum-
filmjeiben, kiilonos tekintettel Sara Sandor Krénika: A
mdsodik magyar hadsereg a Donndl (1982), Ember Judit
Pécspetri (1982), Gazdag Gyula Tdrsasutazds (1986), a
Gulyas testvérek En is Jartam Isonzondl (1986) és Tor-
vénysértés nélkiil (1988), Gyarmathy Livia és Boszorményi
Géza Recsk 1950-1953, Egy titkos kényszermunkatdbor tor-
ténete (1989), valamint Almdsi Tamas [téletleniil (1991)
cim@ filmjében. Gulyasék, Gyarmati és Boszorményi,
illetve Almidsi filmje jelenti a korpusz magjat, melyek a
Rakosi-rendszer 1949-53 kozott mikodd internalo- és
munkatiaborainak vildgdrol egységes képet festenek. Ha-
bér a tobbi film némileg kiszélesiti a szemtanui emlékezet
torténelmi sikjat, kozos benniik, hogy mind trauma-nar-
rativakon keresztil idézik meg a multat.

Kiinduldsként azt vizsgdlom, hogy az ember torténe-
lem altali és a mult archivumok altali eltargyiasitdsa mi-
ként teremtett igényt a torténelmi traumdkkal szembesitd
beszélofejes dokumentumfilmek irant. Ennek keretében a
Holokauszt-emlékezet Gjraalkotasdra tett kisérleteket és a
trauma dbrdzolhatosdgdra iranyulo kérdéseket vizsgdlom,
majd — a magyar korpuszt szem elott tartva — azzal az egy-
szerre fajdalmas és felszabadito folyamattal foglalkozom,
amit a rendkiviiliség személyiségbomlasztd élményének a
szobeli és testi ujraélése jelent. Kérdéseim a trauma esz-
tétikai tapasztalatként vald megjelenitésének technikaira
vonatkoznak, tobbek kozott arra, hogyan hoznak létre
kozos tapasztalati mezodt és traumakozosségét a filmek,
illetve miként abrazoljik a kimondhato és a kimondhatat-

lan traumakat. Tézisem szerint a nyolcvanas évek magyar
beszélofejes torténelmi dokumentumfilmijei tgy karoltik
fel a multtal valo szembenézés tarsadalmi igényét, hogy fo-
kozatosan kidolgoztik és egységesen gyakoroltdk az egyéni
traumak kulturalis traumavd alakitdsanak esztétikai és eti-
kai stratégidit.

A holokauszt-trauma alakzatai

A dolgozatban vizsgalt kérdésekhez fontos analogiat je-
lentenek a holokauszt-emlékezetben megjelend arcositd
stratégiakhoz kapcsolddo korabbi kutatisok. A fentebb
érzékeltetett problémak szempontjabol is fontos mozza-
natot jeldl az emlékezeti diskurzus hatvanas évekre teheto
kitagulasa, melynek nyomdn a 20. szdzad tragikus esemé-
nyeire iranyuld emlékezést mar nem lehetett kizardlag a
torténelmi jovatétel szimbolikus gesztusanak tekinteni.
Jean Amery, Tadeusz Borowski, Primo Levi, Kertész Imre
az egyéni trauma kulturdlis traumaként torténd mediati-
zdldsaval fontos szerepet jdtszottak ebben a folyamatban.

Ehhez kapcsolédik a holokauszt-emlékezet intézmé-
nyes Ujraalkotdsdnak kisérlete, pontosabban az Eich-
mann-per és a per koncepciojit kidolgozd Gideon
Hausner, Izrael dllam fotgyészének tevékenysége. Haus-
ner a torténészi beszamolok helyett személyes tanuvallo-
masokra épitette fel a vad stratégidjit, ezzel hozzdjarulva
,a szemtanit korszakdnak bekoszontéhez.”! Anette Wievior-
ka megfogalmazasaban a szemtanu-emlékezet , valami koz-
vetlenre és élore tdmaszkodik ... [ami] az archivumok doku-
mentumaibél megirt torténelem hideg természetével szemben
az érzelmekre hat.”?

A traumadiskurzus atalakuldsdnak szempontjabol az
is kulcsfontossagu, ahogy a holokauszt egy partikuldris
torténelmi eseménybol altalanos értelm( tragédia nar-

1 Wieviorka, Anette: The Era of the Witness. Ithaca: Cornell University Press, 2006. p. 57.

2 ibid. p. 70.
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rativaként targyiasult, Gyani Gabor megfogalmazisaban
a morilis egyetemesség eszméjévé valt.> A trauma refe-
rencianarrativajava vilva a holokauszt olyan kulturalis
hivatkozdsi alapot szolgiltat, ami lehetdvé tette, hogy ,,is-
mételten és szakadatlanul azonosulni tudjunk (és akarjunk)
a valamikori szenvedskkel, magunkévd téve ax 6 traumdju-
kat.”* A holokauszt a 20. szizad formativ traumajaként
valo felfogdsa a személyes traumdkat a kulturilis trauma
fennhatdsaga ala rendelte, intézményesitette,” midon lét-
rehozta a szenvedés szimbolikus metanarrativdit. Alexan-
der kovetkezoképpen hatirozza meg a kulturdlis traumat:
WA kulturdlis trauma akkor jon létre, amikor egy kozdsség
tagjai ugy érzik, hogy olyan borzalmas eseménynek vannak
kitéve, amely kitorolhetetlen — emlékezetiiket 6rokké dthaté és
jovsbeli identitdsukat alapuets és visszavonhatatlan médon
meghatdrozé — nyomokat hagy a csoporttudatukon.”® E defi-
nicié szerint, a kulturalis traumaalkotids megsziinteti az
egyén izoldltsdgdt, mintegy kotelezettséget véllal a trauma-
tapasztalat megismertetésére és kozosségi feldolgozasara.
Shoshana Felman relevdns kutatisai alapjin azt mond-
hatjuk, hogy a tanusdgtétel, a kulturalis traumaalkotas
akkor érvényes, ha a trauma belsd torvényszertiségeit és
dinamik4jat testesiti meg: figyelmesen hallgatja a tanusdg-
tételt, felfigyelve annak ellentmondasaira, a traumdk ver-
balizalasanak korldtaira, a csend és a testbeszéd nyelven
tuli megszolaldsaira’, majd ezeket formalja esztétikai vagy
masfajta tapasztalatta.

Tehdt az eltirgyiasitd, univerzdlis kulturdlis szimbo-
lumkészletre tamaszkodo holokauszt-emlékezet kibowiilt a
testi és érzéki emlékezéssel, amely a kovetkezd évtizedek
beszélofejes dokumentumfilmjeire is nagy hatissal volt,
mindenek elétt Claude Lanzmann Shoah (1985) cimu
monumentdlis munkajara. A Shoah interjui nem egy
torténészi narrativa hitelesitését szolgdljak. Lanzmannt a

.

szemtanUsdg problémas voltdnak megmutatisa érdekli.
Felman szerint a film a tanusdgtételt aziltal szabaditja fel,
hogy megfosztja szentségétdl: ,, Az interjiikészits mindenek
elétt a sxemtanii némasdga irdnt tanisitott empdtidt és join-
dulatot keriili el, a felek kizott fenndllo kolcsonds egyetértést,
ami az igazsdg elhallgatdsdt szolgdlja ... Igy lehet életre kelte-
ni a holokausztot és visszaszerezni a tanu-nélkili-eseményt
a tanusdgtétel és a torténelem szdmdra.”® Ebbol a megfon-
toldsbol kertilte Lanzmann a felvételek egységes nézdpont-
ba rendezését, igy segitve eld, hogy a visszaemlékezések
ne didaktikus beszéd-eseményekként viljanak a film
alapszovetévé. Ily modon a Shoah Jean-Francois Lyotard
alldspontjat érvényesitette, mely szerint a holokausztot
legink4bb a trauma fenoménje reprezentalja.’

Az egyéni trauma feldl a kultu-
ralis trauma felé

A traumanarrativak és a tanusdgtétel dtalakulasa nyilvan-
valo relevanciaval birnak az altalam vélasztott vizsgalati
korpuszra, az dllamszocialista korszakban késziilt magyar
beszélofejes  dokumentumfilmekre. Ugyanakkor fontos
kihangsulyozni ezek egyediségét, ami egyfelol a sajatos po-
litikai-tdrsadalmi kontextusban, masfelol a tanusagtételhez
kapcsolddo Nyugat-Eurdpaitdl killonbozd tarsadalmi igény-
ben mutatkozott meg. Kovics Andrds szerint ,[a] keleteu-
répaiak arra akartak vdlaszt kapni a torténészektsl, hogyan
zajlottak le valéjdban a kozelmilt életiiket meghatdrozé nagy
torténelmi eseményei. Végre az igazsdgot akartdk hallani.”'°
A nyugati tendencidval ellentétben itt nem a hagyomanyos
torténettudomanyos modszerek irdnti kritika, hanem az 4l-
lamszocialista idészakban cenztrazott torténeti narrativik
megkérdojelezése tette fontossa a személyes beszamolokat.

3 Gy4ni Gabor: Kulturilis trauma: adott vagy teremtett? Studia Literaria (2011) nos. 34. pp. 5-19. p. 14.

4 ibid. p. 14.

5 A kulturalis trauma megalkotisanak intézményes szintereiként Gyani a valldsi intézményeket, muvészeti reprezenticiokat, jogi

intézményeket, tudoményos diskurzusokat, a tomegmédiat és az allam btirokraciat emliti. (ibid. pp. 11-12)

6 Alexander, Jeffrey C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge: Polity, 2012. p. 6.

7 Felman, Shoshana: The Return of the Voice: Claude Lanzmann’s Shoah. In: Felman, Shoshana—Laub M.D., Dori (eds.): Testi-
mony: The Crisis of Witnessing in Literature, Psychoanalyis, and History. London: Routledge, 1992. pp. 204-283. p. 224-225

8 ibid, p. 219. (kiemelés az eredetiben)

9 A gondolatot idézi Pintér Judit Nora: A nem miilé jelen. Budapest: L'Harmattan, 2014. p. 66.

10 Kovics Andras: Szordl szora: Az oral history és a torténelmi igazsdg. BUKSZ (1992) no. 1. pp. 88—94. p. 89.
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A legfontosabb kiilonbség a holokauszt és a sztalinista
terror idoszakanak szemtanusiga kozott, hogy az utobbi
esélyt sem kapott a kulturdlis traumaként valé meghati-
rozdsra. Bar a tdrsadalom egy részében komoly igény volt
az atrocitisok csoporttudatba emelésére és tovabbors-
kitésére, sot egyéni szinten az empatikus azonosulds is
bekovetkezett a szenveddkkel, mindez a nyilvdnossdgtol
elzdrva tortént. A hivatalos szervek visszaéléseinek doku-
mentumait elsillyesztd dllamhatalomnak és a kollektiv
gyaszmunkidt ellehetetlenitd kadari amnéziapolitikdnak
koszonhetden Magyarorszégon az elnémitott szemtantk
kora koszontott be. A helyzet a nyolcvanas években val-
tozott meg, amikor a politikai enyhiilés hatdsara a revizio-
nista szemlélett torténelmi dokumentumfilmek elkésziil-
hettek, még ha a nyilvdnos vetités jogdt tobbiktdl meg
is tagadtik.!! Mindez nem volt meglepd: a filmekben
feldolgozott torténelmi események legitimitasvesztéssel
fenyegették a hatalmon lévoket, az alkotasokban tudato-
san haszndlt oral testimony modszere pedig a torténelem
elszenveddinek adott hangot. Tette ezt egy olyan politikai
rendszerben, amely alapideoldgidjit tekintve éppenséggel
a szenvedés nélkili torténelem megteremtését tekintette
feladatanak. A filmeket tehdt az elnémitott szemtanuk
vallomasdnak, egy archivum nélkili kor ellenarchivu-
manak, a titkolt torténelem elszenveddinek gydszmun-
kajat kollektiv szintre emeld alkotdsoknak tekintem,
melyek kiilonodsen alkalmasak a traumatikus élmény
traumanarrativava alakuldsanak a vizsgdlatdra.

Az emlékezetpolitikai tudatossdggal bird beszélofe-
jes dokumentumfilmek elemzését harom fogalom koré
szervezem. Ezek a trauma, a narrativa és az arc. A filmes
tantsdgtétel dltalam vizsgalt formdjdban azért bir forma-
tiv szereppel a trauma, mert szorosan kotddik a multban
elszenvedett testi és szellemi erdszakhoz, az aldozatok
kulturilis alapértekek iranti bizalomvesztéséhez és ahhoz

az idegenségérzéshez, melyet — Pintér Juditot idézve —
snem tudunk feltartéztatni, a psziché kénytelen befogadni,
és mint idegen testet a sajatban: integrdlni az élményt.”'?
A traumatikus események utdéletében a verbalizalds azért
fontos, mert a forgatas soran, a kozds emlékezés az érte-
lemadast és a feldolgozast eldsegitve idézi meg a multat.
Harold Rosen szerint a lelki folyamatok megértésének az
én-narrativa jelenti a kulcsat. Erveit az alabbi 6t pontban
foglalja dssze: ,,(1) az elbeszélés egy bizonyos gondolkoddshoz
és képzeletvildghoy kotsdik, (2) a »jézan ész« hangjdn szélal
meg, (3) nem kizdrélag a megértés tényét tdrja elénk, hanem
az ehhex vezets utat is dtélhetsvé teszi, (4) soha nem tori
dssze a gondolatokat és érzéseket; egy mdsik ember éléintim
terébe valé bevonddds dltal vdlt ki beléliink éryzelmeket: tanii-
sdgtételként éljuk meg, (5) nagy hangstilyt helyez a hallgaté
‘cinkossd’ tételére.”!® Rosen els6 két szempontja a narrativ
On-megértés természetessége, mig masodik harom annak
kommunikativ gazdagsdga és meggydzdereje mellett érvel;
a tanusagtételt a narrativa szerzdje és eldaddja, valamint a
hallgatdja és befogaddja kozdsen teremti meg.

A verbalis traumafeldolgozas azoknal a tanusagtevok-
nél a legeldrehaladottabb, akiknek beszéde folyamatos, el-
némuldsai nem akaratlanok, hanem tudatosan megvélasz-
tottak. Elbeszélésiik folyamatossagat a filmesek visszahu-
z6d6 jelenléte — a hallhato kérdések hianya, az interju ké-
szitdinek ldthatatlansaga — is elosegiti. Ebben a formdban
a tanusdgtevok egymassal és nem a rendezdvel kertilnek
parbeszédbe, torténeteik egymassal vald dsszecsengése a
traumatapasztalat kozosségi  dimenziojat hangstlyozza.
Erre a vizsgalt filmek mindegyikében taldlunk példdkat. A
Pergétiizben (illetve annak teljes, televizios véltozatdban, a
Krénikdban) Sara Sandor vdgdssal éri el azt a hatds, hogy
a megszolaldsok kollektiv emlékfolyammad szervezddnek.
A Gulyas testvérek elsd vildghdborus veteranfilmjeiben
gyakran tobben tilnek a kamera elétt és az egykori bajtar-

11 Crzirjak Pal meglatisa szerint a kozbeszédben meghatirozé szerepet jdtszé filmmiivészet belsd hangsulyeltoldddsa is fontos té-

nyezd volt ebben a folyamatban: ,[almikor a jdtékfilmek tdrsadalomkritikai szerepudllaldsa kifulladni ldtszott, a jdtékfilmek helyét a

dokumentarizmus vette dt ... amely elsésorban jelen idejii tdrsadalmi problémdkkal foglalkozott, majd késsbb — a nyolcvanas években — a

kozelmailt torténelmi eseményeit feldolgozé dokumentumfilmek.” Czirjdk Pal: Elbeszéléskényszer, dokumentumfilm és a torténeti emlé-

kezet konstrualasa. Adalékok a torténelmi dokumentumfilm és az oral history modszertani 6sszevetéséhez. Replika 58 (2007) no.

58. pp. 91-119.p. 100.

12 Pintér Judit Nora: A nem miilé jelen. p. 34. (Kiemelés az eredetiben.)

13 Rosen, Harold: The Autobiographical Impulse. In: Tannen, Deborah (szerk.): Linguistics in Context: Connecting Observation and

Understanding. Norwood, NJ: Ablex, 1988. pp. 69—88. p. 81.
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sak kozosen rekonstrudljak az eseményeket (helyenként,
egymas hidnyos emlékeit potolva). Hasonlo szerzoi stra-
tégia jellemzi a Pécspetrit, ahol hazastirsak, kozeli csaldad-
tagok és ismerdsok egytitt néznek szembe a traumatikus
multtal, illetve a Recsket és az [téletleniilt is, melyekben a
valahai munkatiaborok taléloi, illetve a kistarcsai interna-
16 tdbor noi korletének tagjai beszélik ki kozosen emléke-
iket. Ehmann Bea ezt a vondst, az egyéni élménymintiza-
tok kozdssé olvadasdt és olvashatéva tételét tartja az oral
testimony modszerén alapulod kutatiasok 6 hozadékdnak:
A kozos, de nem egyiittes élmény szerepléi taldn személyesen
nem is ismerik egymdst, de a kozos élményrsl torténd beszéd-
bl [...] rdismernek arra, hogy a mdsik ember és az 6 sajdt
élményiik kozote kimutathaté azonossdgok léteznek”.!*

A kozos emlékezetfolyam létrehozdsaban kozponti
szerepet jitszik a technikai apparatus, ami az egyéni gydsz-
munkat a vigdasztalon tarsadalmi értékkel ruhdzza fel. B4
ron Gyorgy, Sara Sandor filmjének szerkezetét vizsgalva
és a kollektiv emlékezésfolyam ritusjellegét hangsulyozva
emeli ki ezt: ,A rendezd a miivészet &si, tiszta forrdsdhoz
nyil vissza: emberek mondjdk el, egymds utdn emlékeiket.
... Mindenki a sajdt sxemélyes torténetét meséli, ax emlékek
fonaldbsl azonban egyetlen kozos torténet sydla szévédik,
mint a kultikus emlékezésszertartdsokon... ex a refrénszerii
ismétlodés a ritusokat és ax antik eposzokat idézi.”"” Ez a
tiinetérték(i megallapitds azt sugallja, hogy e film struk-
turaja a kulturdlis trauma szerkezetiségét modellezi, vala-
mint, hogy a szoban forgdé dokumentumfilmek dsszessége
létrehozta a kollektiv tanusdgtételnek azt az esztétikai for-
majat, ami a tdrsadalmi tapasztalatbol hianyzott. Minder-
re azért lehettek képesek, mert nem tetszelegtek az igazsag
elmeséloinek szerepében, hanem a narrativ dnmegértés
megrenditd igazsdgait mutattik meg.

Czirjak Pél a szemtanuk személyes narrativdin alapulo
filmforma igazsdgit nem a dokumentumértékben, hanem
a hatdsorientaltsigban, vagyis esztétikai szempontokban
hatirozza meg. Amikor ugy fogalmaz, hogy ,,a megrendii-

lés magdban foglalja a megértést, a megértést ellenben semmi
nem kapcsolja sziikségszeriien a megrendiiléshez”'¢, az emlé-
kezet megélt és megrenditd voltdnak a nézdben kivaltott
hatasat emeli ki, azt, amit a kulturdlis trauma narrativéi
maguk is szolgdlnak: az eseményeket személyesen nem
megélt emberek szamara is hozzaférhetdvé teszik a trau-
matikus élményt.

A nyolcvanas évek magyar torténelmi dokumentum-
filmjeit a fentebb vizsgalt kérdések szorosan 6sszekapcsol-
jak azokkal az egyetemes kdnonba tartozé filmekkel, me-
lyeket Linda Williams postvérité dokumentumfilmeknek
nevez és Lanzmann Shoah, valamint Errol Moris Keskeny
kék wvonal (1988) cimt filmje kapcsdn elemez. Ezekben
az alkotasokban, Williams megfogalmazasdban ,[b]ar az
igaysdgot »semmi sem garantdlja«, és nem lehet az emléket
6126 tiitkor segitségével transyparens médon wisszatiikrozni,
mindazondltal a dokumentumfilmes tradicié folyton hdtrd-
16 céljat bizonyos kontingens és parcidlis igazsdgok képezik.
Ahelyett, hogy a dokumentumfilm igazsdgdanak idealisztikus
hite és a fikcids eszkozokhoz valé cinikus folyamodds kézt
Grlédneénk, jobban tessziik, ha a dokumentumfilmet nem ax
igaysdg esszencidjaként, hanem stratégidk egyiitteseként hatd-
roxzuk meg, amelyek a relativ és kontingens részigazsdgok ho-
rizontjdbél vdlasztanak.”!" E felfogds szerint az igazsig-aka-
rds, az igazsdg minden dron valo kimonddsa, a minden
kétségen feltl 4llo igazsdg lesz gyanus. Ezzel parhuzamo-
san az esztétikai stratégidk innovativ alkalmazdsaval ki-
mondhat6 igazsdg szerepe értékelddik fel. Felértékelodik
az a fajta kérdezoi allhatatossag, melynek kovetkeztében az
igazsiag nem vart pillanatokban, esetlegesen és esendden
todul fel. A szoban forgé filmek hangokat és torténeteket
kozvetitenek, melyek igazsiga nem a torténelem itél6szé-
ke elott nyer legitimitast, hanem a kibeszélés irdnti igény
szervezte dramaturgidban.

A dramaturgiailag szervezddd igazsdg érzékletes pél-
dajat kindlja a Torvénysértés nélkiil egy emlékezetes jelene-
te. 1d6s zsidd hdzaspar noi tagja, a kordbbi megszdlalok

14 Ehmann Bea: Az egyén a torténelem sodrdban: a pszichikus idoélmény egy tipusa mint a kollektiv élményuniverzum megterem-

toje. Magyar Tudomdny (2003) no. 1. p. 38.

15 Baron Gyorgy: Tulélok. Sdra Sindor dokumentumfilmjérsdl. Mozgs Vildg (1983) no. 9. pp. 69—70.

16 Czirjak Pal: Elbeszéléskényszer, dokumentumfilm és a torténeti emlékezet konstrudldsa. p. 114.

17 Williams, Linda: Emlékek nélkiili tikrok: Igazsag, torténelem és az (j dokumentumfilm. (trans. Tokai Tamds — Torok Ervin).

Apertiira (2014) tavasz. http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-az-uj-dokumen-

tumfilm/html
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elbeszéléseivel rezondlva, részletezi a deportilds és egy

tobbnapos vonatut viszontagsdgait. A megérkezést ugy
emliti, mint a megkdnnyebbiilés pillanatat, ugyanakkor
a narrativ onértelmezés gesztusaként hozzateszi, hogy a
legrosszabb ezutin kovetkezett. Az itt kovetkezd emléke-
ket a teljességiikben idézem: ,Mentiink az anyésommal
négyen és mondja ott egy férfi, aki rendezte a sorokat, hogy
a gyerekeket adjdtok a sziil6k kezébe, a sziiléket megmentitek
vele. A két drdga gyerekem fogta a nagyanyjuk kezét és nem
vettem észre, hogy pdr perc miilva odaértiink a vdlasztdshoz,
ahol a Mengele dllt és engem loktek jobbra, mert nem akar
tam menni jobbra. A két gyerekemet vitte az anyésom balra.
A kisfiam ldtta, hogy hdtba iitottek, hogy menjek jobbra a
munkdsok kézé. Ok pedig mentek a haldlba.” (1:37:00-
1:39:19) A hang ezen a ponton végleg megbicsaklik, a
beszélod zokogni kezd. A jelenet sordn a nézod eldszor talan
tandcstalansagot érez: Mengele nevének elhangzdsakor a
mult egy kordbbi rétege keriil megidézésre, ami bizony-
talansdgot sziill. Milyen deportdldsrol van sz6? Hogyan
kertltink a Hortobdgyrol Auschwitz-Birkenauba? Mi a
kapcsolat e kettd kozott, illetve hogyan fligg dssze a szta-
linista terror és a naci népirtas! Ezekre a kérdésekre a
film nem valaszol; a személyes emlékezetrétegek egymasra
vetitésének stratégidja maga a valasz. A totalitarius rend-
szerek mély embergytloletérsl kinal képet az elbeszélés-

Torvénysértés nélkil

dialdgusok szerkesztése, ami a tragikus emlékezettérképen
Auschwitz-ot a kietlen Hortobagyra helyezi. Toth Péter
Pal megfogalmazdsaban: ,,Hortobdgyon tehdt — nem ax
embertelenség statisztikdi szerint, hanem lényegét tekintve
— Auschwitz folytatédik.”'® A vizsgdlt korpusz egészét te-
kintve ez a jelenet teremt a legnyilvanvalobb kapcsolatot
a megsemmisitd tiborok és a magyar Guldg kozott. Ale-
xander fogalmat haszndlva, a holokauszt olyan hidalkotd
metaforaként jelenik meg, ami egyfeldl az internalétabo-
rokat egyetemes mordlis problémaként hatdrozza meg,
masfel6l ramutat a specifikusan magyar kulturalis trauma
hidnyara.

Verbalizacio és testiség kozaott:
kevert traumanarrativak

Az imént felidézett jelentben a torténetmeséld zakla-
tottsdga a traumatikus elbeszélés testiesiiléseként valt ki
megrenditd hatdst a nézobol. A trauma jelenvaldsdganak
legékesebb bizonyitéka maga a beszéd elnémulasdval
hangsulyossa vilo arc. A traumakutatisok dontd része a
szébeliség és a testiség traumdhoz valo viszonydt kilon ka-
tegoriaként kezeli, Takacs Miklos érvelésében példaul ,a
test médiuma [...] még a legkézenfekvsbb médiumtsl, a sz6-

18 Toth Péter Pal: A Gulyds testvérek. Budapest: Magyar Mavészeti Akadémia, 2017. p. 144.
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beliségtsl is radikdlisan kiilénbozik.”'® Ertékes szempontot
kindl Irit Selfen, aki pszichiatriai kezelésben részestilod
idos holokauszttalélokkel készitett interjik soran®® jut
arra, hogy a csend a verbalizaci6 részét képezi: ,A csendek
tomaorek, értelemmel teltek, semmint iiresek. Fontos volt felis-
merni a narrativaban elfoglalt helyiiket: mit kovettek és mit
eloztek meg; felismerni a hozzdjuk kapcsolédé testbeszédet,
az arc sajdtsdgdt, a lélegzést. A némasdg gyakran akkor ko-
vetkezik, amikor a tilélé torténete a legfdjdalmasabb részhex
ér, a legfdjdalmasabb wvesyteségekig.”*! Selfen az interjuala-
nyok elnémulasdt, a testbeszéd felerdsodését a narrativa
részének tekinti. Ezzel egyetértésben tigy gondolom, hogy
fontos megérteni, mi az, amit a verbalitas képtelen raci-
onalizdlni és csak a test tanusdgtétele képes kifejezni. Az
elkovetkezd részben példdkkal illusztrdlom a traumanarra-
tivak kevertségét, kettods, szobeliségbe és testnyelvbe vald
medidlis bedgyazottsdgit.

A dokumentumfilmek szereploinek visszaemlékezései
nem egységesen viselik a trauma terhét. A forgatdst val-
lalo személyek a gydszmunkiat mar megkezdtek, tobbsé-
gk le is zdrta azt és képes a multat multként, objektiven,
értelmezden szemlélni. Vajda Mihdly — a beszélofejes
miifaj dltaldnos jellemzésként értendd — megfogalmazi-
saban: ,[t]orténetiik filmbeli tijraélése kerek és differencidlt
vildgot teremtett benniik.”?* A trauma narrativ szublimdci-
Oja esetitkben sikeres: élettorténetiik fdjdalmas epizodja
tantsdgként és tapasztalatként beéptlt identitisukba. A
traumanarrativa strukturdltsdga a sikeres gydszmunkat
jelzi és olvashatéva teszi az élettorténetben bekovetkezd
toréseket. Ehmann Bea a pszichologiailag relevdans mar-
kerek nyoman értelmezi az identitds egyensulyi 4llapotat
megtérd kozos élményeket, melyek a jelen korpuszban
szerepld narrativik esetében térbeli, kozosségi, testi, gene-
rdcids és munkdhoy kapcsoldds tirésekként jelennek meg.
A szerzénd a kronologia felboruldsit is az egyik ilyen

markernek tekinti: ,,valamely traumatizdlé eseményhez ér-

kezik, a kronologikus id6 mintdzata megvdltozik, a trauma
kisiklik az elbeszélés kronolégidjdabol. A traumatizdlé ese-
ménnyel kapcsolatos id6vonatkozdsok mintegy idétlenné me-
revednek.”” A Torvénysértés nélkiil Auschwitz-ot megjart
szemtanujanak fentebb idézett elbeszélése jol érzékelteti
ezt a kisiklottsagot.

Mivel a deportilds és utazas emlékei jelentik a trau-
ma-narrativa kezddpontjat, masok esetében is ezek valtjak
ki a leghevesebb érzelmi reakciokat a beszélokbol, jelezve
az identitast ért torés sulydt és feldolgozasdnak mai napig
tartd nehézségét. Az elszakadas a fizikai otthontol meg-
kertilhetetlen élmény, a narrativa egészét megalapozza. A
deportalas a megszokott életet ,kibillenti a nyugalmi dl-
lapotdbél, és ezzel magdt a rend egzisytencidlis adottsdgdt,
evidencidjdt kérdgjelexi meg és fiiggeszti fol”**, mely kizok-
kent dllapot jelslésére Viragh Szabolcs a rendkiviiliség
fogalmat haszndlja. A rendkiviiliség tapasztalatinak ereje
alapvetden befolydsolja azt, hogy verbdlisan vagy testileg,
illetve hogy mennyire tartdsan manifesztdlodik a trauma
a tanUsagtétel soran.

A kivilasztott korpusz vizsgilata arra enged kovetkez-
tetni, hogy a tiborban/fronton eltsltétt mindennapok
kotott iddbeosztasa — vagyis az irdnyitds elvesztése afelett,
hogy mikor mit csindl az ember — kevésbé rombolja az
identitist, mint a fizikai erdszak és a haldl emlékei. Az
dgenciavesztés legmarkdnsabb formdjat a testi abuzusok
— fenyitések, verések, kinzasok — jelentették, melyek
leginkdbb az internalo- és munkataborokra (Hortobdgy,
Kistarcsa, Recsk), illetve megtorldakciokra (Pocspetri)
volt jellemzd. A haborts veteranok esetében (Isonzo,
Don-kanyar) a frontszolgalattal jaro fizikai és lelki meg-
probéltatasok — sebestilések, hideg, ¢hezés, halalkozelség
— valt ki heves testi reakciokat. Az emlékezd test maga is
a testi traumdk felidézésekor a legsériilékenyebb, a fizikai
kiszolgaltatottsag ,olyan seb, ami soha az életbe be nem fog
gyogyulni”, mondja Almdsi filmjének egyik szerepldje. Egy

19 Takacs Miklos: A kulturalis trauma elmélete a birdlatok titkkrében. Studia Litteraria (2011) nos. 3—4. pp. 36-51. p. 44.
20 A kutatast az izraeli Beer-Yaakov and Lev-Hasharon kérhdzakban végeztek 2002 ¢s 2003-ban. A Rael Strous vezette projekt kere-

tében 24 videointerju készilt, melyeket 2013-ban a Yale Egyetem Sterling Memorial Library archivuma 6riz.

21 Selfen, Irit: The Israel Story: My Story. In: Dori Laub — Andreas Hamburger (eds.): Psychoanalysis and Holocaust Testimony.

London New York: Routledge 2017. pp. 202—208. p. 203.

22 Vajda Mihdly: A dokumentarizmus emberi lehetdségei. Kapu 3 (1990) no.4. pp. 72—74. p. 74.

23 Ehmann Bea: Az egyén a torténelem sodrdban. p. 38.

24 Viragh Szabolcs: Trauma és torténelem taldlkozasa. Emlékezet, reprezenticio, ritus. BUKSZ 23. (2011) no. 2. pp. 161-170. p. 166.
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no. 1.

Pocspetri

idos parasztember az életet visszafordithatatlanul kizok-
kentd, a test mdig tartd traumdjardl beszél: , Ezért vagyok
ilyen koldus, szar vagyok ... addig ember voltam, most mdr
nem vagyok ember ... Mdshogy nem tudom elmondani, mert
igy wolt ... Szeretném az agyambdl kiverni, nem is akarok visz-
sza se emlékezni”. A rendkiviliség kitorolhetetlen tapasz-
talatardl adnak tanubizonysiagot mas filmekben azok a
szereplok, elsdsorban a veterdnok, akik maradando testi
sériilést szenvedtek el. Ugyancsak tiinetértékd, hogy mi-
lyen véltozatos modokon nevezik meg a Pécspetriben az
elkovetett testi abuzust: ,,megneveltek”, , megszorongattak”,
,megpdcoltak”, ,megcsipett”, ,fenéken rigtak”, ,nekem jot
tek mint a macskdnak”, ,meg sip-supoltak”, ,megkaptuk a
magunkét”, ,mindenki kikapott”. E szavak elhangzdsakor a
kényszeredett mosolyokat elbicsakld hang, eltorzult arcok,
némasdg és konnyek kovetik. A gyakran elhangzé tdmon-
dat — ,Kikaptam!” / , Kikaptunk” — igen érzékletesen fejezi
ki a traumaélményt és annak identitdasrombolé hatasat.

A test drdmdja akkor helyezodik eldtérbe az interjuk
sordn, amikor az embert testté¢ redukald erdszak emlé-
kei kertilnek szoba: a testi trauma az értelmezés helyett
tehetetlenségérzésben és akaratlan reakciokban jut kifeje-

zésre, a talélobol a negativ élményeket Gjra és Gjra 4télod

személy lesz, olyasvalaki, aki koherens én-narrativdja
felett elvesziti az iranyitist, onmagatdl elidegenedik. A
dokumentumfilmek szerint a testi traumdk tilja, a testi
kiszolgaltatottsig nyoman érzett szégyenérzet kulondsen
a paraszti kulturiaban szocializalodott aldozatok esetében
jelent visszafordithatatlan torést. Szamukra a paternalista
hatalomtol valo félelem még a késod Kadar-korban is erds
volt; a varosi értelmiség képviseldivel ellentétben ezek az
emberek kevesebb és homalyos tuddssal rendelkeztek a
rendszer felpuhuldsardl. ,,Nem lesz ebbsl nekem valami ba-
jom?” kérdezi a Pécspetri egyik id6s szereploje, mely kérdés
bizonyara nemcsak a sajit biztonsaga, hanem gyerekei és
azok csaladja iranti aggodalmat titkrézi. A multban elszen-
vedett meghurcoltatisok ellen sem ezek az dldozatok nem
rendelkeznek olyan véddmechanizmusokkal, mint azok az
értelmiségiek, akik nagyfoku dnmegfogalmazasi képesség-
gel beszélnek az dket ért atrocitaisokrol. Nem mintha 6k
kevesebbet szenvedtek volna, de az életiik késobbi sikerei
és az ezzel jaro tarsadalmi elismerés megkdnnyitette a trau-
ma narrativizaldsat, az élettdrténetbe valo bedgyazdsit.
Ertelmezésemben, az dgenciaszerzés beteljesitetlen-
ségérol leginkabb az arc tanuskodik. Gazdag Gyula Tdr-
sasutazds cim dokumentumfilmjében, Holokauszt tul-
¢lok  térnek vissza  Auschwitz-Birkenauba. A filmben
megjelend egyik nd egy elsotétitett szobdban beszél, csak
fejének konturjai vehetok ki, arca lithatatlan. Keésobb
megtudjuk, hogy a lagerben elszenvedett fejsériilése miatt
sokat betegeskedik, sot a kozelmultban korhdzi kezelésre
kényszertlt. A koérteremben szem- és fitltandja volt, ahogy
az egyik betegtdrsa Hitlert méltatta és egyediili btnének
azt tartotta, hogy a zsidok kiirtasaban tokéletlen munkat
végzett. Az antiszemitizmus keltette félelmek miatt nem
villalja arcit a kamera el6tt. Arcanak lithatatlansdga dldo-
zatisaganak jelenvaldsdgdt szimbolizalja: az arc az a valami,
ami miatt bajba kertilhet, amit el kell rejtsen félelmében.
A hanggd redukdlt tiléld nem osztozhat maradéktalanul
a multat feldolgozd narrativiban, nem lehet teljesen az
onmaga ura. Mig az elobbi példa az dgenciaszerzésre, az
utdbbi  dgenciavesztésre utal. A Torvénysértés nélkiil sze-
repléi arrol beszélnek, hogy milyen nehéz volt a tibori élet
utan megszokni a normilis életet, mennyi idobe telt nem
abban a hitben felriadni a legkisebb éjszakai zajra, hogy
orok dllnak az 4gy felett, vagy nem a dunyha alatt atoltoz-
ni reggelente, ahogy az intimszférat nélkiilozo barakkban
kellett. Ezeknek az embereknek az életbe valo visszatérés a
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Recsk

mult elsajititdsdt jelentette: hogy miként lehet félelem nél-
kil egytitt élni a traumdval. A Tdrsasutazds szerepldje erre
képtelen: arctalansdgaval a félelmet testesiti meg. Gazdag
bétorsdga abban rejlik, hogy a traumdt nem a lezartnak
tekintett, torténelmi multba helyezi, hanem a jelenbe.

Traumatikus (el)hallgatas

A trauma személyiségformald hatdsét érzékletesen bemu-
tatd beszélofejes dokumentumfilmek nem hagynak kétsé-
get afelol, hogy az internald- és munkatiborok aldozatai
a foglyok mellett a fogvatartok voltak. Egynémelyiiknek
a filmek készitésének idejéig sem sikertlt feldolgozni,
elsajatitani a traumat, mivel az erdszakos események a
narrativ éntudat és identitdsformalas alappilléreiként szol-
galtak. A Recsk és a Torvénysértés nélkiil ennek az Osszefiig-
gésnek a megértéséhez fontos adalékokkal szolgdl. A film-
ben megszolald volt AVH-sok tbbsége szegényparaszti
sorbol szarmazott és a tdrsadalmi mobilitds reményében
csatlakoztak a hatosighoz. A tirsadalmi statusban gyak-
ran felettitk 1évod rabok uraiként a kivalasztottsdg, a fel-
sobbrendiiség érzése megerdsodott benniik, generaciokra
visszamend frusztraciokat élhettek ki a kegyetlenkedé-
sekkel. Az egyik kistarcsai internalt érzékletesen irja le
a jelenséget: ,ijesztd és félelmetes volt... a hatalmas né, a

fesziils egyenruhdval és a géggel, a hatalom gégjével. Egy pri-

1]

mitiv embernek hatalma van egy csomé szellemi ember folott.
Maga nem tudja milyen erét adott az neki, hogy 6, a senki,
parancsolhat gréfkisasszonyoknak, hercegkisasszonyoknak,
iroknak és miivészeknek.” Gyarmathy és Boszorményi a
megszolalokat abrdzolo fiatalkori fényképeket vag az inter-
juk ala, melyek jol érzékeltetik a rabok és oreik tarsadalmi
kiilonbségét: a polgari hatérrel rendelkezd, rendszerelle-
nesnek mindsitett férfiak muteremben késziilt, szépen
komponalt portréképeken jelennek meg, mig a karhatal-
mistdk arcat csoportképekbdl kivagva és felnagyitva lit
juk. A fényképek pszichologiai kommentarok is: egyfelol
onallo akarattal rendelkezod, fliggetlen individuumokat,
mdsfeldl falkdba szervezett és egy felsobb hatalom altal
irdnyitott tdmegembereket abriazolnak, tovabbd, mig a
traumadk a kirekesztettekbol valos kozosséget kovécsoltak
az id6 muldsdval, a rendszer valahai kegyeltjei a korszak
lealdozdsaval onazonossagukat vesztették. Az dvosokat,
akiket feladatuk végeztével szélnek eresztettek, a Rdkosi-
rendszer drvdiként mutatja be a film, gyakran mentilisan
és fizikailag is megtort emberekként. Olyanokként, akik
hatalmi pozicioba kertilve megélték az dgenciaszerést, am
ez olyan erkolcstelen, emberileg elidegenitd cselekedetek-
hez kapcsolédott, melyeket kénytelenek voltak késdbb
megtagadni és elfojtani. Mig a Kdddr-korszak amnézia-
politikaja lehetové tette, hogy a torvény elott ne kelljen
felelni tetteikért, a szégyenteljes élmények kibeszéletlen-
sége miatt identitisuk csapdahelyzetbe kerilt: a trauma
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elfojtasdnak kényszere esetiikben olyan tdrést okoz, ami
feloldhatatlannak bizonyul.

A recski munkatdborban szolgalt valahai dllamvédel-
mis esetében a tdbori tapasztalatok okozta torés alko-
holizmushoz vezetett: ,, Megdobbentett az, hogy Magyar-
orszdgon lehet ilyen tdbor, mikor mi kiilonbek vagyunk a
Gestapotdl, az SS-t6l, a Nyilasoktél, és nem vagyunk. Nehéz
volt elviselni. Es hovd vitt? Az ital felé.” A legtobb dvossal
ellentétben 6 nem mentegetdzik azzal, hogy egy erdszak-
szervezet tagjaként mind®ssze parancsot teljesitett, ha-
nem arrél beszél, hogy a habort utan tobb filmet ldtott
a niaci megsemmisitd tdborokrol, majd Recskre torténod
athelyezésekor a vaszonrdl ismert pokol megelevenedett
korilotte, annak aktiv résztvevojévé vilt. Undordt és
btntudatat az alkoholmdmorban volt képes btunbanatta
alakitani. Nem ¢ az egyetlen példa a traumat egyeduil
onpusztitassal semlegesiteni képes psziché patologidja-
ra, a film a taborban ongyilkossagot elkovetd drokrol is
megemlékezik.

Az orok (el)hallgatasa az erdszakhoz kapesolodo
élmények esetében a legnyilvanvalobb; nagyrésziik az
erdszakos cselekedetekben jitszott szereptiket, kisebb
résziik az erdszak tiborokban vald jelenlétét tagadtdik
a kamera elott. Tetteiket/az erdszakot a leghirhedtebb
kegyetlenkeddk tagadtak a legkonzekvensebben. A Tor-
vénysértés nélkiilben megjelend Balla Mihdly, avos altiszt
és taborparancsnok patoldgidja gondolatmenetem szem-
pontjabol kiemelt fontossdgti narrativ énértelmezésre
tesz kisérletet. Az tvenes évek végén pszichidtriai ke-
zelésben részesiilt férfi az identitisvalsdgdval valo nyilt
szembenézés kisérletérodl beszél: , 1956 utdn lelkileg is,
testileg is, filozéfiailag is osszeroppantam, dsszeomlott ben-
nem a vildg... magambél kezdtem kiindulni, hogy a fiatal-
sdgomtol kexdve milyen ellentmonddsok és osszeiitkézések
voltak. A lelki vildgokat dtvizsgdltam és mindig taldltam
benne toréseket... rossy irdnyii sorsfordulékat.” Ez a kohe-
rens én-tudat megteremtését célzd narrativ dnértelmezés
hirtelen megszakad és Toth Péter Pél szavait idézve egy
ylelkileg lathatéan sériilt ember jelenik meg, s kexd ztirza-

25 Toth, nem alaptala-

varos halandzsdba istenvél, hitrsl.
nul, egy kényszerképzeteitdl szenvedd embernek tekinti

a volt 4vost, az alabbiakban mégis arra teszek kisérletet,

25 Toth Péter Pal: A Gulyds testvérek. p. 144.

hogy az énfeloldozds nagy tudatossaggal felépitett straté-
giajat olvassam ki viselkedésébol.

A hirtelen litvanyos dtvéltozds soran a férfi a kor-
hdzban megtapasztalt epifanikus élményérdl beszél,
arrdl, hogy miutin orvosa egészségesnek nyilvanitot-
ta, egy végtelen boldog, sulytalan dllapotba keriilt, ami
hozzasegitette blinei meggydndsdhoz és az isteni jelenlét
megtapasztaldsahoz. A férfi narrativdja szerint a jelenés
a feloldozdst, a kigyogyuldst, a rossz lelkiismeret igdjatol
valé megszabaduldst szimbolizdlja: identitasvalsaga vé-
gét, traumainak transzcendens felolddsat. Véleményem
szerint ez a szinpadias gesztikuldcidval dvezett elbeszélés
egy hatdsosan eldadott feddnarrativa. Lehetetlensége ab-
bol a nyilvanvalo elhallgatasbol fakad, ahogy az életében
bekovetkezett toréseket a férfi konzekvensen a politikai
helyzetbol, a sztilinizmus visszassdgaibol semmint hor-
tobdgyi internalotiborban betoltott dicstelen szerepé-
bol vezeti le. Az elhallgatas azért is nyer hangstlyosan
patologikus jelleget, mert tudatos elhdritdst sejtet, amit
szinpadias gesztikulacioja csak még hangstlyosabbd
tesz.’® Balla elhiteti magéval, hogy a kulturilis trauma
megkonstrudlidsdnak nem része a személyes érintettség
kibeszélése. A férfi nem él a filmes szituacio kinalta gyo-
ndsi lehetdséggel, és Gulyas Gyula a tibori erdszakra vo-
natkozd kérdését a tagadds szellemében valaszolja meg:
,En nem wvoltam a fizikai erészaknak sohase a hive... az
emberekben nagyon biztam.”

A gyonis lehetdségének a visszautasitasdval kétszere-
sen is bezarul a kor a volt 4vos koril. A kévetkezo jelenet
ben egy vetitdterem vésznarol, volt dldozatainak mondja
hazugsagait, akik a kollektiv szembesités aktusaként, ér-
zelmileg ftott allapotban ecsetelik a férfi kegyetlenkedé-
sét, agressziv természetét. Egyfelol a szemtanuk torténeti
tekintete, mdsfelol a kulturdlis trauma megalkotisanak
folyamata leplezi le. Az egyik nézd mégis megbocsajtisra
szolit fel, mondvan ,[Balla] oddig jutott a bfinbdnatban
szerintem, hogy az elméje is megzavarodott.” Egy olyan em-
ber szavai ezek, aki mar elsajdtitotta a traumajdt, és olyan
drnyalatokban gazdag vildgot teremtett maginak, melyben
létezik feloldozas. Vajda Mihdly szerint ,ebben a kerek és
differencidlt vildgban nincs bossziivdgy, csak megbocsdtds,

nem mintha azt hinnénk, hogy a gonosy sem szolgdlt rd a

26 Balla testbeszédének jelentdségét jol titkrozi, hogy a film dialoglistaja is jelzi zardjeles megjegyzésként.



Trauma, narrativa, arc

Torvénysértés nélkiil

biintetésre, hanem mert akinek sikeriil sajdt élete szubjektu-
mdvd lennie, az tudja: az itélkezés igen-igen kétélii dolog.”*
Balla lelki kinokat verbalizalni képtelen vildgabol hidny-
zik a banbénat. Ez a vilag nem jutott tul a megitéltetés
félelmén ¢és paradox modon azoknak az itéletétdl retteg,
akik nem akarnak felette itélkezni.

A felidézett jelenet kiszélesiti a trauma kozds tapasz-
talattd alakitdsdnak esztétikai technikait. Kordbban volt
mar sz arrdl, hogyan lehet az egyes tanusdgtételek egy-
mas mellé rendezésével a vdgoasztalon megteremteni a
kozos  élményuniverzumot. A vetitdterem a kulturalis
trauma megalkotdsanak egyszerre fizikai és szimbolikus
helye. Amikor a Gulyas testvérek ugy dontenek, hogy
a megvagott nyersanyagot (a film szinte kész valtozatat)
bemutatjidk az dldozatoknak, majd reakcioikat és kom-
mentdrjaikat beleszerkesztik a Torvénysértés nélkiil végsd
valtozatdba, az egyéni trauma kulturilis traumava forma-
ldsanak esztétikai sikjardl atlépnek az etikai sikjdra. A visz-
szavetités — ami az antropologiai film etikai fordulatival
vilt népszeri eljarassd és a ,kamerds ember” domindans
helyzetét volt hivatott felszdmolni — a Gulyds testvérek
szandéka szerint egyenldsitd szereppel bir és a filmben
megszolalo emberek tirsszerzokkeé valdsat szolgdlja. Ez az
dldozatok dgenciaszerzésének kiteljesedéséhez vezet, mivel

a verbalizdlt énnarrativa a sajdt élet feletti szerzdség visz-

27 Vajda Mihaly: A dokumentarizmus emberi lehetdségei. p. 74.

szanyerését jeloli. Orvosok, tudosok szdjabol hallva koz-

helyess¢ vélik ez az igazsig, maguk az dldozatok ritkdn
beszélnek a trauma verbalizdldsanak jotékony hatdsarol.
Egy ilyen pillanatot 6rokit meg a Mdlenkij robot, Gulyasék
filmje. Miutan pszichiatriai kezelése sordn orvosanak is
elmesélte emlékeit, a film idos szereploje igy fogalmaz:
»Akkor mdr énnekem semmi bajom nem wolt, mikor kion-
tottem a szivemet, semmi bajom nem wolt, nem fulladtam.
Mintha tjjdsziilettem volna.” A mindenkori dldozatok ta-
pasztalatit is kifejezve ismeri el a személyes gydszmunka
szerepét a szubjektum wjjasziiletésében. A filmkészitd egy
nem kevésbé fojtogatd vildgban annak feladatit villalja
magara, hogy a kollektiv gydszmunkit stirgetve el6segitse
a kozosség tjjasziiletését.

Osszegzés

Tanulmanyom fokuszdban nyolcvanas években késziilt
magyar beszélofejes  dokumentumfilmek dllnak, me-
lyek egyedi politikai-tarsadalmi helyzetben véllalkoznak
a multidézésre, kovetkezésképpen a filmes tanusigtétel
egyedi formajat képviselik. Bar tarsadalmi kildetésiiknek
részét képezte a torténelmi igazsdgtalansigok feltirasa és
a korszak portréjanak megrajzolasa a tdrsadalombol ki-
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rekesztett, jogfosztott csoportok mikroperspektivdjabol,
jelen tanulmany az egyéni trauma kulturdlis traumava
alakitdsanak folyamata szempontjabol vizsgdlja oOket.
Traumatapasztalatokat elemzek, a trauma fenoménjének
mozgoképes megképzését, a kimondhat és kimondha-
tatlan viszonydt, valamint a tanusagtevok elbeszéléseibol
kiolvashato narrativ agenciaszerzés és testi kontrolvesztés
mozzanatait. Ertelmezésemben a filmekben megjelend
szobeli tanusdgtételek a testbeszéddel kiegésziilve épul-
nek be a dokumentumfilmes dramaturgiaba. Kiilonssen
az arc dramaja valik beszédessé és kinal képet az egyes
traumak énnarrativaban elfoglalt pozicidirol. Az egyé-
ni trauma kulturalis traumava alakitasdban és esztétikai
megformaldsiaban is meghatirozo szereppel bir az arc:
mozgoképes eszkozokkel torténd feltirdsa és — ezzel par-
huzamosan — az arc visszakoveteléseként (is) jellemezhetd
narrativ onfeltarulkozas, killondsen azoknak az dldozatok-
nak az esetében hangsulyos, akik évtizedeken keresztiil
arcuk elrejtésére kényszertiltek. Az arc visszaszerzésének
szimbolikus gesztusa a filmek egyik legfontosabb, komoly
etikai vettilettel biro hagyatéka.

Zsolt Gyéri
Trauma, Narrative and the Face:
Chronicles of Polifically Scapegoated Groups

This arficle examines a handful of Hungarian documentaries made in the
1980s about victims of politically persecuted and scapegoated groups
in the state socialist era. | regard the oral testimonies featured in the films
not as a method of sharing historical knowledge but an atiempt to pheno-
menologize fraumas as and arficulate them as aesthetic experience. After
identifying the films to be analyzed, situating them within the infernafionl
canon of oral fesfimony documentaries, and arguing why they should be
considered as representations of fraumas, | claim that Hungarian talking
heads documentaries were most influential in fransforming individual frau-
mas info collective ones. This involved the cinematic construction of a nar
rafive selfundersianding, the infegration of painful memories info one's life
narrative and their arficulation. | further claim that achieving such synthesis
is not only a verbal process, but metacommunicative that required filmma-
kers fo capture dramatic silences, bodily and facial reactions. Coming
fo ferms with the past offen involved the loss of control over one's body,
nevertheless such instances of weakened agency renders the memory work
all the more credible, communicative and collective.
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Murai Andrds — Németh Brigitta

Az elhallgatas traumaja
Gulag-tolélok torténete magyar

dokumentumfilmekben és a masodik

generacio emlékezetében'

’A‘izovjet lagerekbe drtatlanul elhurcolt magyar em-

erekrol eloszor a  rendszervdltozds  kornyékén
késztil(het)tek dokumentumfilmek. Az 1989-ben bemuta-
tott Mdlenkij robotban (Gulyas Gyula — Gulyas Janos),
majd az 1992-es Magyar nék a Guldgonban (Sara Sandor)
férfiak és nok tobb oran keresztiil mindenre kiterjedo
részletességgel idézik fel a fogsagban toltott hosszu évek
szornyl emlékeit. Az eseményeket, amelyekrol évtizedekig
nem beszélhettek, a tapasztalatokat, amelyeket kordbban
nem alakitottak elbeszéléssé. Akkor, a rendszervéltozas
idoszakaban rendkiviili erével hatottak e tantsagtételek.
Az alkotok érdeme, hogy a forgatdskor megteremtették a
bizalom légkorét, s felszinre hoztik az egykori rabokbdl
az elfojtott emlékeiket. Kidertlt, hogy az érintettek, bar
évtizedekre magukba zartak szenvedésiiket, mégsem felej-
tettek. Eloszor e filmek tették lehetdvé szamukra a trauma-
tikus élmények nyilvdanos elbeszélését.

A két dokumentumfilm kiillonos értékét nem csupdn
az addig tabunak szamité téma felmutatdsa adta, hanem
az is, hogy az egyéni élményekbol kollektiv tapasztalatot
teremtettek. Nem csupdn egyéni sorsokkal ismertetik
meg a nézdt, bar dGnmagaban ez is oriasi tett lett volna
a tobb évtizedes kotelezd amnézia utin. Mindkét doku-
mentumfilmben a ttlélok hasonld helyzetben elszenve-

dett traumaja egytittes élménnyé fonodik dssze. A kovet-
kezokben eloszor errol, az egyéni és a kollektiv trauma
viszonydrol lesz sz6 a Gulag kapcsian. Kérdésiink tehat
igy hangzik: hogyan tudja megjeleniteni a torténelmi
helyzetbdl adédo kollektiv traumatapasztalatot a doku-
mentumfilm? S megkertlhetetlen a reprezenticié kérdés-
kore is: hogyan jeleniti meg a visszaemlékezokre, a ,,beszé-
16 fejekre” dsszpontositd dokumentumfilm az dlaluk meg-
élt traumat? A traumatikus torténelmi tapasztalatnak nem
csak elsd, hanem masodik generdcidja is van,’ ezért arra
is kitériink, mi a szerepe a dokumentumfilmnek a szemé-
lyes tapasztalat és trauma tovdbbaddsiban. Ez a kérdés a
Gulag kapcsan kilondsen hangstlyos, mivel nem csupan
a tarsadalmi nyilvanossagban volt tabu t¢éma, hanem — a
talélok gyerekeivel készitett interjuink ezt megerositik — a
csaladok tobbségében is. A masodik generdci6 tagjai gye-
rek- és kamaszkorukban elejtett szavakbol, furcsa jelekbol
(példaul miért véltanak a sziilok oroszra, ha olyasmit akar-
nak megbeszélni, ami nem a gyerekre tartozik’) tudtak,
hogy a sziilo ,fogsagban” volt, de a teljes torténetet sokan
csak felnott fejjel ismerték meg. Tobbiiknél azonban még
ekkor sem nyilt meg a sziilo, nem avatta be szenvedésé-
nek torténetébe a gyerekét. Ahogy egyikiik fogalmazott:
wFelnétt korra is igaz, ha bdrmit konkrétan kérdeztem, akkor

1 Jelen tanulmanyban eloszor kozliink részleteket a Gulag-tulélok felnott gyerekeivel (masodik generacio) altalunk készitett interjtso-

rozatbol. A csaladi emlékezet formaival foglalkozo kutatdasunk célja annak vizsgilata, hogy a sziilok hogyan adtik, vagy éppen nem

adtak at gyerekeiknek az itt szerzett traumatikus emlékeiket.

2 A holokauszt-kutatisok harmadik generdcios traumardl is beszamolnak, lasd errol Virag Teréz: ,Mély kiitba tekinték...” Vdlogatott

tanulmdnyok. Budapest: Animula Kiado, 2001.

3 ,Ha hozzdnk vendégek jottek, a tiltds ellenére azért tartottdk a sorstestvéreikkel a kapcsolatot. Akkor benniinket gyerekeket bekiildtek a

nagymama szobdjdba és ki sem volt szabad jonni. Ok oroszul beszéltek. Amikor ekkordk voltunk, akkor még nem tudtuk, ex micsoda. Csak

valami hottentotta nyelv.” Interji Menczer Erzébettel. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 13.
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Az elhallgatas travmaja
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bezdrkéztak.”™ A téma feldolgozasa sordn a tovabbiakban
tehat a filmekben szereplok visszaemlékezéseit kiegészitjiik
sajat, a Gulagot megjdrt sziillok leszarmazottaival készilt
interjuinkkal,” mert az itt szerzett informaciok reflektdlnak
az emlékek generaciok kozotti tovabbaddsdnak probléms-
jdra, segitenek megérteni a trauma elmonddsanak gdtjait.
A midsodik generici6 tagjaival készitett interjliink szimos
kozds vondsa egyattal megerdsiti azt, amit eldszor az em-
litett két dokumentumfilm fogalmazott meg, miszerint a
Gulag egyszerre volt individualis és torténelmi trauma.

Az emlékek felszabaditasa

A misodik vilaghdbora végétol 1948-ig tobb szazezer
magyar polgari lakost hurcolt el drtatlanul a szovjet hata-
lom Gulag- és Gupvi-lagerekbe.® 1953-ban és 1955-ben
érkeztek haza Szibéridbol és a Szovjetunid mds tavoli
helyeirol azok a férfiak és nok, akik 7-9, vagy akar 10-
11 évet toltottek a Guldgon. Az itt szerzett fizikai séru-
lésekkel, betegségekkel és lelki traumadkkal kellett élni-
ik életiik hatralévd részében, amit sulyosbitott, hogy a
Kadar-rendszerben szenvedéstorténetiikrdl nyilvdnosan
egydltalan nem szélhattak. A ,gulagos” foglyokat koz-

vetlentl a magyar hatir atlépése utin megfenyegették,
hogy senkinek sem beszélhetnek arrol, ami veliik tortént
a kényszermunkatiborokban, kiilonben csaladjukkal
egyiitt visszakertilnek. Evekig megfigyelés alatt tartottak
oket, ezért sokan még csalddtagjaikkal sem osztottdk
meg tragikus torténetiiket. Ahogy a Madlenkij robotban
mondja az egyik férfi: ,,Gyerekeimnek sem mertem elmon-
dani sohasem, amit itt most elmondok.”

A nyolcvanas évek mdsodik felétdl a kilencvenes
évek elejéig a dokumentumfilmek kiilléndsen fontos sze-
repet véllaltak az addig elhallgatott vagy meghamisitott
mult feltardsaban.” Gyakran a torténészeket is megeloz-
ve végeztek vitathatatlanul uttéré munkat, hogy a szocia-
lista rendszer torzitisokra és elhallgatdsra éptlod emléke-
zetpolitikdjat levaltsak, és feltarjak a 20. szdzad masodik
felének sérelmeit, az egyéni és nemzeti tragédidkat. Ek-
kor lehetett eldszor beszélni a szovjet ldgerekbe depor-
taltakrol is, amit évekkel késobb kovetett a személyes
és kozosségi sorsok torténelmi emlékezetté szélesitése.®

fgy mikor a Madlenkij robotot 1987-ben elkezdte
Gulyas Janos és Gulyas Gyula, Magyarorszigon még
semmit nem lehetett tudni a szovjet lagerekbe elhurcolt
honfitarsaink torténetérdl, az elsd torténészi tanulma-

nyok, monografidk is csak a kilencvenes évek elején je-

4 Interju Farkas Karollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.

5 A csaladi emlékezettel foglalkozo sajit kutatasunk célja annak vizsgalata, hogy a Guldgot megjart sziillok hogyan adtak, vagy éppen
nem adtik at gyerekeiknek az itt szerzett tapasztalataikat.

6 Bér a koznyelvben 6sszemosodik a ketto, de lényeges kiilonbség volt a Guldg- és Gupvi-lagerek kozott. Az Uralon tul, 4zsiai tert-
leteken lévo Gulagligerekbe koholt vadak alapjin, birosagi itélettel, 7-11 évre keriiltek foglyok, a Gupvi-taborokba birdsagi itélet
nélkiili tomeges elhurcolds kovetkeztében (példaul etnikai tisztogatas dltal német szarmazasuként). Ez utobbi kényszermunkataborba
hurcolast nevezték ,mélenkij robotnak,” és itt a fogsag 2-3 évig tartott. Cimével ellentétben a Mdlenkij robot szerepldi, és Sdra Sandor
filmjének visszaemlékezoi is Guldglagerekben toltottek reménytelentl hossziinak tinéd éveket. A Guldg- és Gupvi-lagerekrol lasd:
Bognar Zalan szerk.: Emberek az embertelenség vildgaban. A Guldg és a Gupvi. Budapest: Kairosz, 2017.

7 Elsoként 1982-ben Sara Sandor: Krénika cim filmje a IT. magyar hadsereg doni katasztréfjarol; a Rdkosi rendszer biintetdtiborairdl:
Gulyss Gyula — Gulyés Jéanos: Torvénysértés nélkiil (1988), Gyarmathy Livia — Boszorményi Géza: Recsk (1988), Almasi Tamas:
[teletleniil (1991); az 1956-0s forradalomrol tobbek kozott: Erdélyi Janos — Zsigmond Dezso: Vérrel és kotéllel (1989), Magyar Balint
— Schiffer Pal: A Dundndl (1988).

8 Evekkel késodbb egyre tsbb dokumentumfilm is foglalkozott a témaval. Az egyik legérdekesebb munka — s egyuttal a kétezres évek
torténelemi dokumentumfilmjeinek egyik legnagyobb vallaldsa — Szalkai Zoltdné. A Gyaloglds Guldgfoldon (2001) kilenc részben
mutatja meg, mi maradt az egykori ligerekbdl. Az alkotd vizudlis emléknyomok utan kutatva egyszemélyes stabként jarta be a Gu-
lag-szigetcsoport helyeit, ahol leginkabb romokat taldlt, kamerajaval az emlékek hidnyat rogzithette. Szalkai 50 évvel a magyar foglyok
hazatérése utdn szo szerint megjarta a Guldgot — mozgoképpel allitva emléket az egykori raboknak. Jatékfilm joval késobb, tobb mint
70 évvel a magyar emberek ldgerekbe hurcoldsa utin késziilt: Orok tél (2018, rendezte Szasz Attila). A filmrol lasd: Murai Andras —
Németh Brigitta: Amnézia ellen. Filmuildg (2018) no. 4. pp. 26—30.
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lentek meg.” Hogy mennyire a tudatlansig homalya fedte
a témat, azt jol mutatja, hogy Gulyasék filmje egy egészen
mas témdja vizsgdlodas véletlen eltériiléseként jote létre.
Dudaron ugyanis 50 év elteltével elevenitettek fel egy 1937-
es kutatdst, melynek célja a paraszti kultira valtozdsdnak
bemutatasa volt. Gulydsék eredetileg errdl késziiltek filmet
forgatni, mikor rdtaldltak a szibériai fogsdgba hurcolt leven-
ték torténetére.'® A Mdlenkij robot szerepléi tehat a Dudar-
6l 17-19 éves korukban édrtatlanul elvitt egykori leventék.
1944-ben megszoktek a nyilasoktol és bealltak a bakonyi
ellendllok brigadjdba, s bar kiképeztek dket, soha egyetlen
lovést sem adtak le, harcokban egyaltaldn nem vettek részt.
1945 dprilisdban gytjtotek ossze dket a szovjet hatalom
képviseldi, s koncepcios perben dontottek sorsukrol: 10,
15 és 20 év kényszermunkatdborra itéltek dket. A hat du-
dari férfi visszaemlékezéseihez csatlakozik egy kdrpataljai
lelkész, akivel a lagerben ismerkedtek meg, s aki hitet adva
segitett nekik a talélésben.

A ldgerekbe vitt civil lakosok kozott 10-12 ezer no is
volt — Sara Sandor harom részes Magyar nék a Guldgon
cim@ dokumentumfilmjében el®szor vallanak elhurcols-
sukrol és a szovjet tiborokban tdltott évek szornyliségei-
rol.™ Az id6sod6 nok visszaemlékezéseibol kideriil, hogy
szinte valamennyi tarsadalmi réteget érintette a Vorods
Hadsereg begyuijtési akcioja, polgari és paraszti, jomaodu
és szegény csaladokbol egyarant itéltek el fiatal lanyokat
koholt politikai vadak alapjan és vitték dket otthonuktdl
tobb ezer kilométerre lagerekbe.

Az évtizedekig tartd kényszer(i hallgatasbol fakad e do-
kumentumfilmek kiilonods ereje, abbdl, hogy a visszaem-

lekezok eldszor tarjak nyilvanossag elé meghurcoltatisuk
torténetét, s a nézd érzi, ott, a kamera elott, abban a pil-
lanatban tarul fel eloszor az elhallgatott titok. Tobbeknél
akkor artikuldlodtak elsod izben a magukba zart emlékek. A
visszaemlékezdket nézve, hallgatva az a benyomdsa a nézo-
nek, hogy a 8-10 év lagerélet nem mult el, hanem ott van
benntik, orokke jelen iddben.

Személyes tapasztalat -
kollektiv trauma

Emléke és traumatapasztalata ugyan csak az egyénnek lehet,
torténelmi trauma esetén azonban sohasem egy személy a
lelki és testi sériilések elszenveddje, hanem emberek sorsko-
z0ssége (vagy akdr egy egész nemzet). A Guldg, mint kollek-
tiv trauma eredetében tobb ezer embert érintett, és igy kovet-
kezményében is tirsadalomi méretekben élt tovabb. A szoci-
alista rendszerben a kotelezod elhallgatds, a felejtés kényszere
azonban lehetetlenné tette a trauma kollektiv jellegének fel-
mutatdsat. Gulyasék és Sdra dokumentumfilmjének ebben
taldljuk a kiemelkedo jelentdségét: a tomeges szenvedéstor-
ténetet dbrdzolja egyéni sorsokon keresztiil. Munkdikban a
szubjektiv tapasztalatok kollektiv élménnyé szévddnek, s a
személyes torténetek egytittese hozza létre a kollektiv trauma
elbeszélését.!? Az egyén nézdpontjabol pedig a trauma kibe-
szélését megkonnyiti és a lelki sebek gyodgyuldsat killondsen
segiti a kozos tapasztalatban valo osztozds."

Mindkét film egy kozosség torténete is, a Mdlenkij ro-
bot szlikebben, a Magyar nék a Guldgon tigabban szovi

9 A Guldg- és Gupvi-tdborok magyar vonatkozasainak feltarasarol lasd Stark Tamas konyvének bevezetdjét: ... akkor aszt mondtdk
kicsi robot.” A magyar polgdri lakossdg elhurcoldsa a Szovjetiiniéba korabeli dokumentumok tiikrében. Budapest: MTA Bolcsészettudo-
manyi Kutatokozpont, 2017.

10 Toth Péter Pal: A Gulyds testvérek. Budapest: Magyar Mivészeti Akadémia, 2017. p. 160.

11 Sara Sandor mas dokumentumfilmije is szol a Gulagrol. A Te még élsz? (1989) cimtt munkaja egy, a hadifogsagot és szovjet lagert
is megjart ember torténete. A Nehézsorsiiak [XIV. (2005) filmsorozat bemutatoja 2005-ben volt, de a felvételek joval korabban, a
rendszerviltozas éveiben késziiltek. Sara jatékfilmet is tervezett a Guldgrol megszokott foglyokrdl, ennek forgatokonyve olvashato:
Kardos Istvan — Sara Sdandor: Transzszibériai dlom. Budapest: Magyar Mavészeti Akadémia, 2018.

12 A kollektiv trauma fogalmarol ldsd: Erds Ferenc: Trauma és torténelem. Szocidlpszicholégiai és pszichoanalitikus tanulmdnyok.
Budapest: Joszéveg Miihely Kiado, 2007.

13 Tobb tudomanyteriilet szamos képviseldje foglakozik egyéni és kollektiv, illetve torténelmi trauma osszefiiggésével, lasd tobbek
kozott: LaCapra, Dominick: Writing History, Writing Trauma. Baltimore: Johns Hopkins Univerity Press, 2001 .; Alexander, Jeffey
C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge: Polity, 2012. A magyar szerzok kozil a témdban példdul a holokauszt kapcsan nyujt dtte-

kintést Békés Vera A.: Trauma és narrativa. A Holokauszt trauma reprezentdciéja. Budapest: AD-Librum, 2012.
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.

az egyéni torténeteket a kollektiv emlékezet szovetébe.
Elobbi Dudar falukozosségét érinti, az elvitt férfiak egy
faluban éltek, és oda is tértek haza a ldger utdna, igy a falu
tobbi lakdja sem vonhatta ki magat az események hatdsa
alol. Gulyasék sokszor olyan helyzeteket hoztak létre,
ahol harom, négy ember kozosen beszéli el a multat,
egymas mondatait flizik tovabb, ami tovabb erositi, hogy
a Gulagot megjart férfiak sorskozosséget alkotnak. Azt
hogy sorsuknak sztikebb kornyezetik, falujuk is részese,
az alkotok jol érzékeltetik azzal, hogy a felvételek egy része
életiik szinterein, a falu utcdin késziilt.

Sara kordbbi dokumentumfilmjeihez hasonloan itt
is a kulon-kilon elbeszélt élettorténeteket tgy szerkeszti
egymds mellé, hogy az egyéni emlékezetek a torténelmi
esemény dtfogd képét adjdk. A sorskozodsség nem csupan
a visszaemlékezések szerkesztése dltal, hanem fizikai érte-
lemben is létrejon, amikor a rendezd megszervezi a nodk
talalkozasdt, s tobb mint 35 év utin ujra latjdk egymast az
egykori foglyok. Néhanyan meglatogatjik egykori orosz és
német rabtarsaikat, s az igy nemzetkozivé szélesedd emlé-
kezésbol kidertil, a kozosen elszenvedett mult sok évtized
utan is dsszetartd erdként mitkodik.

Mindkét dokumentumfilm az elsédleges emlékezet
egyéni torténeteinek montizsa. A leszarmazottaknak né-
hany évvel késobb lehetdségiik volt ezeket a torténeteket
éloben hallani, mikor szem- és fultanui lehettek az emlé-
kek csoportos felidézésnek. Sara filmjét mar a rendszer-
viltozast kovetden mutattak be, akkor, amikor az egykori
rabok taldlkozdsanak mar nem volt politikai akaddlya, s
szervezett keretek kozott rendszeressé valtak az dsszejove-
telek.'"* Ezek a talalkozasok, ahovd gyakran csaladjukkal
egyiitt mentek a talélok, fontos informdcioforrasként szol-
galtak a masodik generdcio tagjai szdmdra is. Az egykori
foglyok 6sszejovetelei olyan emlékezokdzosségekként mu-
kodtek, amik a mult intenziv atélésére késztették a tulélo-
ket. ,Ott mintha toltst kaptak volna. Mindegyik elfelejtett
nyafogni, pedig nem voltak mdr akkor sem fiatalok, nem fdjt
semmi.” Sorstarsaik kozott masként viselkedtek a sziilok,

mint otthon a gyerekeik korében. ,,Nem zdrkézott magdba.
Hanem feldobott volt. Es hazajéttiink és még utdna is telje-
sen mds wolt. Ott egymdsnak erét adtak, vagy nem tudom. De
nagyon megudltoztak ott.”"® A traumatikus emlékek tjraélé-
sének megrizo eseteirdl is beszdmoltak az interjuk soran a
leszdrmazottak: a sziilot olyannyira felkavarta az emlékek
felidézése, hogy az egészsége kertilt veszélybe. ,Az apdm
olyan dllapotba keriilt exdltal minden alkalommal, hogy attél
féltem meghal.”'® Az dsszejoveteleken elhangzo torténetek
aztin az évek sordn nem egyszer vandortorténetekké és
legenddkkd valtoztak a gyakori elbeszélés révén. Igy tor
tént példaul egyik interjualanyunk apjaval, aki tobbszor
megszokott a szibériai lagerbol: , Azért mesélt, igazdbdl leg-
tobbszdr a szokéseirsl mesélt, hogy szoktek meg, meddig tud-
tak elbuijni.”'" Ez a ,,sztori” masokkal készitett interjukban
is felbukkant, s a férfi egész személyiségének jellemzésére
hatassal volt: ,Az apdm nem volt egy tdborba a Balogh Laci
bdcsival (...). Laci bdcsi egy ilyen renitens volt, amig élt. A
syokdoséseivel. Egy legenda volt a Laci bdcsi. Mig élt ext csi-

ndlta. Non konformista.”'®

A traumatapasztalat
megjelenitése

A két dokumentumfilm visszaemlékezoinél a tét az, hogy
egyaltalan képesek legyenek elmondani a tobb évtizedig
magukban tartott testi ¢s lelki fajdalmat és megalaztatast
okozé eseményeket. A vizudlisan puritin munkdk min-
denekel6tt a vallomdstevok arcdra és gesztusaira koncent-
ralnak. ,,Beszélo fejeket”, félkozeliben komponalt arcokat
litunk, de a visszafogott vizualitdst az elbeszélések és a
szereplok arckifejezésének, gesztusainak ereje ellenstlyoz-
za. Mindenki sajit személyiségének megfelelven idézi fel
a multat, s eltérd modon viszonyulnak a traumatikus él-
ményekhez is. J6l mutatja ezt a Mdlenkij robotban sokszor
megszolald testvérpar. Egyikiik nem egyszertien felidézi,
hanem érzelmileg is atéli és eljatssza a torténteket, mig

14 A legtbb taggal rendelkezd szervezet a SZORAKESZ (Szovjetunicban volt magyar politikai rabok és kényszermunkasok szerve-

zete) a rendszervaltozastol rendszeresen szervez talalkozokat.

15 Interju Balogh Attilaval. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 04. 15.
16 Interju Farkas Kérollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.
17 Interju Balogh Attilaval. Készitette Murai Andrds és Németh Brigitta, 2018. 04. 15.
18 Interju Pregitzer Fruzsinaval. Készitette Murai Andrds és Németh Brigitta, 2018. 04.16.
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testvére alig-alig mond egy mondatot, inkabb elfordul,

mintha menekiilne az emlékei elol. A nok is masként
idézik fel emlékeiket, vannak, akik tdrgyilagossdgra
torekednek, masok megrendiilten és zaklatottan élik
Ujra 4t fizikai bantalmazasukat, és megint masok néha
humort és dnironidt is beleszonek elbeszéléseikbe. Ez
utobbira jo példa a ,klozet” részletes leirdsa. ,,Bdjos egy
hely volt (...) mint a fecskék az eresz alatt, szégyelltem ma-
gam, de valahol ezt el kellett intézni, nem? Hdt ez volt a
klozetklub.” S hallhatjuk a ,klozetban” felhalmozdédott
és megfagyott ,lényeg” szineit és a formadit, a megtelt
godrok elhorddsanak ,csuda btzos” kovetkezményeit.
A végén annyira hoxzdszoktunk ehhez a fagyott szarhoz,
hogy délben fel sem jottiink.”, meséli szarkasztikusan
egyikik — taldn ez az egyetlen része Sara hosszu doku-
mentumfilmjének, ahol nevetni latjuk a fogolysorsra
emlékezd noket.

A filmekben a visszaemlékezok gyakran verbalisan
is kifejezésre juttatjik a benniik él6 rettenetes emléke-
ket. ,Azonnal golyét eresytenék a fejembe, ha azt mon-
dandk: dijra kell csindlni” — mondja az egyik volt rab,
aki 11 évet toltott szoviet lagerben. ,Borzalmas tudat
és borzalmas ext hordozni.” — mondja a lelkész a Md-
lenkij robotban a karpdtaljai teleptiléseket ért veszte-

Malenkij robot

ségekrol. A dudari testvérpar beszédes tagja egészen
pontosan irja le poszttraumas tiineteit és a gydgyulast
segitd kibeszélés sziikségességét — anélkiil, hogy eze-
ket a szavakat haszndlna. ,Almdban nem tértek vissza
— kérdezi a film készitoje. 0,
dehogynem, ezért rokkantositottak le.” S elmondja, ho-

ezek a ldagerképek?”

gyan tették beteggé még 30 évvel hazaérkezése utin
is a mult kitorolhetetlen emlékei. ,Ejjel meg akartam
fulladni, meg futni akartam.” Az orvosnak részletesen
beszdmolt arrol, mi tortént vele a lagerben. ,,Mikor
kiéntéttem a syivemet semmi bajom nem wolt. Mint
ha wjrasziilettem wvolna. Engem err6l még addig senki
nem hallgatott meg.” A filmben elhangzott dlmokkal
kapcsolatos tiineteket megerdsitik a Guliagot meg-
jartak leszarmazottaival készitett interjuink. Tobben
elmondtik, hogy szulojiket rémdlmok gyotorték.
Szegény a haldldig, amikor mdr nagyon beteg wvolt,
néha rémdlmok gystérték, meg amikor infarktusa wvolt
akkor is. Onkiviileti dllapotban akkor is mindig a td-
borban wolt, az oroszokndl wvolt.”? Maisik interjualany
megfogalmazasaban: ,Minden éjjel rémdlmai wvoltak.
Minden éjjel zokogott, minden éjjel oroszul beszélt. Es
minden hajnalban csatakokban tiszva ébredt fel. Nem

tudta elfelejteni.”?®

19 Interju Farkas Karollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. O1.
20 Interju Menczer Erzsébettel. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 13.
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A traumaban ,,nem a személy ragadja meg a tapasztala-
tot, hanem az ragadja meg 6t.”%' Ezért — kilonosen eldszor
— nehezen artikuldlhato az dtélt trauma. Sdra filmjében
a nok kozul példaul tobben sirdssal kiszkodve idézik fel
emlékeiket; a szovjet katondk erdszakossdgdnak aldozatul
esett asszonynak fél évszdzad utdn is elakad a szava az
élmény képzeletbeli ujraélésekor: ,Nem tudom folytatni
...” De sok sz6 esik mindkét filmben a hazatérés utini
megprobaltatisokrol, a megbélyegzésrol. Ujra kellett kez-
denitik mindent, ,,a csalddalapitdst, meg a zokni vdsdrldst

”

is, mert semmink nem wolt.” — mondja az egyik férfi. Az
igazsagtalansag még a filmek forgatisa idején, 35 évvel
késobb is indulatokat valt ki a visszaemlékezdkbol.
Szinte valamennyi interjualanyunk kiemelte a sziild
fogsdg utini beilleszkedésének nehézségeit, azt a hatranyt,
amivel indultak az Gjrakezdett életitkben. ,Az wolt a leg-
nagyobb probléma a sziileimnek, mikor hazakeriiltek, hogy
egyszeriien megszoktdk azt, hogy mindent megmondanak
nekik. Tehdt bizonyos fokig elvették az éndllésdgukat. (...)
Meg kell neki tanulni tijra szabadon élni. Es nem volt egyet-
lenegy olyan rokon, vagy bardt, vagy ismerés, aki megfogta a
kezed, azt mondta volna, hogy ext igy kell, vagy 1igy kell, vagy
amugy kell. Hogy visszavezette volna Gket az életbe. Nekik
kellett tijra megtanulni az életet.”?? Voltak olyanok, ez foleg
a falurol elvitt férfiakndl fordult elo, akiknek nemcsak a
tarsadalomba torténd beilleszkedés jelentett kihivast, de a
korabbi személyes kapcsolatokat is elveszitették a hosszu
tavollét alatt. Tonkrement hizassdgrol a Madlenkij robot-
ban is beszamol az egyik férfi. Mi tobb megrenditd torté-
netet is hallottunk arrol, hogy a sajat csalddja nem fogad-
ta szivesen a lagerbol hazaérkezot. ,Hazajott apdm is ugye,
hdzhoz, és akkor bement és néxtek rd, mint egy szellemre. (...)
hdt a sziilei nagyon nem jol fogadtdk. Tehdt, azt mondtdk,
hogy nem dolgozott meg abban a 9 évben semmiért, neki nem
jdr semmi. Idegen lett a 9 év alatt. (...) Nagyon nehéz volt az
indulds, hdt nulldrél. Minuszrél indultak tulajdonképpen,
mert kolcson ruhdba’ eskiidott. Nem wvolt neki dltony, nem

volt neki semmi.”??

21 Békés Vera A.: Trauma és narrativa. p. 36.

Kiszolgaltatva, megalazva

A trauma komplex (és nehezen definialhatd) fogalmabol
témdnk szempontjabol érdemes kiemelni két sajdtos-
sagot: a kiilso erot és a rendkiviiliséget.”* A trauma az
egyént érd olyan kiilsd erd, aminek ki van szolgaltatva,
veszélybe kertl testi és lelki dllapota. Traumatikus ese-
ménykor ,létfenyegetettségrol” beszélhetiink,”> amikor a
rendkiviili és varatlan esemény kiviil esik az addigi tapasz-
talatok korén. Hatdsdra az individuum élete a megszokott
rendbol a fenyegetettség, kiszolgaltatottsdg allapotiba
kertl. A dokumentumfilmek visszaemlékezéseiben tobb-
szor megfogalmazddik a teljes kiszolgdltatottsdg élménye,
tobbnyire konkrét események kapcsan, de altalanos ér-
telemben is: az egyén torténelmi katasztrofa dldozata,
amely ellen nem tud védekezni. A torténelmi események
ltal kivaltott traumdnal ezt a megszokottsdg és rendki-
viiliség kozotti hatarvonalat az eseménynek kiszolgaltatott
személyek igen jol érzékelik.’® A Magyar nék a Guldgon
visszaemlékezdi példaul nemcsak pontosan leirjik azt az
esemény-sort, ahogy drtatlanul rabsagba kertilnek és egyik
naprol a masikra gyokeresen megvaltozik az életik, de
magdt a visszaemlékezést is athatja a megrdzo élmény fel-
idézése. Egyikiik sirdssal kiiszkodve ezt igy irja le: ,,Nem
szeretek visszaemlékezni, mert az ember ara gondolt, hogy mit
vétett, hogy egy rabszdllité kocsiban wvitték.”

A Malenkij robot férfi-, és a Sara-dokumentumfilm
noi visszaemlékezéseinek szdamos kozds pontja van. A
6 témakat a csaladtol valo elszakitds fijdalma, a nehéz
fizikai munka (banydkban, favagds), a rettenetes hideg
(minusz 3040 fok), az dllando éhezés, a koztdrvényes
bunozok lagerbeli kegyetlenkedései, a haldllal valo napi
szint( taldlkozds, és a tulélést segitd modszerek jelentik.
A nok a noiségiiket érintd megaldztatisokrol hosszan
beszélnek, foként a szovjet katondk fizikai erdszakossi-
garol. Egyikiik igy emlékezik a teljesen kiszolgdltatott
helyzetre: ,Ott azxt csindltdk a kislanyokkal, hogy éjszaka
kivittek Gket, és 1igy hoxtdk be félholtan Gket. Kivdlogattdk

22 Interju Farkas Karollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. O1.
23 Interju Lippert Ferenccel. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 07. 06.

24 Errol bovebben lasd Bako Tihamér: Sorstorés. A trauma lélektana egy pszichoterapeuta szemszogébsl. Budapest: Psycho Art, 2009.

25 Eros Ferenc: Trauma és wrténelem. p. 21.

26 Virdgh Szabolcs: Trauma és torténelem talalkozasa. Emlékezet, reprezenticio, ritus. BUKSZ (2011) no. 2. pp. 161-170.
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a joképti kislanyokat.” A borotvilds megaldzd helyzete is
tobbtikben egész életiiket elkiséré mély nyomot hagyott.
WA fiird6ben kexdsdott a levetkdzés teljesen meztelenre és a
férfiak borotvdltak. Ex szornyti dolog wolt.” ,Eletem els,
mint nd megszégyenitése ax volt, hogy fel kellett dllni egy
székre és egy férfi borotvdlt meg minket.” Volt, akinél a
lagerben a lelki sokk miatt elmaradt a menstruicio.
»Nyolc évig nem volt menstrudciom. De amikor megjott, ax
borzaszté wolt, orvosi segitségre szorultam. (...) Borzaszté
koriilmények voltak, 1igyhogy jé is, hogy nem voltam ott ilyen
értelemben ng.”

A megaldztatdsok a férfiakat sem kertilték el. Bar a
dudari férfiak Gulyasék filmjében egyaltaldn nem beszél-
tek a tiborban kialakult homoszexudlis viszonyokrol,
egyik interjualanyunk azonban, kinek mindkét szildje
lagerben volt, tudott errol. A lényeg az, hogy a kozbiin-
tényes rabokndl ax wvolt, hogy a férfiak megerészakoltdk a
férfiakat. Es a szukdk behodoltak nekik, és ettsl kezdve
6k woltak, akik a tébbi rabot rendezték. Nem azért, mert
homoszexudlisok voltak, nem, hanem a megaldzdsért csindl-
tdk.”*” A borotvélas egy férfi tuléld nézdpontjabdl targyila-
gosabban hangzik, legaldbbis egy joval késobb 201 3-ban
késziilt tévéfelvételen: ,A fiirdsbe kellett azonnal menni (...)
Hdt egy tomeg, amikor megy a fiirdsbe (....) Bevittek, bep-
réseltek a fiirdsbe, levetksztettek mextelenve. Jottek a kedwves
holgyek. Holgyek. Jottek és mindenki kezeket fel — mondom
magamban most l6nek. Nem. Jottek ezek a borotvdval, ilyen
borotva késsel, 1igy borotudltak, hogy csak néxtem. Mindeniitt.
Hoénalj kész volt, elkaptdk a liba nyakdt, meghuiztdk, és tigy
borotvdltak végig pillanatok alatt. Mdr kész volt, ment a fe-
jiinket, mindent. Tok kopaszra.”

A misodik generdcio tagjaival készitett interjukban
ritkdn hallottunk a nok megerdszakoldsarol, vagy a
borotvilasrol, valoszintleg azért, mert ezt a kilondsen
kiszolgdltatott és megaldzd eseményt a gyerekeiknek
nem szivesen beszélték el a sztilok. Egy interjialanyunk
roviden emlitette: , Idénként leborotvdltdk a hajukat, meg
a syoryetiiket. A férfiakat nékkel borotvdltattdk, a néket
féerfiakkal.”?

Mindkét filmben hosszan beszélnek a visszaemlé-
kezok a lagerélet egyik legveszélyesebb jelenségérol, a
koztorvényes bunozokrol — a politikai elitélteket ugyanis
egy taborba zdrtdk és ugyanugy kezelték, mint a blinozo-
ket. Ezek a torténetek atkertltek a masodik generaciohoz
is. Az emberélet semmibe vételét tobben is a ,kdrtyazos
jelenettel” szemléltették. ,Amikor kdrtydztak és elfogyott
a pénz, vagy a maorka, ezeknek mindig volt valamijiik,
amiben tudtak. Egy vadidegen embernek az életében, axt
tette fol és akkor elvesztette és lelkiismeret-furdalds nélkiil
elvdgta a torkdt. Mert egy emberért is annyit kapott, mint
kétszdz emberért.” >

Sara és Gulydsék dokumentumfilmjében az elbeszélé-
sek egészen részletesek, és abban az értelemben ,,nyersek”,
hogy nincsenek a sztori kedvéért megformalva — ez adja
hiteliiket. Ezt azért érdemes kiemelni, mert a mdsodik ge-
nerdcio tagjai megvalogatott és elbeszélhetové tett torténe-
teket ismernek, amiket tobbnyire az idésodd és a multrdl
egyre tobbet beszéld sziilotol hallottak. Annak, hogy el-
mesélhetod torténetekké kerekedtek a mult epizddjai az id6
muldsa mellett az is oka lehet, hogy a csaldd, mint hall-
gatosag, vagyis a kommunikdcié kontextusa meghatirozta
az elbeszélés stilusdt és strukturajat is. ,A wvicces részeket
is elmondta, mert azért nem csak keseriiség volt ott. Volt ott
vice is, vicces torténetek. Es akkor én is, a feleségem is meg az

unokdk is innen tudtdk meg a torténeteket.”’!

Az emlékek tovabbadasanak
gatjai

Miért nehéz, néha szinte lehetetlen bizonyos multbeli
eseményekrol beszélni? A traumatikus élmény kibeszélé-
sének gatat vetd okok kozott talaljuk a szégyent és a félel-
met. A Gulagot megjart emberek a sajit emlékeiktdl és a
politikai kovetkezményektdl egyarant féltek. Egyik inter-
jualanyunk igy fogalmazott: ,Anyuka az élete utolsé pilla-
natdig, legaldbbis amig beszélni tudott rettegett. Rettegett, ax
anydm rettegett. Jonnek az oroszok. Ldzdlmdban jott el§ és

27 Interju Farkas Karollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. O1.
28 Interju Balogh Laszléval. Dabas TV felvétele 1. rész 30:00. 2013.

29 Interju Farkas Kérollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 08. 05.
30 Interju Farkas Kdrollyal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.
31 Interju Fekete Zoltdnnal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 03. 29.
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félt, rettegett ax oroszoktol. Borzalmas volt.”** A hallgatas
politikai kényszere tobb mint harom évtizedig tartott, de
a szégyen még tovabb dolgozott a tulélokben. A trauma
utdn kialakult szégyen lényegében félelem masok tekinte-
tétdl, ami a mult eseményeinek elbeszélhetové tételét tobb
év utdn is akadalyozhatja.’> A szégyen abbol fakad, hogy
az elszenvedd dldozatnak, kiszolgaltatottnak, majd meg-
killonboztetettnek érzi magat. A sziild a gyerekének nem
szivesen beszél a szégyenérol, ezért aztin a gyerekek gyak-
ran kozépkoruak lettek, mire ugy érezték, tobb helyrol
szarmazo informdcio alapjan végiil sikertlt dsszerakniuk
a szld torténetét.

Sara Sandor dokumentumfilmijének nemcsak a meg
sz6lalo szereplok életében volt fontos szerepe, hanem az ¢
gyerekeik szdmara is sokat jelentett. Tobben ugyanis innen
ismerték meg a szilok torténetének részleteit. A Sarafilm
szerepérol egyik interjualanyunk, akinek mindkét sztloje
Gulagrab volt, igy beszélt: ,,Amikor volt a Sdra Sdandornak
a filmje, az a Magyar nok a Guldgon, édesanydm is szerepelt
benne. Apdm nem. Azért mondom el ext, mert hozzd tartozik
az 6 énjiikhoz, meg gondolkoddsmédjukhoz, meg az egészhez.
Az apdm nem volt hajlandé abszoliit semmilyen filmben sze-
repelni. Egy sz6t se nyilatkozni a dologrél. Az anydm hajlandé
wvolt. (...) Extis csak utélag tudtam meg, nem is tudtam, hogy
folveszik Gket filmre. (...) Volt egy bemutaté Pesten. Na, mit
sz6lsz hozzd? Mondja anydm. En akkor tudtam meg, mikor
mdr kész volt a film. (...) Ott sokat megtudtam. Olyat, amirél
nekem nem beszélt utdna se, tobbet se. (...) Akkor nyiltak meg
kicsit utdna, mikor ldttuk azt a filmet.”*

Egy masik interjualany, kinek szintén ¢édesapja
és édesanyja is lagerben volt, édesanyja tragédidjanak
részleteit ebbol a filmbol ismerte meg. ,A megerszakold-
sdrol se beszélt, de nem akkor erészakoltdk meg, hanem még
’44 novemberében, decemberében. Elvitték az évéhelyrsl még
a hdbori alatt az oroszok a Barték Béla ut 1-bsl egy mdsik
lannyal egyiitt 16 évesen. Azt is igazdbdl én a Sdra filmbsl

tudtam meg.”*

A leszdrmazottak nézdpontjabol is kirajzolodott a
trauma oOroklésének, athagyomdnyozodasdnak problé-
mdja, mikor tobben megfogalmaztik félelmuket a szi-
16 szenvedésével vald szembesiiléstdl. Nemcsak a sziilo
nem akar beszélni gyermekének sajat szenvedésérdl, de
a gyermek sem szivesen szembestl a sziild kiszolgdlta-
tottsdgaval, gyotrelmes életével, ami szintén gitat vet
a megismerésnek. ,Annyira megvisel ez a torténet, hogy
inkdbb nem merek vele mélységekig foglalkozni. Vagy nem
értem még meg azt, hogy tudjak wvele foglalkozni.”*

A beszélgetések soran azt tapasztalatuk, lényeges
killonbségek vannak abban, ki mennyire merészkedik
kozel a sziild traumdkkal teli életszakaszahoz. Pontosan
fogalmazza ezt meg az egyik interjualanyunk, aki sokat
tett a Gulag-emlékezet fennmaradasdért. ,Nem vagyunk
egyformdk. Kinek mit bir el a lelke. Ki mennyire szeretné
a sziileit ax emlékében megérizni. Nyilvdn ezzel a sok ke-
gyetlenkedéssel, és a teljes valésdggal valé ismerettel egészen
mdshogy tekintiink a sziileinkre, meg az emberekre. Tébben
vagyunk egyébként, akik nagyon kozel mentiink a sziileink
sorsdhoz.”?” Masok a tavolsagtartast valasztjdk, vagy az
ovatos kozeledést, mert ugy érzik, komoly lelki f4jdal-
mat okozna, ha minden részletet megtudnanak. ,A Sdra
Sdndor filmet meg se néztem évekig, mert elkezdtem nézni és
annyira siralmas volt, meg annyira szomori, hogy mondtam,
hogy én ext nem nézem meg. Szakaszokban néxtem meg csak,
bevallom észintén. (...) 10 év miilva, hogy megcsindlta a
Sdra. De a néniket ldttam folyamatosan, akik szerepeltek
benne, és 6k nem woltak annyira sxomoriak, mint ahogy
megnyilatkoznak a filmben.”?® A Gulag-tulélok és leszar-
mazottak talalkozdin kozosen is néztek dokumentumfil-
meket, ezzel kapcsolatban fogalmazta masik interjuala-
nyunk azt a kihivdst, amit szdamadra a szil6 torténetének
megismerése jelent. , Mert azért 1igy érzelmileg, meg szokott
viselni engem egy ilyen. (...) Hogy tényleg teljesen dtérzem,
hogy most ott woltak szegények, és tényleg milyen szornyfi

volt. Akkor az 1igy megvisel engem. Erzelmileg. Hogy szegény

32 Interju Farkas Karollyal. Keészitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.

33 Trauma és szégyen kapcsolatardl lasd Heller Agnes: Trauma. Budapest: Mult és Jovo, 2006.
34 Interju Farkas Karollyal. Keészitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.

35 Interju Nagyné Pintér Jolannal. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 08. 02.
36 Interju Sziklai Evaval. Készitette Murai Andrés és Németh Brigitta, 2018. 08. 03.

37 Interju Menczer Erzsébettel. Készitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 10. 04.

38 Interju Nagyné Pintér Jolannal. Készitette Murai Andrds és Németh Brigitta, 2018. 08. 02.
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apukdm. Nem is tudom felfogni, hogy hogy lehetett ott annyi
idét kibirni. Es utdna hazajott és élte az életét.”

Egyikiik egyértelmtien elhatdrolédik a trauma ,atvéte-
1étol”. Az ambivalens viszonyt jol mutatja, hogy feladatd-
nak érzi a Gulag-emlékezet tovabbaddsat, s készitett ugyan
egy interju-filmet, amelyben néhdny leszarmazott beszél a
szitlei Guldgtorténetérol, ugyanakkor ¢ fél szembenézni
apja szenvedésével. , Félek megtudni mélyebben, hogy apdm-
mal mi tortént. Vagy kideriilnek még olyan dolgok, amivel
most mdr nem tudok mit tenni. Nem tudom meg nem tortént-
té tenni. Nem tudom ax apunak a fdjdalmdt csokkenteni.
(...) Azért nem, mert a szxembesiilés... mert til kozel keriilnék
hozzd. Nem tudom, hogy tudndm feldolgozni. Azt meg nem
szeretném, ha ay én életemre is olyan bélyeget tenne, ami
miatt nem tudnék tovdbb 1igy élni, normdlis emberként.”*°

Mikor a Madlenkij robotban a 9 évet Szibéridban toltott
férfi ontudatosan kimondja, hogy ,drtatlanok voltunk”,
testvére raszol: , Hagyjad ext, ki hiszi ext el?”” Ebben a mon-
datban benne van az elmult évtizedek maganya, a meghé-
lyegzettség, s az, hogy titokkal a lelkiikben élték életiiket a
Guldgrol hazatértek. S a titok sokuknal a szégyenérzettel
fonddott dssze. , Mert az anydm rettenetesen szégyellte, mert
szégyellte alapvetsen. Mondtam, hogy annak kell szégyellni,
aki ezt megtette. Nem nektek, hanem annak, aki megtette.”*!

A lelki sériléseket is okozo események hosszu ideju
kibeszéletlensége elmélyitette azokat, a megaldztatds és az
igazsdgtalan biintetés tudatanak elfojtdsa pedig a kirekesz-
tés és magdra hagyottsig érzését erdsitette a talélokben.
[gy valt a hallgatas politikai kényszere és a titok kovetkez-
ményeitdl valo félelem a traumatikus emlékeket elfojto
szégyenérzetté. A félelem és a szégyen pedig alapvetden
meghatirozta az emlékek csalddon beliili tovdbbadasat:
hosszu idére, vagy egész életiikben gétolta, hogy a sziilo
megossza gyermekével elhurcoldsanak és fogsaganak tel-

jes torténetét.

Andrds Murai — Brigitta Németh
The Trauma of Suppression
The History of Gulag Survivors in Hungarian Documentary Films
and in the Recollections of the Second Generation

Our paper discusses the ability fo recount traumatic memories regarding
the first two Hungarian documentary films made about the Gulag. In the
1989 film entifled Mdlenkij robof (directed by Gyula and Janos Gulyds),
and in the 1992 film Hungarian Women in the Gulag [Magyar nék a
Guldgon) (directed by Sandor Sara) survivors recount their terrible memo-
ries of several years spent as prisoners for the first fime, following many
decades of silence. In our study we try fo answer three questions. How
can documentary films portray collective fraumatic experience arising in
historic situation Questions on representation are unavoidable: can do-
cumentary films focusing on people recollecting their memories portray the
frauma they experienced? We also try fo investigate the role of documen-
fary films in passing on personal experience and frauma. This is especially
imporfant in the case of Gulag, since it was a taboo issue not only in
public awareness but also for most of the families. Besides the recollections
of the people in the films, we added our own inferviews made with the
descendants of the survivors of Gulag, which may help fo understand the
difficulties in recounting traumatic experiences.

39 Interju Jegyes Etaval. Keészitette Murai Andras és Németh Brigitta, 2018. 07. 02.
40 Interju Sziklai Evaval. Készitette Murai Andrés és Németh Brigitta, 2018. 08. 03.
41 Interju Farkas Karollyal. Készitette Murai Andrés és Németh Brigitta, 2018. 05. 01.
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Margithdzi Beja

Az érzékek felébresztése
Fotografikus traumanyomok és

medialis emlékezetmunka

(Sauvl fia, Regina, Varsoi felkelés)

’A‘traumakutatés egyik talan legfontosabb kérdése a
traumatikus esemény megtorténése és a vele vald
szembenézés, feldolgozas kozotti idoeltérés megértése,
melyet Freud a lappangasi idészak (latencia) fogalmaval
kisérelt meg leirni. Miért, hogyan és mitdl aktivalodik az
emlékezést és megértést egymashoz kozelitd, traumatikus
torténésekkel valod értd szembenézés! Thomas Elsaesser
ebbol kiiindulva a nyolcvanas-kilencvenes évek olyan
nagy visszhangot kivalto holokausztfilmjeit, mint a Shoah
(Claude Lanzmann, 1985) vagy a Schindler listdja (Schind-
ler’s List, Steven Spielberg, 1993) a zsido népirtas traumd-
janak kései feldolgozasaként, ugyanakkor a posztmodern
llapot és diskurzus elfojtott gyaszmunkijanak kévetkez-
ményeként irja le, mely véleménye szerint nem véletlentil
esett egybe az ekkoriban korvonalazddo traumaelmélet
(trauma studies) indulaséval. A Cathy Caruth, Dori Laub
és Shoshana Felman nevével fémjelzett, pszichoanalitikus
ihletettségi elméletek Elsaesser szerint igen alkalmasak
arra, hogy ,megértsiik a késedelem természetét (...) és fel
tegyiik a kérdést: miért éppen most ex vagy az a film?”’' A
traumak irodalmi vagy filmes elbeszélései Elsaesser sze-
rint nemcsak a kilonbozd temporalitisok intim keresz-

tezOdését hozzdk létre, hanem ezen eltérd idodbeliségeket

kozos perceptudlis és szomatikus mezdbe kapcsoljak,
felfliggesztve a pszichikai és kronoldgiai idd kozott k-
lonbséget, megnyitva az affektusok és jelentések kozti koz-
lekedés kapuit.? Bar a tovabbiakban nem foglalkozik ezzel
az aspektussal, Elsaesser lényegében itt a medidlt trauma
érzéki és affektiv potencidljara irdnyitja a figyelmet, me-
lyet — a human tudoményok ezredvégi szenzualis-, illetve
és affektiv fordulataitdl nem fliggetlentil — késodbb olyan
szerzok kezdenek behatdbban vizsgalni, mint Jill Bennett
vagy Meera Atkinson és Michael Richardson.’

A holokauszt és a mdsodik vilaghdborus atrocitisok
iranti kortars filmes és akadémiai érdeklddés egyszerre
veti 6l a dokumentumok, archiv anyagok felhasznalasa-
nak és a torténelmi traumdk affektiv vondsainak a kérdé-
sét a tantk utdni (postawitness) korba vald atlépés kiiszo-
bén. A traumatikus élmény érzéki mindségeit akndzta ki
Nemes-Jeles Laszlo Saul fia (2014) cim( filmje is, amely
kiemelked6, de nem egyeduildllo példdja a masodik vilag-
hdborus egyéni és kollektiv élmények érzéki, mozgdképes
felidézésének. Ebben a szévegben Nemes-Jeles jatékfilmjét
két olyan kozeltmultbeli dokumentumfilm kontextusaban
vizsgalom, melyeket szintén a megidézett torténelmi ese-
ményekben résztvevd szemtanuk altal létrehozott képi vagy

1 Elsaesser, Thomas: Postmodernism as a Mourning Work. Screen (2001) no. 42. pp. 193-201. p. 195. (Kiemelés az eredetiben.)

A reprezenticio modjait és kereteit problematizdlva Elsaesser egyetért Caruth-al abban, a trauma feldolgozdsdhoz a nyilvdnos tor-

ténelmi események felszine mogé kell hatolni, személyes emlékek, csaladi torténetek formdjaban feltirva annak rejtett aspektusait,

de figyelmeztet annak veszélyeire, hogy a kiilonbozoé medialis reprezenticiokat torténelmi igazsagok direkt referencidju, autentikus

felidézéseként értekeljiik.
2 ibid. p. 197.

3 Bennett, Jill: Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art. Stanford: Stanford University Press, 2005.; Atkinson, Meera
— Michael Richardson: Introduction. At the Axis. In: Atkinson, Meera — Michael Richardson (eds.): Traumatic Affect. Newcastle

upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2013. pp. 1-21.
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irott archiv dokumentumok inspiraltak, és ilyenként fikci-
6s elemeket és hiteles dokumentumokat 6tvoznek. Mig a
Saul fia az ,auschwitzi tekercsekben” is leirt eseményeket
dolgoz fel, nyiltan megidézve az 1944 augusztusdban Son-
derkommando foglyok altal készitett, hires fényképeket,
Gro6 Didna Regina (2013) cimt dokumentumfilmjének
egyik kiindulopontja a vildg elsd ismert noi rabbijarol, Re-
gina Jonasrdl (1902—1944) fennmaradt két fotografia volt;
Jan Komasa Varséi felkelés (Powstanie Warszawskie, 2014)
cim( lengyel haborts dokumentumfilmje ugyanakkor tel-
jes egészében az 1944-es varsoi felkelés idején filmezett
feketefehér hiradofelvételek alapjan készilt. Mindharom
film fiktiv elemeket vegyit torténelmi dokumentumokkal,
és lényegében harom kiilonbozod, mifaji vagy egyéb beso-
rolasi kategoridkon ativeld, experimentilis stratégidt hasz-
ndl az archiv vizualis forrasok felhasznaldsara és bedgyazi-
sdra: a Saul narrativ jatékfilmként kisérleti és mainstream
gyakorlatokat vegyit,” a Varséi felkelés dialogusok forms-
jdban ad fiktiv szereploket a restauralt archiv anyaghoz, a
Regina pedig valahol a ,,poétikus”, illetve ,experimentalis”
dokumentumfilm kozott helyezkedik el.®

Ebben a tanulmdnyban ezt a hdrom filmet az ezred-
forduld utin dtalakulé emlékezetkultira olyan tipikus
darabjaiként elemezem, melyek Aleida Assmann szerint

egy ,emlékezet utdni” (post memory) kor 0j ,emlékezet-
kozvetitési  kereteiben” jelennek meg.” Elemzésemben
egyfelol arra szeretnék ramutatni, hogy mi a jelentosége
annak, hogy az erdszak és veszteségek elbeszélhetdségé-
nek eszkozeit keresve Groo és Komasa dokumentum-,
valamint Nemes-Jeles jatékfilmje feltind médiumtuda-
tossdggal kezeli sajat celluloid-alapu (Saul fia), digitdlisan
felujitott (Varséi felkelés) és fotd-filmes (Regina) nyersanya-
gait és technikdit. Masrészt a vizsgalat soran az analog
fotografikus, archiv forrasokat bedgyazd hangi és képi
stratégidikat ,,medialis emlékezetmunkaként” azonositom
be, és amellett fogok érvelni, hogy stilusbeli, mafaji és
tematikus killonbségeik ellenére, mindharom film alap-
vetden a forrasok traumanyomaiban dokumentdlt ,érzéki
emlékezetét”® (sense-memory) igyekszik megragadni és au-

diovizudlisan remedialni.

Holokauszt, haboris trauma és
vtoemlékezet-kultira
A holokausztreprezenticio modjardl és formajardl szolo

kordbbi diskurzusok a traumatikus események és ezek
felidézése kozti feloldhatatlan episztemoldgiai és mordlis

4 Az ,auschwitzi tekercsek” 6t Sonderkommando tag foldben eldsott emlékiratainak ¢sszefoglald neveként terjed el a koztudatban.
Az 1945 ¢s 1980 kozott Auschwitz-Birkenau egykori krematoriumainak kornyékén tobb fézisban feltart kéziratok nagy része Ber
Mark torténész atiratiban Megiles Oyshvits cimmel jelent meg eldszor, ennek késdbbi angol forditdsa: Mark, Ber — Isaiah Av-
rech: The Scrolls of Auschwitz. Tel Aviv: Am Oved Publishing House, 1985. Magyarul az egyik tekercs toredékét lasd: Gradowski,
Zalmen: Auschwitz tekercs. A pokol szivében. Budapest: Mult és Jovo, 2017.

5 Errol ldsd: Vincze, Teréz: A lelkiismeret hangja. Hang és haptikus érzékelés a Saul fia cim filmben. Metropolis (2015) no. 3. pp.
58-70.

6 Kerner, Aaron: Film and the Holocaust: New Perspectives on Dramas, Documentaries, and Experimental Films. New York: Contin-
uum, 2011. pp. 225-279.

7 Assmann, Aleida: Transformations of Holocaust Memory. Frames of Transmission and Mediation. In: Bayer, Gerd — Oleksandr
Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twentyfirst Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Co-
lumbia University Press, 2015. pp. 23—40.

8 Bennett, Jill: The Aesthetics of Sense-memory: Theorizing Trauma through the Visual Arts. In: Radstone, Susannah — Katharine
Hodgkin (eds.): Memory Cultures: Memory, Subjectivity and Recognition. Piscataway: Transaction Publishers, 2003. pp. 27—39. Bar
Assmann és Bennett e mnemontechnikai fogalmaikat eredetileg a holokauszt emlékezetével és traumadjaval szoros dsszefiiggésben
dolgoztik ki, felvetésem szerint a haborts poszttraumatikus emlékezetre altalaban véve is érvényesithetdek. Erre Aleida Assmann
maga is utal fenti tanulmanydban, de a gondolat Marianne Hirschnél is megjelenik, ldsd: Hirsch, Marianne: Surviving Images:
Holocaust Photographs and the Work of Postmemory. The Yale Journal of Criticism (2001) no. 14. pp. 5-37. p. 9—10. [Magyarul:
Hirsch, Marianne: Tuléls képek. Holokausztfotok és az utéemlékezet munkaja. (trans. Pintér Adam) In: Szasz Anna Lujza — Zombory

Maté (eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettirténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185—213.]
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ellentmondasokat feszegetve problematizaltak a ,repre-
zentacié hatdrainak” kérdését.” Az aj évezred holokauszt-
filmjeirol szerkesztett kotetiikben Oleksandr Kobrynskyy
¢és Gerd Bayer arra a tényre hivjak fel a figyelmet, hogy
a Theodor Adorno, Elie Wiesel vagy Claude Lanzmann
erds ellenvetései dltal fémijelzett, a holokausztreprezenta-
cio lehetdségeit ¢és legitimitdasdt megkérddjelezd kritikai
diskurzus — a szemtanuk nemzedékének fokozatos eltii-
nésével parhuzamosan — egyre inkdbb dtadja a helyét az
olyan reprezenticios médok, formai és etikai paradigmak,
dbrazoldsi stratégidk és technikak irdnti érdeklddésnek,
amelyekkel a traumatikus emlékek életben tarthatdak.!® Az
Uj évezred holokausztmozija mas karakterjegyeket mutat,
allitjidk Bayerék: 4j torténelmi alapokat és felfedezéseket
emel be, eddig rejtett vagy kevésbé tirgyalt vonatkozasokat
tar fel és tematizal (pl. a Sonderkommando, vagy a civil
lakossdg felelossége), és szakit a régi sztereotipidkkal (pl.
a passziv zsido aldozat figurdja). A szerzok szerint egyre
inkabb kifejezésre jut az audiovizualis reprezenticio hati-
rainak tudatositasa, a filmes medidcio tényének dnreflexiv
kezelése,!! valamint az archiv vizuélis anyagok szerepének

novekedése, kilonosen a fényképek beillesztése,'?

mely
gesztus expliciten jelzi az emlékezet megvaltozott, media-
tizalt természetét.

Mindez nemcsak a kozelmultbeli holokausztfilmek-
ben figyelhetd meg. Aleida Assmann szerint a tulélok
dltal megtestesitett ¢l6, kommunikativ kapcsolat foko-
zatosan elhalvanyuldsdval a tanuk utdni korszak az em-
lékezet-kozvetités uj kereteit hozza létre,!® melyek az ere-

deti traumatikus eseménytdl valo kronoldgiai és affektiv

tivolsaguk alapjan definialhatoak. Az ,,azonosulasi mod”
példaul a talélok leszdrmazottaira jellemzo, az etikai
mod” tipikusan masodgenerdcios németekre, mig az ,,em-
patia méd” egy barki szamdra nyitott érzelmi bevondddst
tesz lehetdve, személyes, csaladi vagy nemzeti kapcsola-
toktdl fliggetlentil.' Ez utobbi masok szenvedése irant
ébreszt érzékenységet, eldsegitve hogy a tivoli megfigyeld
beleképzelhesse magdt egy hasonloan fdjdalmas helyzet-
be, ugyanakkor képes legyen fenntartani a tavolsigot sa-
jitmaga és a masik kozott, amennyiben az ,,empdtia méd
(...) a holokauszt traumdjdt az dldozat szemszogébsl rekonst
rudlja.”"® Ha egy ideje mar a Marianne Hirsch altal defi-
nidlt ,utéemlékezet” (postmemory) koraban éltiink, melyet
a masodik generacionak az dldozatokétol eltéro, kizérdlag
torténeteken és képeken keresztiil megtapasztalt emléke-
zete hatdrozott meg,'® az 11j évezred Assmann szerint mar
egyértelmiien az ,emlékezet utani” (post memory) korszak,
amikor mindazt, amit a tulélok elsodleges tantkként
megtestesitettek ,ijra kell alkotni és tijra megtapasztalni
mediatizdlt formdban, egy 1ij médiakérnyezetben”, a késdbbi
generdciok szdmadra is hozzaférhetden.!?

A tovabbiakban targyalt filmek a felhasznalt fotografi-
kus, illetve mozgoképi dokumentumokat medialis ,em-
lékhorgonyként” kezelik, vagyis megorzik az eredeti archiv
anyagok torténelmi dokumentum stituszat, de segitségiik-
kel Nemes-Jeles, Groo és Komasa egyéni, személyes és ko-
z0sségi, nyilvdnos aspektusokat kapcsol 6ssze, tudatosan
hozva létre ,emlékezet utani” médiaszovegeket. A mult
igy nem csupdn témaként vagy torténetként idézodik meg,
hanem mivel az adott fotografikus vagy filmes médiumok

9 Friedlinder, Saul (ed.): Probing the Limits of Representation: Nazism and the ,Final Solution.” Cambridge: Harvard University

Press, 1992.

10 Bayer, Gerd — Oleksandr Kobrynskyy: The Next Chapter in the History of Holocaust Cinema. In: Bayer, Gerd — Oleksandr
Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twentyfirst Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Colum-

bia University Press, 2015. pp. 1-20. p. 2.
11 ibid. pp. 4-5.
12 ibid. p. 7.

13 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 32.

14 Az dldozatok iranti empdtia és/vagy azonosulds kérdését, Walter Benjamin, Dominick LaCapra, Giorgio Agamben és Margarete

Mitscherlich holokauszt- ¢s trauma diskurzusai alapjdn, dtfogoan és kritikusan tdrgyalja Meek, Allan: Trauma and Media: Theories,
Histories, and Images. London — New York: Routledge, 2011. pp. 133—170.

15 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 34.
16 Hirsch: Surviving Images. p. 9.

17 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 37.
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az egykori traumatikus események testi benyomasait kon-
zervaljak, képessé valnak arra, hogy a multat testi élmény-
ként és érzelmi tapasztalatként kozvetithessék, ilyen mo-
don szolitva meg befogaddikat.

Az archiv kép érzéki emlékeze-
tének remedidlasa

Az érzékek emlékezetének (sensememory) fogalmat Jill
Bennett muivészettorténész tramatikus események olyan
affektiv emlékezetmodjaként irja le, amely eroteljesen
elktilonithetd a hétkdznapi, narrativ, direkt reprezentaci-
okkal dolgozé emlékezettdl. Pierre Janet pszicholdgus és
Bessel Van der Kolk pszichidter traumaelemzései alapjan
Bennett arra mutat ra, hogy mig a narrativ emlékezet a
gondolkodasi folyamatokat a nyelv segitségével artikuldlja,
a trauma emlékének van egy olyan rétege, mely ,kiviil
esik a wverbdlis-szemantikainyelvi reprezentdcion.”'® Char-
lotte Delbo holokauszttiléld koltd vallomdsait felidézve
Bennett ezt a testen keresztiili ,mély” és ,affektiv’ miiko-
désmodot olyanként idézi fel, mint amely dokumentdlni
képes ,az emlékezet testi affektus szintjén kozwvetleniil meg
tapasztalt és kommunikdlt fajdalmdt.”'® Ez az érzéki emlé-
kezet Bennett megkozelitésében a koltészet forrdsa, és a
kozépkori miivészethez hasonloan egy olyan miivészetesz-
mény sajatja, mely nem reprodukdlni akarja a vilagot, ha-
nem a benne megérzett affektusokat regisztralja, ahogy azt
példaul Gilles Deleuze Marcel Proust szévegeirodl kimutat-
ja.® Az esemény fizikai lenyomatat 6rz6 érzéki emlékezet
Bennett szerint ,nem annyira beszélni képes egy adott em-
lekrél vagy tapasztalatrél, hanem kibeszélni belole — azaz a
testbsl beszélni, mely fenntartja, elviseli az érzést.”?! Nem
egyszerlien egy erdszakos, sokkold traumatikus jelenet
részleteirl, hanem annak intim élményérol, a ,benne
lenni” zsigeri emlékérol van itt tehat sz6, egy belsd né-
zépont, pontosabban ,érz6pont” konstataldsarol. Mivel
ezeket a mély, belso, értelemmel nem is mindig feldolgo-
zott érzéseket elsdsorban a traumatizalt alanyok elméje és

18 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. p. 28.
19 ibid. p. 29.

teste konzervalja, Bennett szerint ennek az érzéki emlé-
kezetnek a leképezésére elsdsorban a vizualis muivészetek
(festmény, fotografia) lehetnek alkalmasak.

Mindez folveti annak a kérdését, hogy a kilonbozod
dokumentumfelvételek, a nyelvi rekonstrukciot mintegy
megkertilve, hogyan archivalhatjak, akaratlanul is, a ki-
lonbozd traumatikus események érzéki emlékezetét! Fel-
vetésem szerint az archiv dllé- és mozgoképi forrdsoknak
éppen ez az érzéki emlékezete NemesJeles, Komasa és
Gro¢ filmjeinek a 6 referencija akkor, amikor az aldoza-
tok, szemtanuk vizudlis dokumentumaiba belefoglalodott
intim, érzéki részletekhez, belsd nézd- és érzdpontokra
csatlakoznak rd, amelyek ugyanakkor belépési pontokat
jelenthetnek a szélesebb kozonség szamara is. Az affektiv
rétegekhez valo ilyenfajta, intenziv kapcsolodds igen kozel
all ahhoz, amit Assmann az emlékezet-kdzvetités j évez-
redben jellemzden felerdsodod ,,empdtia mod”-jaként ir le,
mely kollektiv (csaladi, valldsi, nemzeti) identitdstol flig-
getlentil teszi lehetdvé a holokauszthoz vald egyéni viszo-
nyulds kialakitisdt. Az empdtia Assmann szamara tudast
és képzeletet elofeltételez, de jol elkilonithetd a szanalom-
tol és a szimpatiatdl; nem jar totdlis azonosuldssal, hanem
az én és a masik kozti kilonbség tudataban a masok gyot-
relmei irant felébred® érzékenységet jelenti, mely azon a
felismerésen alapul, hogy a kiviilallo az aldozatok szen-
vedésének az 4téloje, alanya is lehetne.?”? Amellett érvelek
tehat, hogy az itt targyalt hdarom film a fotografikus, filmes
dokumentumokat érzéki ,,emlékhorgonyként” kezelve éri
el a nézdk affektiv bevonodasdt; Nemes-Jeles, Groo és
Komasa az eredeti archiv dokumentumok torténelmi hi-
telességét megdrizve egyszerre kisérli meg kibontani ezek
nyilvanos, kollektiv relevancidjt és személyes, egyéni je-
lentoségét. A filmek emlékezetmunkdjanak részletesebb
rekonstrudlasa elott azonban roviden ki kell térnem az
archiv forrasok specidlis stdtuszdra és a remedializacidjuk
kovetkezményeire.

A miasodik vildghaborus atrocitasok archiv képanya-
ganak kulonleges stitusza van a kétezres évek tanuk- és
emlékezet utini, dtmeneti korszakdban, mivel az esemé-

20 Deleuze, Gilles: Proust. (trans. John Eva) Budapest: Adantisz, 2002.
21 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. pp. 33—34. (Kiemelés az eredetiben.)

22 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 33.
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nyekkel valé indexikus, materidlis, fotokémiai kapcsola-
tuk révén felértékelodik barthes- ,ittvoltlét” mindségiik,
melynek révén koldokzsinorként kotik ossze a multat a
jelennel.” Bar ez az erds referencialitis kiemeli oket a
sposztfotografikus” kor** bizonytalan indexikussdg kép4-
radatdbol, kilonbozd célu remedializaldsuk nem annyira
autentikussdgukat kérdojelezi meg, mint inkdbb eredeti
jelentésiik megvaltozdsat kockaztatja. Az archiv anyagok
megjelenése mindig a mtalkotds mesterséges, szerkesztett
természetét, az emlékezet megkonstrudltsagat teszi lithato-
v4, ahogy Dagmar Brunow dokumentumfilm és archiv-
hasznalat kapcsolatardl irja: , Az archiv felvételek (...) az
emlékezet médiaspecifikussdgdnak, terjedésének, adaptdldsd-
nak, leforditdasdnak és kisajdtitdsanak kérdését vetik fel. Arra
invitdlnak, hogy a képi dokumentumoknak az emlékezet meg-
konstrudldsdban betsltott szerepére, llitolagos bizonyiték
statuszara, azaz a képek ontologidjara kérdezziink rd.”%
Az archiv anyagok kozott a holokauszt dokumentu-
mainak helyzete kiilonosen érzékeny: egyébként rejtve
maradt részletekre ugyanugy ramutathatnak, ahogy félre-
értésekre és -értelmezésekre is modot adhatnak, mivel a
torténelmi kontextus adatait nem hordozzak mindig exp-
liciten.?® Tobias Ebbrecht-Hartmann minden holokausz-
ttal kapcsolatos vizualis dokumentum legaldbb hdrom
dimenzioban torténd vizsgalatanak sziikségességére figyel-
meztet. A tartalom, kontextus, és felhaszndlds dimenzioit
azért kell gondosan feltarni, mivel egyetlen archiv doku-
mentum statusza sem lezdrt: az idok soran gyakran vélto-
zik, anélkiil, hogy az eredeti kontextusra utal6 jelek elsd
latasra nyilvdnvaldak lennének, rdaddsul ezek felfejtése

sem mindig egyszer(i. Ezen ttl minden remedializaci¢?’

— legyen az medialisan rejtett kozvetlen hozzaférés (imme-
diacy), amikor a médium mintegy kitorli a kozvetitettség
és abrazoltsdg minden jelét, vagy hipermediacio (hyperme-
diacy), mikor a médium és a medidlis kozvetitettség szan-
dékosan lathato jegyekkel rendelkezik — a denotaciot is
modositja, ami az archiv anyagok esetében kiilonosen ér-
zékeny kérdés. Michael Zyrd ezt az archiv anyagha kodolt
ambiguitdst ,térbeli és id6beli befejezetlenségként” irja le,
mely nem tartalmaz informdciot a felvétel pillanata elotti,
utdni és kozbeni, ,kereten tili” torténésekrol: A torténe-
lem nem mutatkozik meg a képen csak gy, egyszertien; a kép
torténelmi bizonyitékként szolgdlé képessége a kontextudlis
keretezésben rejlik, abban, amit elmondanak nekiink (vagy
amit felismeriink) a képrsl.”?

Mig Brunow, EbbrechtHartmann és Zyrd az archiv
anyag mindenkori befejezetlenségre, hidnyossagaira utal,
amivel a manipuldci6 és visszaélés lehetdségét is magaban
hordozza, Bennett érzéki emlékezet fogalma kozvetlentil
azokra a véletleniil, akaratlanul rogzitett, finom, affektiv
élményekre utal, melyeket az indexikus, archiv kép téma-
ja és vizudlis jegyei egyarant orizhetnek. Ezeket az érzése-
ket, benyomasokat minden fotografikus vagy mozgoképi
archiv anyag hordozhatja; a harom elemzett film eltérd,
explicit és reflektiv medialis stratégiakat hasznal sajat
archiv forrasai érzéki emlékezetének megragadasara és
felnagyitdsara. Ezek a remedializacids stratégidk a filmek
Osszetett, ,emlékezet utini” emlékezetmunkdjinak részei,
mivel a felidézett események kivétel nélkil az archiv képe-
ken lithato szerepldk erdszakos halalaval végzodtek. Tor-
téneteik, a filmek révén, egy szélesebb, transznaciondlis
holokauszt- ¢s masodik vilaghdborus narrativdba éppugy

23 Barthes, Roland: A kép retorikdja. (trans. Angyalosi Gergely). In: Blaské Agnes — Margithazi Beja (eds.): Vizudlis kommunikdcio.

Szoveggyiijtemény. Budapest : Typotex, 2010. pp. 109—124.

24 Mitchell, William T.: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. Cambridge: MIT Press, 1994. p. 49.

25 Brunow, Dagmar: Remediating Cultural Memory. Documentary Filmmaking as Archival Intervention. Berlin: De Gruyter, 2015. p. 1.
26 Erre utal példaul Didi-Huberman, Georges: Images in Spite of All: Four Photographs from Auschwity. Chicago: University of
Chicago Press, 2008. pp. 66—67.; EbbrechtHartmann, Tobias: Three Dimensions of Archive Footage: Researching Archive Films
from the Holocaust. Apparatus. Film Media and Digital Cultures in Central and Eastern Europe (2016) nos. 2—3. http://www.appa-
ratusjournal.net/index.php/apparatus/article/view/51,/105

27 Bolter, Jay David — Richard Grusin: Remediation: Understanding New Media. Massachusetts: MIT Press, 1999. pp. 70-71.
[Magyarul egyik fejezete: Bolter, David Jay — Grusin, Richard: A remedializacié halozatai. (trans. Babarczi Katica) Apertiira tavasz
(2011) http://apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin]

28 Zyrd, Michael: Found Footage Film as Discursive Metahistory. Craig Baldwin’s Tribulation 99. The Moving Image (2003) no.
2. pp. 40-61. p. 47.
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beagyazddnak, mint a jelen magyar, lengyel és zsido em-
lékezetkulturdjaba. A tovabbiakban kilon-kilon foglalko-
zom az egyes filmek remedializdcios stratégidival, kozvet-
len dbrazolasi (immediacy) és hipermediacios technikdival,
melyek egyszerre aktivdljak a forrdsok érzéki emlékezetét
és az emlékezetkozvetités empatia maodjt.

Sauvl fia: a dokumentalas
indexikus traumadja

Clara Royer és Nemes-Jeles Laszl6 forgatokonyvét tobbek
kozott az auschwitzi taborokban a kivégzd osztagokkal
valé egytittmtkodésre kényszeritett specidlis zsido fog-
lyok, a Sonderkommando tagjainak elasott napldjegy-
zetei inspirdltdk. A rendezoére ugyanakkor nagy hatdssal
volt az a négy fennmaradt Sonderkommando fénykép,
melyek hatdsdra eldontotte, hogy a fényképkészitést a
film cselekményének fontos pillanativé teszi meg.”? Az
1944 augusztuséban a Sonderkommando ldzadas elott
a rabok 4ltal lopva és sietve készitett négy fényképnek a
mivészettorténész Georges Didi-Huberman Képek min-
dennek ellenére cimmel szentelt 6nalld konyvet,”® mig a
torténészek nagy része ezeket az Auschwitzrél fennma-
radt ,legfontosabb (vizudlis) dokumentumok” kozott tart-
ja szdmon.’! A felvételek kozul kettot (a 280. és 281.
szamu) vélhetden a gizkamran belil meghuzodva ké-
szitettek, hogy a szabadban heverd holttesteket és a ko-
rilottiik dolgozd Sonderkommando tagokat orokitsék
meg. A miasik ketton (a 282. és 283.) kiilso helyszinek
latszanak; egyikiikon az eldtérben lépdeld noi alakok a
gazkamra fel¢ indulnak; a 283. fotd ugyanakkor a bedl-
litds hianyat ,dokumentilja”, a fotds arra tett sikertelen
kisérletét, hogy az elobbi jelenetet tjra megorokitse. A
lengyel ellendllok altal kicsempészett negativok révén a

képek mdr 1945 utan nyilvdnossagra kertltek, de retu-
sdlt, kivagott és ddlésmentesitett véltozatban terjedtek el,
pedig az autentikus formdtum, méret és pontos kerete-

32— minden leirasnal

zés — a képek ,fenomenologidja”
sokatmondobban utal a fotozas kilonleges, életveszélyes
korilményeire.

Az auschwitzi ldgerben jatszodo, Saul egy napjat vé-
gigkovetd film cselekményében Nemes-Jeles sokkal fon-
tosabb szerepet szan a feltételezett fiu testét megmentd
akcionak, mint a fényképkészitésnek vagy a felkelési elo-
késziileteknek, a film képi vildgdra azonban eroteljesen
rdnyomja a bélyegét a Sonderkommando képek vizualis
stilusa, pontosabban az dltaluk hordozott, benniik meg-
orzote érzéki emlékezet: az erdszak ,fizikai lenyomata,” a
bellrol, a szemtantk szemszogébol valo latds perspek-

3 a szorongds izzé fesziiltsége, ,az érzékek megtd-

»34

tivaja,’
maddsa,”** amit az erdszak és a haldl kozvetlen kozelrol
valé megtapasztalasa valt ki, és aminek targyat éppen az
eredeti fényképek dokumentaljik. A Saul fiat ilyen érte-
lemben ezen fotografikus fenomenoldgiai aura filmes ki-
terjesztésének tekinthetjiik, amennyiben nemcsak a fény-
képen dbrizoltakat, de az dbrdzolds maodjit is rekonstru-
alja, megismétli: a helyszin, a torténések, a bujkalas, a
sotétség, az elrantott kamera, a kapkodds és az érzelmi
zavarodottsig a film egész audiovizualis atmoszférajanak
alapvetd jellemzoi lesznek.

A diegetikus vildgban készitett felvételek és az ar-
chiv fotok kozott nincs direkt megfelelés: a filmbeli
expozicio pillanatdban sziirke gomolygs fiist borit be
mindent; de az eredeti Sonderkommando fényképek
esetleges fokalizacidja ¢s kompozicios jellegzetességei
sokkal kozvetlenebb modon épiilnek be, tinnek fel
egyes jelenetek emblematikus keretezésében. A fényképek
a benntk kifejezodod

yvilagszemlélete”, latdsmodja,

borzalom és egzisztencidlis jelenlét Saulban, a szemtanu

29 Baeque, Antoine de: Interview with Ldszlo Nemes. Son of Saul, Paris, Rendez Vous. Online sajtoanyag, 2015. http://sonyclassics.

com/sonofsaul/sonofsaul_presskit.pdf

30 A rendezd ebben az interjuban arrél is beszél, hogy nem csak a Sonderkommando fényképek, de Georges Didi-Huberman

ezekrol irt konyve is nagy hatdssal volt rd. Lasd: Baeque, ibid.

31 Stone, Dan: The Sonderkommando Photographs. Jewish Social Studies (2001) no. 7. pp. 132—148. p. 132.
32 Didi-Huberman: Images in Spite of All. p. 36. A j6 szandéku, de valdjaban torzitd képkorrekciokra csak 1985 utan dertilt fény,

mikor a képek eredetijét djra felfedezték.
33 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. p. 33.
34 Stone: The Sonderkommando Photographs. p. 135.
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280. szamo Sonderkommando-fénykép

fogolyban testestil meg: a kegyetlen fegyelem és gépiesitett
erdszak kozepette felvett mechanikus mozgasban, latszo-
lagos érzelemmentességben, amellyel az eseményekhez
fizikailag kozel, ugyanakkor pszichologiailag tavol helyez-
kedik el.” A 280. és 281. fényképek kompozicidja emble-
matikus: a kép oldalsd, vastag fekete keretébe maga a gaz-
kamra sotétjében rejtdzkodd agencia komponalodik bele,
az ajtokereten 4t, a vildgosba kinézo szubjektiv nézdponti
helyzet, ami a film két dramaturgiailag kiemelked6 pont-
jdn is visszakoszon. A gazkamrét csodaval hatairos modon
taléld fit megvizsgaldsa feltinden hasonld kompozicio-
ban jelenik meg: Saul a hattérbe huzddva, az ajtdkereten
tulrol figyeli ahogyan egy SS orvos diagnosztizalja, majd
megfojtja a még lélegzd fiut. Saul — aki dltaldban csak
maga elé ,néz” a ldgerben, mint aki nem akarja ,latni”,

mi torténik — ebben a jelenetben szinte tapinthaté kon-

Saul fia

centricioval, fesztlten figyeli a mozdulatokat: ez az esemény
rézza fel, innen indul a halott fiu testének ritudlis eltemeté-
sére irdnyulo kiildetése. Ennek a pillanatnak a pérjeleneté-
re a film végén kertil sor, amikor hasonld belso keretezésti
kompozicio ismétlodik meg, ujra egy fiuval az ajtdkeretben;
a gyermek ezuttal él, a haldl ugyanakkor tjra belekompo-
ndlédik a képbe. A tdborbol valé kitorésiik utan a foglyok
egy erdei fészerben huzzdk meg magukat. Saul egyszerre egy
lengyel fiticskdt pillant meg az ajto elétt, akire tole szokatlan
moédon, mosollyal reagal rd — a kovetkezd jelenetben elsza-
lado fitr helyét a fészerre timado SS katondk veszik at, de
ebbol a nézok mér csak a fegyverropogds hangjét hallhatjak.
Ez a két kiemelt jelenet, a kompozicio tjrajatszasaval lénye-
gében egy lehetséges narrativaba dgyazza bele a 281. és 282.
Sonderkommando fényképeket; a bedllitas—ellenbedllitds
struktura kiegésziti a fénykép ,befejezetlenségét,” megmu-
tatva a ,,masik oldalt”, a nézdpont tulajdonosit, akinek a
torténetét éppen elmeséli.

A 283. fénykép elrantott, ferde kompozicidja a hires
birsfik dgaival szintén kétszer ismétlodik a filmben. Elo-
szor abban a jelenetben, mikor a vakmerden improvizalo
Saul egy tavozd teherkocsira felugorva indul a szomszéd
tdborban, hogy ott kutasson rabbi utin a temetési szer-
tartdshoz. Az at kozben elsuhano fak, hasonloan dontott
kamerallasban feltind 4gai ¢és levelei egyszerre idézik a
szabadsag és a veszély testkozeli élményét, mivel a tabor
elhagyasa a borzalmakbol valo ideiglenes kiszakadast je-
lent ugyan, de ebben a koztes helyzetben a foglyok fel-
lgyelete is sokkal szigorubb. A fadgak elhomdlyosulo,

35 Hasonlot jegyez meg Stone a Sonderkommando fényképekben kifejezddé attittidrol. Ibid. p. 132.
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mar-mar nonfigurativva oldédo latvanya késobb a lazadas
utan kiszabadulé Sonderkommanddsok futisa kozben
Saul szubjektiv nézépontjdbol tinik fel: a kifullado, zihdlo
testnek (itkdz6 dgak a menektilés és panik pszicholdgiai-fi-
ziologiai dllapotdhoz asszocidlodnak, csakugy, ahogyan
az eredeti Sonderkommando fényképnek az életveszélyes
villakozdsra utalo, ferde, elrontott expozicidja esetében.
A Saul fia reprezenticios politikdja tehat abban 4ll,
hogy lagerélet és fogolylét soran dtélt atrocitdsok zsigeri,
intim fenomenologiai aspektusait, a traumatizalt allapot
fényképekbe dokumentilt érz¢ki emlékezetét remedidlja.
Ilyen értelemben a film medidlis aspektusai nem egy-
szerlien technikai kérdések. Azzal a dontésével, hogy a
forgatishoz 35mme-es celluloid nyersanyagot,® azaz foto-
kémiai eljarassal dolgozd médiumot haszndl, Nemes-Jeles
tulajdonképpen azt a képontologiat és analdg idexikus
kapcsolatot imitalja, jatssza Gjra, amely az eredeti Son-
derkommando fényképek és az dltaluk rogzitett latvany
kozott a képkészités pillantdban létrejott és fennmaradt.
Ugyanakkor a képekben foglalt érzéki emlékezet felé-
lesztéséhez az is nagyban hozzajarul, hogy az alkotok a
koncentricios ldger atmoszférajat egy olyan nem vizudlis,
lefényképezhetetlen szonikus réteggel teszik teljeskortive,
amelyben az eredeti hangi kornyezet zajokbol, zorejekbol
és tobbnyelvii beszédfoszlanyokbol allo kakofénidjit gon-
dosan kidolgozott sound designnal teremtik ujra.’’

Tolrestavralas: reflektalatlan hi-
permediacio a Varsdi felkeléshen
A varsoi felkelés idején készilt hiradofelvételek restaurala-

sa a modern lengyel torténelem tragikus epizodjarol valo
megemlékezés hetvenedik évforduldijanak egyik legfonto-

sabb villalasa volt. A lengyel hadsereg operatorei altal a
ndci megszalldssal szembeszegiilo, a viros felszabaditdsa-
ért harcolo Honi Hadsereg és a civil lakossdg hatvanha-
rom napjdrol készitett felvételeket nemcsak restauraltk,
de Jan Komasa teljes egészében ezekre az archiv felvéte-
lekre alapozva készitett haboris dokumentumfilmet, Var-
s6i felkelés cimmel. Az eredetileg fennmaradt, kortilbelil
hat ordnyi, hanyattatott sorsu felvétel az elmult hetven
évben kiilonféleképpen osszevigott formaban tint fel,
miutan tobb évig végképp elveszettnek hittek. Az évfor-
dulo alkalmabol a Varsoi Nemzeti Mazeum nagyszabdst
projektieként az eredetileg néma és feketefehér anyagot
az alaprestauralas utdn®® egy gondos kolorizdcios és szo-
norizacios folyamatnak vetették ala, melyet szakértok altal
végzett akkurdtus kutatomunka elozott meg. Torténészek
felugyeltek a szinek rekonstrudldst, gondosan ellendrizve
minden tdrgyi részlet autentikussagat, a korabeli textilfes-
tékektol a filmben megjelend ételek, egyenruhdk, rang-
fokozatok és egykori varosi helyszinek beazonositdsdig; a
varos eredeti zajait és a harcok robajait korabeli targyak,
fegyverek és robbandszerkezetek segitségével rekonstrual-
tik, a képeken megjelend emberek szavait és mondatait
szajrol olvaséd beszédszakértdk bevondsaval fejtették meg,
hogy véguil a kész szoveget kortdrs lengyel szinészek kozre-
mikodésével szinkronizaljak a felvételek ala.

Mig tehdt a Saul fia foszereplojének fiktiv torténete
az irott naplokbol és a helyszinen késziilt Sonderes
fényképekbol inspirdlodott, Komasa filmje teljes egé-
szében a lengyel felkelok és a német megszallas alatt
allo varos hétkoznapjairol késziilt dokumentumfelvéte-
lekbol épitkezik, amelyeket egy ebbol inspiraléddott for-
gatokonyv? alapjan rendez fiktiv narrativiba. Az ese-
ményeket két, mindvégig lathatatlan operatdér — Karol
és ocese, Witek — fiktiv monoldgjai és kommentarjai

36 A rendezo ,celluloid dogmdjarol” és a filmrol lasd Kiss Erika: A filmrendezés miivészete a digitalis korban (Saul fia). Apertiira
(2016) Tél. http://uj.apertura.hu/2016/tel /kiss-a-filmrendezes-muveszete-a-digitalis-korban-saul-fia/

37 A Saul fia hanganyaginak 80%-a (emberi hangok ¢s kornyezeti zajok, zorejek) utdmunkaban késziilt, Zanyi Tamds hangmester

tobb neves dijat is nyert ezért a munkdjaért. A film komplex hangtervezését részletesen elemzi Vincze: A lelkiismeret hangja. Hang és

haptikus érzékelés a Saul fia cimii filmben. pp. 59—64.

38 A képek épségének megdrzése mellett elsd korben ez a por, szennyezddés és jelzések eltivolitasat jelentette, melyet egy olyan

remegésmentesitési, stabilizicios eljaras kovetett, mely utan lehetové vilt a képen megjelend vilag tanulmanyozdsa: az apro targyi

részletek, mikromozgasok, észrevétlen gesztusok megfigyelése az eredeti remegé, instabil képen lehetetlen lett volna. A felujitas rész-

leteirol lasd a film sajtokonyvét: http://warsawrisingthefilm.com/media

39 A forgatskonyvet Jan Oldakowski, Whadystaw Pasikowski, Joanna Pawluskiewicz ¢s Piotr C. Sliwowski irtak.
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kisérik és értelmezik, akik nemcsak folyamatosan jelen-

lévo, a kilonbozo helyszineken és idopillanatokban tor-
ténd események, és a néha csak masodpercekre feltin
személyek kozott medidlnak, de gyakran interakcidba
is lépnek veltik.* A fiktiv operatdrok érzelmi reakcioja
igy gyakran verbalisan, vagyis narrativan fejezodik ki,
ugyanakkor énkéntelenebb, zsigeri testi reakciok a ké-
zikamera mozgasiaban koszonnek vissza. A dokumen-
tumfelvételek, a Sonderkommandds fotoktol eltérden,
képmozgassal egésziilnek ki, igy a bennitk megdrzote
érzéki emlékezet folyamatosabb mozdulatokbol bonta-
kozik ki: a kézben tartott kamera a testtel egyttt razko-
dik vagy esik le a robbantasok, becsapédasok pillanata-
iban, a képek remegésében tovabb rezondlé detonacio
a testeken is végighulldmzik; maskor az operatdrok
ideiglenes menedékbe huzodo, rejtozkodd pozicioja az
utcdk, épiiletek részleges, kitakart latvanyabol fejtheto

vissza.

Varsoi felkelés

A hdborus fényképekkel kapcsolatban Marta Zarzyc-
ka veti fel a ,hallhatésdgi” dimenzio hidnyat, mivel eze-
ket a képeket ,,nem siiket és néma szereplok lakjdk be, akik
hangtalan térben kozlekedenek; a képek gyakran hangokat
sugallnak, még akkor is, ha ezek a hangok mindenféle fizikai
jelenléttsl mentesek is”.# A hangok, zajok, zorejek sokkal
érzékibben idézik fel a haboru borzalmait és traumajat,
mint ahogy arra a vizualis anyagok képesek, ezért arra is
rendkiviil alkalmasak, hogy affektiv reakcidkat valtsanak
ki. Ebbrecht-Hartmann ugyanakkor a holokauszt vonat-
kozast archiv anyagokkal kapcsolatban arra hivia fel a
figyelmet, hogy ezeket azért kiséri gyakran zene vagy hang-
kommentdr, mivel a legtobb esetben hang nélkil ma-
radtak fenn; ez a ,némasdg” szinte kiprovokdlja a hang
hozzdaddsat, ami egyuttal egy adott diskurzusba dgyazis
lehetoségeként tételezddik.¥ A Varséi felkelés esetében
mindez érdekes disszonancidt eredményez: a torténelmi
hitelességgel rekonstrudlt szonikus atmoszféra, a kornye-

40 Milenia Fiedler, a film egyik vdgoja, a kialakult koncepciot igy foglalja ssze: ,A felkelsk til rovid ideig jelennek meg a szinen ahhoz,

hogy elmondjdk a térténeteiket. Innen jott az otlet, hogy a film fészereplsjének olyasvalakinek kell lennie, aki nem jelenik meg a szinen, de

akinek a jelenlétét, érzelmeit és reakcisit folyamatosan megorokiti a kamera. Az anyag dsszevdgdsakor nem a valésdg objektiv megorokitése

volt a célunk, hanem az, hogy e valosdg atélojének szubjektiv igazsdgat megmutassuk.” (Kiemelés tolem.) Lasd a film sajtokonyvét:

http://warsawrising-thefilm.com/media

41 Zarzycka, Marta: Showing Sounds: Listening to War Photographs. In: Papenburg, Bettina — Marta Zarzycka (eds.): Carnal

Aesthetics: Transgressive Imagery and Feminist Politics. London — New York: IB Tauris, 2012. pp. 42—53. p. 44.

42 EbbrechtHartmann: Three Dimensions of Archive Footage.
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zeti zajok és parbeszédrészletek kétségtelentil alkalma-
sak az archiv felvételek fenomenologiai potencidljanak
felerositésére, de az anyag Ujravagasa, fiktiv narrativiba
rendezése az akkurdtusan megteremtett autenticitas ellen
dolgozik azzal, hogy fiktiv szereplodk (professzionalis szi-
nészek altal eldadott) monologjaival keretezett, tetszdleges
értelmezést ad roluk.

A két kitalalt szereplonek, az alkoto szindék szerint,
kulcsszerepe lenne az emlékezetkozvetités ,empatia mod-
janak” létrehozasdban, mivel Komasa dltaluk azokat a
belépési pontokat szdndékszik létrehozni, amelyen ke-
resztiil barki kozvetleniil kapcsolddhat a vdrost védo fel-
kelok poziciojdhoz, és a ,szemtanti perspektivdjdhoz”. ¥ A
fiktiv operatdrok olyan rezondrok, akik elbeszélokként
egyszerre maradnak részesei, elszenvedoi és értelmezdi
eseményeknek. Verbalizdlt jelenlétik lévén ugyan latha-
tatlanok maradhatnak, de fiktiv, kihangositott dgencid-
juknak erds értelmezd ereje van az archiv anyag felett:
beszoldsaik, kommentarjaik folyamatosan ujrakeretezik
az eredetileg néma felvételeken ldttottakat, legyen szo a
képen megjelend személyek instrudldsarol (,Most moso-
Iyogjon!” ,Hiizédjon egy kicsit balra!” stb.), vagy a latotta-
kat értelmezd hangos gondolkodasrél, mely sok esetben
egyértelmiien az események traumatikus hatdsdt, valamint
a civilek és katondk hosiességét hangsulyozza.

A kiilonbozo csatorndkon* kommunikalt torténelmi
hitelességgel, valamint a tudomdnyos, a korabeli hangok
és szinek rekonstrualdsdra torekvod kutatomunkaval egytitt
az archiv anyag olyan kivételesen izgalmas, torténelmi-
leg értékes forrasanyagként jelenik meg, melyet a tech-
nikai feljavitds audiovizudlisan ldtvanyossa, ugyanakkor
dokumentum-jellegében roncsoltta, sértiltté tesz. Wiestav
Godzic lengyel médiakutatd szerint a Varséi felkelésben
az autentikus és inautentikus, fiktiv elemek olyan zavarba
ejtd modon keverednek, hogy végiil egy ,doku-dramatikus
elemekkel dtsz6tt metafilmet” hoznak létre.¥ Godzic sze-

43 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 34.

.

rint az egykori valodi és az aktualis fiktiv filmkészitok igy
egészen eltérd kapcsolatba kertilnek a képen megjelend
felkelokkel: mig a felkelok szavait, mondatait gondos re-
konstrukeids folyamat azonositotta be, a fiktiv operatdrok
korhtinek szént hangalamondasa inkabb autoritativ lesz,
és egy vdgyott, revidealt , szuperigazsdgként” jelenik meg.*°
Barmennyire is Onreflexivek az operatdroknek a sajdt
helyzetiikrol folyamatosan tuddsito szakmai vagy szemé-
lyes kommentarjai, tgy szamoljdk fel teljességgel az erede-
ti, toredékes felvétel potencidlis tobbjelentéstiségét, hogy
semmilyen modon nem reflektdlndnak az archiv anyag
(hiper)medidltsdgdra.

Az eredeti archiv felvételek a német tamaddsok sordan
egyre fogyatkozo varsoi lakossdgnak azokat a haborus hét-
koznapjait orokitik meg, amikor a traumatikus élmények
és a veszteségek megtapasztaldsa ugyan mindennapos, de
ezt alapvetden egy ismétlddd eseményekre éptilod, tulélési
rutin szovi dt. A lengyel katondk és civil lakosok eski-
vokon, temetéseken vesznek részt, fegyvereket szerelnek
Ossze, sebestilteket latnak el, féznek, flortolnek, de a
képeken az éhezés, a rettegés és a halal is megjelenik.
Mindez &nmagdban, szerkesztetlen archiv felvételként
is informativ és drdmai erej(i lenne, Komasa filmjének
remedializacios technikdja azonban a nézoi viszonyulast
hatdrozott kihivasok elé¢ allitja. Vivian Sobchack vetette
fel kordbban azt a gondolatot, hogy a dokumentumfilm-
re ne mufajként vagy minemként, hanem befogadasi
modként, tapasztalatként” tekintstink, melynek nyoman
Jaimie Baron vezette be az archiv anyagok befogadasit
jellemz6 ,archiv effektus” gondolatit. Ez arra a nézéi fel-
ismerésre utal, amely érzékeli, hogy az adott felvétel egy
masik torténelmi idoben késziilt, igy a befogado a kilon-
bozo temporalitasok, az ,»akkor« és »most« kozti kontrasz-
tot”*® tulajdonképpen a felismerés pillanatdban testesiti
meg. A Varséi felkelés lényegében ezt az ,archiv effektust”
teszi probdra akkor, amikor a nézot a fekete-fehér, néma,

44 A rekonstrukcios munka részleteirdl gazdag dokumenticio és kulonféle paratextusok (szemléltetd anyagok, magyardzatok, leira-

sok, interjuk) allnak rendelkezésre a film honlapjan és a DVD-kiadds extraiban.

45 Godzic, Wiestav: Polish Docudrama: Finding a Balance between Difficult and Easy Pleasures. In: EbbrechtHartmann, Tobias

— Derek Paget (eds.): Docudrama on European Television: A Selective Survey. London: Palgrave Macmillan, 2016. pp. 53—78. p. 68.

46 Thid. p. 69.

47 Baron, Jaimie: The Archive Effect: Archival Footage as an Experience of Reception. Projections (2012) no. 2. pp. 102—120. p. 104.

48 Thid. p. 105.
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karcos eredeti felvétel meglepden szines, zajos, élettel teli
azonnalisigdval, digitalisan hozzdadott, medialisan inor-
ganikus szinekkel ¢s hangokkal zavarja 6ssze.* Ezek a
megoldasok ugyanakkor az archiv anyag érzéki emlékeze-
tét kifejezetten egy kortdrs, ingergazdag, az érzékek hiper-
stimuldciojdt nyujtd ujmédia kornyezetben élo kozonség
szamdra igyekeznek feléleszteni. Komasa filmjének ,em-
lékezet utini” emlékezetmunkdja tehdt valoban felnyitja
a mult traumatikus eseményeihez valo érzéki hozziférés
dokumentumfelvételekre épiilod lehetdségét, igaz, olyan
dron, hogy kozben az archiv anyag Zyrd és Brunow 4ltal
is hangsulyozott lezaratlansagit, nyitottsagat egy a jubile-
umi tinnepléshez illeszkedd, heroizmust éltetd narrativa
szolgdlataba allitja.

Regina: egyéni hiografia és
transznaciondlis archiv anyagok

Gro6 Didna dokumentumfilmje a vildg els®, 1930-as
években hivatalosan felavatott rabbinojének, Regina
Jonas-nak (1902—1944) a torténetét dolgozza fel, aki a
ndci ellendrzés alatt tartott Berlinben teljesitett szolgdla-
tot mielodtt Theresienstadt-ba, majd Auschwitzba depor-
taltdk. Annak ellenére, hogy ismerdsei és kollégai koziil
tobben is talélték a haborts borzalmakat, Jonas torténete
és vivmanyai tobb mint 6t évtizedre kollektiv feledésbe
mertiltek; személyes hagyatékdt dokumentumait és leve-
leit — melyeket deportalasa elott & maga rendszerezve,

Osszekészitve adott le a helyi zsido kozosségi kozpontban
— a kilencvenes évek elején fedezték fel jra.”® A torténész
Stephanie Sinclair ilyen szempontbol Jonas torténetét ta-
nulsigos emlékezetpolitikai esetnek latja, melyet ,,az emlé
kezés, felejtés és identitdsformdlds folyamatai” alakitottak.’!
A teljes elhallgatis és marginalizacié lehetséges okait ke-
resve Sinclair ugy talalta, hogy ebben egyardnt szerepet
jatszhattak Jonas 1935-6s rabbivé avatdsdnak kétségbeejtd
és szélsoséges korilményei, a historiogrifidban noket
gyakran érintd nemi eloitéletek, és az ugynevezett ,erétel
jes felejtés,” mely a trauma hatisdara a holokauszt utdni
években altalanossd valt’> — mindezek egytitt dolgozhat-
tak azon, hogy Jonas emléke a felejtés homdlyaban marad-
jon azok kozott is, akik személyesen ismerték és tisztaban
voltak dltala az elvégzett munka jelentdségével.

Elisa Klapheck 1999-es monografiajan kivil Grod
kisérleti dokumentumfilmje szdmadra csak egyetlen hite-
les vizudlis forras allt rendelkezésre: két, Regina Jonasrdl
keésziilt, egymashoz nagyon hasonlo, egész alakos miiter-

3 melyeken fekete kopenyt és sapkat visel,

mi fénykép,’®
kezében egy konyvet tart. A Klapheck dltal feltdrt hiteles,
irott dokumentumok felhaszndldsaval Groo Jonas életé-
nek linedris kronologidja mentén épitette fel a filmjét, de
egyéb képanyagok vagy tulélok vallomasainak hijan ¢ is
vokilis megszemélyesitéssel hidalta at, illetve nagy meny-
nyiségl archiv filmfelvétellel toltotte ki a tovdbbi doku-
mentumok hianydt. Néhany jolismert dokumentumfelvé-
tel mellett (pl. Hitler az 1938-as olimpidn végignézi Jesse
Owens gydzelmét), Groo sajat gydijtéstt fényképeket és

49 A fekete-fehér archiv anyagok kiszinezésében rejlé disszonancidra a sajtokonyv egy kortdrs, historizdlé effektfilm lehetséges be-
fogadoi értélmezésével reflektal: ,, A szinek hozzdaddsa csokkenti az id6beli tdvolsdgot és a torténelmi események 1ij dimenzioba keriilnek.
Egyszertien valésdgosabbak lesynek. A miilt — ahogy Cyprian Kamil Norwind egyszer megfogalmazta — jelenné wdlik, »csak valahogyan
tdvolabbi formdban.« (...) Az ebben a filmben felhasyndlt archiv felvételeket nézve kognitiv disszonancidt tapasztalunk — mikézben a film a
lengyel torténelem egy fontos eseményét reprezentdlja, rigy néz ki, mintha korunkban wvették volna fel, diszlet- és jelmeztervezék kozremiikidé-
sével, autentikus kellékek és szamtalan vizudlis effektus felhasyndldsdval.” Forras: http://warsawrising-thefilm.com/media

50 A Regina Jonasrol fennmaradt elsddleges informacios forras az a kilencvenes évek elején felfedezett dokumentumgytjtemény,
mely levelekbol, rola szolo ujsdgeikkekbol, beszédei dtiratabol és a disszerticioja egy pédanydbol all. Jonas monogrifusdnak, Elisa
Klaphecknek ezek alapjan az a benyomasa tamadt, hogy Jonas tulajdonképpen abban a tudatban szerkesztette meg a hagyatékdt,
hogy ennek alapjan a majdani megtalalok megirhassdk a torténetét. Lasd Sinclair, Stephanie: Regina Jonas: Forgetting and Remem-
bering the First Female Rabbi. Religion (2013) no. 43. pp. 541—-563. p. 543.

51 Ibid. p. 542.

52 Ibid. pp. 549-557.

53 A Regina Jonasrol fennmaradt 1936-ban, illetve 1939-ben késziilt fényképek Elisa Klapheck monogrifiajiban jelentek meg eloszor.
Lasd: Klapheck, Elisa: Friulein Rabbiner Jonas: kann die Frau das rabbinische Amt bekleiden? Teetz: Hentrich and Hentrich, 1999.



Margithdzi Beja

Az érzékek felébresztése

mozgoképeket haszndlt fel, melyekre killonbozd német,
amerikai, cseh és lengyel nemzeti vagy csaladi archivu-
mokban bukkant, mikor 1920 és 1940 kozott Berlinben,
Varséban vagy Krakkoban €16 zsid¢ lanyokat és noket
dbrazolo képek, felvételek utin kutatott. Az eredeti Jonas
portré vizudlis emlékhorgonyként szolgal szamadra is, me-
lyet a kiillonbozd eredetti archiv részletek kozotti kapesolat
erOsitésére haszndl fel: a rabbind fotérdl kivagott arca,
alakja visszatérd modon, hol elotérként, hol hattérként
jelenik meg, a felvételekre kompildlva, vagy Berlin utcdin,
szellemként lebegve.

Komasitdl eltérden Grod hipermedidcioja transz-
parens, mivel nemcsak hogy nem probalja meg elfedni
filmjének kompildlt természetét, de felkinalja a nézonek
az erre vald fokozatos raébredés lehetdséget. Nagy sza-
badsdggal lassitja, fagyasztja be a felvételeket, vagy jarja be
a fényképek részleteit Burns effekttel,>* amator felvételeket
vegyitve a hivatalos archiv anyagokkal. A Jonas felolvasott
leveleit vagy a felidézett visszaemlékezéseket kisérod, Berlin
utcdit, kirakatait és lakosait, a korabeli hétkdznapi élet
nylizsgését felvillanto képsorok, csakugy mint a népszert
korabeli sligerek és tradiciondlis zsido énekek egyértelmti-
en a Zeitgeist megteremtését szolgald alkotoi gesztusok. A
néma filmfelvételek idonkénti lelassitdsa, illetve a hozza-
adott kozlekedési zajok, esdkopogas, szélzugas, illetve az
olyan mindennapi mozdulatok ,kihangositisa”, mint a
szdnyegporolds, konyvlapozas, egy esernyd kinyitasa, vagy
egy vodor viz kidntése, a banalis részletek fenomenolo-
giai, érzéki aspektusat ragadja meg, és teszi elementaris
erejiivé. Grod remedializacids stratégidja tehat nyitott és
onfeltaro: hipermedidcioval ér el kozvetlen medidciot, igy
alkotja meg a ndci rezsim elotti és alatti Berlin érzéki
atmoszférajat.

Jonas két, tartozkodo, lakonikus, bellitott fekete-fehér
fényképe elsore aligha tiinik gy, mintha érzéki emléke-
zet hordozoja lenne; az affektiv dimenzidk akkor jelennek
meg, mikor Grod visszavetiti ezekre, illetve Jonas kina-
gyitott arcara a killonbozo irott forrasok, levelek, cikkek,
beszdamolok vokalizdlt, hanganyagga formalt rétegé, illet-
ve Jonas kézirdsanak és az egyéb archiv felvételeknek az
érzéki, vizualis texturait. {gy Regina gondterheltnek tino,
zarkozott, komoly arca és egész kiilleme fokozatosan tolto-

Regina Jonas (1936)

dik fel személyiségének ujabb drnyalataival, mikdzben az
irasaival és leveleivel beallitott szubjektiv perspektiva ré-
vén Groo fokozatosan nyitja meg személyét az empatikus
kapcsolodds szdmdra. Jonasnak a zsido kozosség kitarta-
sdt timogatd, a nodi rabbisagért folytatott kiizdelmeiben
kovetkezetes, optimista és tettrekész attit(idjét nemcsak 6
maga, hanem egykori kortarsai is meger6sitik; a filmben
mindez egyszerre tudosit a szelid ellendllds étoszardl, és
a kozben fokozatosan erdsodd antiszemitizmus mélyen
interiorizdlt traumdjarol.

Regina korldtozott, hiteles fotografikus reprezenticio-
jat tovabbi, ldnyokat és noket dbrazold archiv felvételek
egészitik ki, néha szinte elbizonytalanitva a nézét a tor-
ténet valodi foszereplojét illetden. Egy altalanos iskolai

54 Az amerikai dokumentumfilmesrdl elnevezett ,Ken Burns effekt” a filmekbe illesztett alloképek, fényképek lasst pasztazdsdra,

egyes részekbe valo belenagyitisra vagy eltavoloddsra utal.
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osztalytarsnak a fiatal Regindra vald, felolvasott vissza-
emlékezéseihez Groo egy olyan archiv felvételt tdrsit,
melyben egy sotét haju, tdbla elott feleld kislany kozelké-
peken lathato; a lehetséges hasonldsdg és az erds asszoci-
aciok ellenére a nézo fokozatosan ébredhet rd, hogy a ké-
peken lathato kislany semmiképpen sem lehet Regina,
akirol még felnott korabdl sem maradt fonn mozgdképi
felvétel. Ezzel a felismeréssel egytitt jar annak a megér-
tése is, hogy ha nem is Reginat latjuk, ennek az élénk
tekintet(i fiatal zsido ldnynak a torténete késodbb tobb
ponton is hasonlésigokat mutathat Regina Jonas élet-
torténetével. Grod a tovdbbi archiv felvételeken felttin®
olvaso, sétalo, gesztusaikban, ruhdzatukban megkilon-
boztethetd fiatal nok képeivel lényegében Regina Jonas
identitdsanak, személyes stilusanak kereteit fokozatosan
egy kozos, keleteuropai zsidd noi értelmiségi sorssa
tudja kitagitani. A rendezd ugyanakkor egy masfajta
fenomenologiai autenticitast teremt meg akkor, amikor
a baratok, tandrok, tanitvinyok, sztlok, és ujsagirok
altal leirt vallomdsokat, leveleket, ujsagcikkeket sziné-
szekkel és civilekkel olvastatja fel. Ez utdbbiak kozott
ott van 6 maga is, illetve sajat 86 éves, holokauszt-tuléld

nagymamaja.”> Mindez egy ujabb, nemvizualis, hangi
minoségében indexikus réteggel ldtja el a jonasi élettor-
ténet felidézését, melyen keresztil Groé nemcsak vissza-
kapcsolja az individualis ¢lettdrténeteket a kollektivbe,
de olyanként definidlja dokumentumfilmjét, mint amely
— sajdt szavaival — ,nem a holokausztrél (...), hanem a

tilélésrl szol.”>°

Osszegzés

Az ,érzéki emlékezet” koncepciojdhoz kapcsolodva ez az
elemzés azokat a medialis technikakat igyekezett feltar-
ni, melyeket a Saul fia, Varséi felkelés és a Regina cimt
filmek a 2. vilighaboru egyéni és kollektiv traumdinak
a felelevenitésében hasznaltak. Az elemzés azt az ,em-
lékezet utdni” medidlis emlékezetmunkat vizsgalta, mely
ezekben a filmekben harom kiilonbozo, de mélyen dssze-
fliggd szinten valosult meg. Bar itt a vonatkozo film szo-
ros kontextusaban tdrgyaltam, ezek a medidlis technikdk
minden tovdbbi, archiv anyagokat is felhaszndlo, trau-
matikus torténelmi eseményekrdl késziilt jatek- vagy do-
kumentumfilm vizsgilata esetében relevansak lehetnek.

1. Az archiv audiovizudlis bedgyazdsa. Az archiv fo-
tografikus ¢és mozgoképes dokumentumok stilisztikai
bedgyazdsa a néma, mozdulatlan fényképek audiovizu-
lis felelevenitésével és integraldsaval valosult meg, j-
rajdtszas vagy keretezés (Saul fia, Regina), illetve eredeti
némafilmrészletek restaurdlasa, szinek és hangok hozza-
addsa formdjaban (A wvarséi felkelés). Az eredetileg néma,
vizudlis és nyelvi dokumentumok életre keltés¢hez min-
den esetben érzéki, vibrald szonikus atmoszféra tdrsult,
amely kiegésziilt az érintett szereplok, hosok (Regina)
vagy lithatatlan karakterek (A warséi felkelés) vokilis
megszemélyesitésével.

2. A taniperspektiva fenomenoldgiai adaptdldsa. Az
elemzett filmek mindegyike kiilon hangsulyt fektetett a

55 Ahogy Groo leirja: ,A ldgeri élményt nem tudja visszaadni csak az, aki ldtta, megélte és tilélte. Egy szinész a legnagyobb empdtidval

vagy hdttértuddssal sem tudja reprodukdlni egy dokumentumfilmben azt, ami ki- és elmondhatatlan sxemélyes élményen alapul. Hacsak

nem élte dt civilként. Civilnek viszont ott volt a nagymamdm. Noha nem Theresienstadtban volt, hanem Auschwitzban (...), sziikségtelen

volt bdrmiféle instrukcié ahhoz, miként mondja el az egykori tiiléls visszaemlékezésének szovegét, mert az artikuldlandé élmény a sajdtja is

volt, mivel ldtta és dtélte 17 évesen. Ex a hang tehdt nem tud hazudni.” Groo Didna: Megtrzés és megorokités. A kép és ami mogotte van:

a vildg elsé rabbingjének torténete. Budapest: Szinhdzi és Filmmuvészeti Egyetem Doktori Iskola, 2018. Disszertacio kézirat. p. 44.

56 Ihid. p. 62.
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tanuk perspektivijanak mozgoképes, fotografikus ,tekin-
tetben és tekintet altal”” dokumentalt megragadasdra.
Ezek a létezd személyek nyomdn krealt fiktiv szereplok,
vagy valds személyek a kozvetlen kornyezetitkben zajlo,
gyakran traumatikus eseményeket fényképek (Saul), fil-
mfelvételek (Karol ¢s Witek), fotokbol és feljegyzésekbol
Osszeallitott hagyaték (Regina Jonas) formdjiban doku-
mentiltak, azzal a vildgos intencioval, hogy az utdkorra,
eljovend6 generdciokra hagyjik. A dokumentumokat
létrehozo személyek tehdt nemcsak szemtanui, hanem
egyben kronikasai, dokumentaléi voltak az adott tor-
ténelmi helyzetnek, jelenlétitk érzéki lenyomata pedig
bedgyazodott az archiv forrasokba (I. Sonderkomman-
do fotok; varsoi kézikamerds felvételek; portréfotd és
levelek), ennek alapjin ébresztették és erositették fel a
filmek tanuk fizikai, érzelmi és érzéki nézdpontjit, igy ki-
nalva fel a nézok szamdra a mdsodlagos tand poziciojit.

3. A trauma medidlis megtestesiilése. Az emlékezetmun-
ka sordn az erdszak, veszteségek, karok és hidnyok mate-
rialis lenyomata a filmek strukturajaban és texturdjiaban
jol lathatoan, vizudlisan is megjelenik, a Saul fia hektikus
kézikamera-hasznalatdban, homalyos hattereiben és folya-
matos hangzavardban, a Varséi felkelés zaklatott vagasa-
iban, detonaciotol remegd képeiben, rejtdzkddo-bujkalo
szemszogeiben vagy a Regina szdmtalan forrdsbol osszedl-
litott kolldzsaban.

Elemzésemben arra is rdimutattam, hogy az archiv ké-
pekben és felvételekben 6rzott érzéki emlékezetet ezek a
medidlis emlékezetmunkai technikdk a kozvetlen hozzafé-
rés (immediation) és hipermedidcio oda-vissza hat6 jatékai
kozepette bontjdk ki, a nézot ilyen modon a teljes immer-
zi6 és reflexiv tivolsdgtartds termékeny fesziltségében tart-
va. Mindez nemcsak jol illeszkedik a tanuk utdni korszak
emlékezetkozvetitésének Assmann altal tirgyalt ‘empatia
moéd’-jahoz, de az ellen a gyakran emlegetett ,elérzéketle-
nedési folyamat” (desensitization process) ellen dolgozik,
mely a holokauszt és a masodik vildghabort traumadjit

57 Didi-Huberman: Images in Spite of All. p. 36

sem kiméli. Geoffrey Hartmann,’® Susan Sontag® és Ma-
rianne Hirsch, sok mas szerzohoz hasonloan, az empdtia
idonkénti elfiaraddsara, az idorol idore bekovetkezod szatu-
racios pillanatokra hivta fel a figyelmet, amelyet gyakran a
dekontextualizalt, agyonhasznalt vizualis dokumentumok
Jfelejtve emlékezést” kivaltd hatasa erosit fel.° A Saul fia,
A warséi felkelés és a Regina példai azt mutatjdk, hogy a
potencidlisan hozzaférhetd, halott kulturdlis ,tarolasi
emlékezet” (storage memory) és az élo, ,funkciondlis em-
lékezet”®! kozotti atjards lehetdsége mindig adott lehet az
archiv dokumentumok érzéki emlékezetet felélesztd gesz-
tusdban.

Beja Margithdzi
Awakening Sense Memory
Photographic Trauma Marks and Medial Memory Work
in Son of Saul, Warsaw Uprising and Regina

Recent cinematic evocations and transnational academic inferest in the
Holocaust and World War Il afrocities have raised a sensibility fo the
offective qualities of historical frauma and generated questions about
the mediation of archival sources in a postwitness era. laszl6 Nemes'
award winning feature film (Saul fia/Son of Saul, 2014), as well as Di
édna Grod's poetic documentary (Regina, 2013) and Jan Komasa's war
documentary (Powsianie Warszawskie/Warsaw Uprising, 2014) were
inspired by visual and written archive documents produced by eyewit
nesses of the historical events evoked. Associating these three films to the
‘empathy mode” of memory fransmission, described by Aleida Assmann,
this arficle argues that these films use a special strategy of contacting the
'sense-memory’ (Jill Bennett) of traumatic events, preserved in the black and
white, silent archival photographic and filmic documents. The author states
that the movies perform three different types of medial ‘memory work' fo
recall and audiovisually remediate the deep, sensual aspects of these
past fraumas.

58 Hartman, Geoffrey: The Longest Shadow. In the Aftermath of the Holocaust. Bloomington: Indiana University Press, 1996.

59 Sontag, Susan: A fényképezésrol (trans. Nemes Anna). Budapest: Europa, 1999.

60 Zelizer, Barbie: Remembering to Forget: Holocaust Memory through the Camera’s Eye. Chicago—London: University of Chicago

Press, 1998.

61 Assmann, Aleida: Cultural Memory and Western Civilization: Functions, Media, and Archives. Cambridge: Cambridge University

Press, 2011.
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