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Bevezetdo a ,Trauma és narrativ film”

osszeallitashoz

A Metropolis elozo (2018/1.) dsszedllitdsaban olyan szo-
vegeket kozoltiink, melyek a trauma, a traumatikus emléke-
zet kérdéskoreit foleg a dokumentumfilm felsl, dokumen-
tumfilmes dbrazoldasok vizsgalatain keresztiil mutattak be.
Jelen 6sszedllitasunkban a trauma(dbrazolds) és mozgokép
viszonyainak feltardst folytatjuk, eztttal azonban olyan sz&-
vegeket kozliink, melyek kérdésfelvetéseinek kereszttiizében
fikcios filmek dllnak.

Az 1980-as évektol kibontakozo, a humantudoményok
szdmos teriletén fontos irdnyzattd formalodo traumaelmé-
let szamédra kiemelt probléma, hogy az egyéni vagy kollektiv
katasztrofak megtapasztaldsa, e tapasztalat emléke mikép-
pen dolgozhato fel, miképpen reprezentalhato. E kérdéskor
alapvetd Osszetevdije a hidny, a kitorlddés, a részlegesség és
toredékesség jelensége — a vizsgalatok sokszor éppen a hi-
anyzot, a ldtszélag nyomtalanul eltinét kivanjak feltarni.
Ezen torekvések sordn a textudlis vizsgdlatok értelemsze-
rlen olyan szovegekhez is fordulnak, melyek nem kozvet
lentil 4dbrazolnak személyes vagy kollektiv katasztrofakat,
traumatikus torténéseket, hanem attételeken, eltoldsokon
keresztiil teremtik meg a traumafeldolgozas lehetdségét, te-
szik lathatova a trauma hidnyzé nyomait.

Osszedllitisunk teoretikus bevezetéseként is szolgdl
Susannah Radstone szévege, mely maga is felveti, hogy a
katasztrofakkal legdirektebb modon foglalkozd szovegek-e
a legalkalmasabbak arra, hogy feltirjdk a traumak esetle-
gesen hidnyzé nyomait — a traumaabrdzolas kapcsdn gya-
korta felmertil6 reprezentilhatatlansdg gondolata mintha
szintén ebbe az iranyba, az attételesség sziikségszertisége
felé mutatna. Radstone szdvege, a traumaelmélet akadémi-
ai kontextusanak dsszefoglalasa utan, a politikai és etikai
szempontok beemelésével révid bevezetést kindl szdmos,
ezen elmélet szamdra kulcsfontossdga kategoridba: tobbek
kozott a szubjektivitds, a felejtés és a tanusagtétel traumael-
méleti fogalmaiba.

A filmvizsgalatok sordt Vecsernyan David szovege nyitja,
mely Szabo Istvan Apa cim( filmjének egy emblematikus
jelenetét elemzi a traumaelmélet utdemlékezet (postmemory),
valamint Ujrajatszas (reenactment) fogalmait alkalmazva.

A szerzo érvelése szerint a film onferlexiv gesztusokkal a

traumatikus események dbrazoldasdnak kritikajat hozza
létre, mikozben azt is dbrdzolja, hogy a hidnyzé emlékek
helyére miféle konstrukciok kertilnek az wjrajdtszas hatas-
mechanizmusai révén. Az elemzés szemléletesen mutatja
be a traumaelemzés egyik fontos jellegzetességét: a sokszo-
ros attételek és reflexiok rétegei kozotti hidnyok és torések
olvasasanak traumaelméleti hasznossagit.

Szekér Viktoria irdsa a személyes trauma kérdéskorét
a kortdrs filmtudomdny egyik masik prominens kérdésfel-
vetésével, a komplex narrativik vizsgilatival kapcsolja 6sz-
sze. A szoveg az Erkezés cimii filmet traumanarrativaként
olvassa, melynek fontos eleme, hogy a traumaélmény
bemutatiasanak lehetdségét a nondinedris elbeszélésben
talalja meg. Szekér irdsdnak tovabbi érdekessége, hogy a
filmben megjelens kilonos nyelvet a traumafeldolgozas
sajatos eszkdzeként értelmezi.

Végiil, az osszedllitdst zarod szovegében Virginds Andrea
egy Ujabb, érdekes dttételre tesz kisérletet — a kis nemzetek
filmgyartdsdban ismeri fel annak lehetdségét, hogy az ilyen
tertileteken megijelend mufajokat ne elsdsorban a filmipa-
ri, gazdasagi elonyok (melyek a kis hazai piacokon joval
kevéshé képesek érvényesiilni) felol olvassa. Ezen kisérlet
részeként a kulturlis traumaelmélet kontextusaban harom
filmet vizsgal, melyek érvelése szerint a western muifaj saji-
tos reprezenticios appardtusanak koszonhetden a kollektiv
befogadasban képesek medidlni a kozonségnek a kollektiv
traumdkhoz valo kapcsoldddsénak vagy éppen azoktol vald
elhatiroloddsdnak folyamatat. Virginas szerint a példaként
elemzett filmek esetében a magyar, dan és roman (kis
nemzeti) kontextusokban egyébként ritkin hasznalt west-
ern mfaj teszi lehetové az egyéni vagy kozdsségi traumak
és krizisek artikuldloddsdt.

Az Osszedllitisunkban kozolt szovegek kivdloan bizo-
nyitjdk, milyen fontos szerepet kaphatnak a torténelmi,
tirsadalmi és személyes traumdk megértésében az efféle
kriziseket és katasztrofakat nem kozvetlentil dbrézolo (film)
alkotasok.

A szerkesztok
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Susannah Radstone

Traumaelmeélet

Kontextus, politika, etika’

’A‘trauma csillaga az 1990-es évek eleje ota felfelé ivel
az tudomdanyossdg égboltjan. Ha az akadémiai diva-
tok és vonzalmak publikiciokhoz kothetdk, akkor a hu-
mantudomanyokon beliil a traumét dvezd novekvd érdek-
lodés egyértelmiien szemléltethetd bizonyos, a teriileten
beltl azéta nagy hatiasinak bizonyuld szovegek megjelené-
sével: Shoshana Felman és Dori Laub Testimony: Crises
of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and Historyja
1992-ben jelent meg, Cathy Caruth szerkesztdként jegy-
zett tanulmanykotete, a Trauma: Explorations in Memory
1995-ben, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and
History cim(i monogréfigja pedig 1996-ban.! Vitan felul a
fenti kotetek azok, amelyek a humantudomanyok szdmd-
ra ajtot nyitottak a trauma-tematika felé. A konyvek azon-
ban nem légtires térben fejtik ki a hatasukat. Hatdsuk
és befolyasuk nem kis részben azokbdl a kontextusokbol
fakad, amelyekben olvassik és befogadjik oket. A nagy
hatasu szévegekre torténd ramutatas tehat kérdéseket vet
fel mind az akadémikus és kulturdlis kontextusokrol,
amelyekben ezek a konyvek felbukkantak, mind ezen
kontextusok szerepérdl a fenti kotetek dltal elterjesztett

elméletek ¢és nézdopontok humantudomanyokon beluli
elfogaddsaban, kanonizicidjaban és fejlodésében. Mig a
kulturalis mozgalmak és dramlatok felemelkedése a kul-
tara- és tarsadalmi kutatisok vizsgalatanak tirgyat képezi,
az elméleteknek és elképzeléseknek magukon a huméntu-
domanyokon belili eloretorését ritkdbban vizsgdljak ha-
sonléan behatd moédon. Az aldbbi szdveg célja mindezek
fényében az, hogy attekintse a traumaelmélet felemelkedé-
sét az akadémiai kontextuson beliil, valamint vitat indit
son a traumaelméletben rejlo igéretekrol és korlatokrol.
A ,traumaelmélet” kifejezés Caruth Unclaimed Experien-
ce¢ben bukkant fel eldszor.” Az alabbi esszében a fogalmat
elsddlegesen Caruth munkassdgdra hivatkozva hasznalom,
valamint Felmanéra és Laubéra, akiknek a traumaval kap-
csolatos irdsai Caruth Trauma: Explorations in Memory cimii
tanulmanykotetében olvashatok, és akiknek a jelentdségét
Caruth szdamara egy Felmannak cimzett koszonetnyilvani-
tds is mutatja az Unclaimed Experience kotetben.® A trauma-
elmélet, ahogyan azt szamos szerzd megjegyzi a Special De-
bate: Trauma and Screen Studies cim, dltalam szerkesztett

és bevezetdvel ellatott, trauma-tematikaju osszeallitisban,*

* A forditas alapja: Radstone, Susannah: Trauma Theory: Context, Politics, Ethics. Paragraph 30 (2007) no. 1. pp. 9—29.

1 Felman, Shoshana—Laub, Dori: Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and History. New York—London: Rout-
ledge, 1992.; Caruth, Cathy (ed.): Trauma: Explorations in Memory. Baltimore—London, Johns Hopkins University Press, 1995.;
Caruth, Cathy: Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and History. Baltimore—London: Johns Hopkins University Press, 1996.
2 Caruth: Unclaimed Experience. p. 72.

3 ibid. p. ix.

4 Radstone, Susannah (ed.): Special Debate: Trauma and Screen Studies. Screen 42 (Summer 2001) no. 2. pp. 188—216. Itt ra-
gadnam meg a lehetoséget, hogy teljes mértékben elismerjem a traumaelmélet értékét és a benne rejlo igéreteket, tekintettel Jane
Kilby nemrégiben megjelent kritikai cikkére, melyben munkassagomat tigy reprezentalta, mint amely a traumakutatisokat élbol,
ellenségesen elutasitja a belsd vildg fantizidinak jelentoségét elismerd freudianus nézdpont hanyagoldsa miatt. Kilby, Jane: The
writing of trauma: trauma theory and the liberty of reading. New Formations 47 (Summer 2002) pp. 217—230. Mindazonaltal,
habar elfogadom, hogy a traumaelmélet fontos fejleményt jelent a humantudomdanyokon beliil, azt is allitom, hogy szdmos kocka-
zatot hordoz magdban, amelyeket fel kivanok védzolni ebben az esszében. Sajit tovdbbi, traumaelmélettel kapcsolatos irasaimat lasd
Radstone, Susannah: The war of the fathers: fantasy, trauma and September 11th. In: Greenberg, Judith (ed.): Trauma at Home.
Lincoln—London: Nebraska University Press, 2003. pp. 117—123.; The war of the fathers: trauma, fantasy and September 11.
Signs 28 (Autumn 2002) no. 1. pp. 457—459.; History and Trauma: Reviewing Forrest Gump. In: Rossington, Michael—Whitehead,
Anne (eds.): Between the Psyche and the Polis: Refiguring History in Literature and Theory. Aldershot, UK—Burlington, USA: Ashgate,
2001. pp. 177—190.; Social Bonds and Psychical Order: Testimonies. Cultural Values 5 (January 2001) no. 1. pp. 59—78.; Scree-
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tallépést igér szembeszokd elméleti akaddlyok sokasagan.
Mindazonadltal ez a szinte mar Gj elméleti ortodoxidva valo
megkozelités kindlja magit, vagy talin éppenséggel meg-
kovetel bizonyos reflexiot és reflexivitast az implikacioit és
kontextusait illetben, ahogyan némi gondolkod4st az 4ltala
fel nem térképezett dsvényekrol is. Az alabbi esszé tehat
elkotelezett és kritikus viszony kialakitisara batorit a , trau-
maelmélet” néven ismertté valt irdnyzattal, valamint annak
a jelenségnek a korbejarasara, amit ,a trauma ldtszélag oxi-

moronikus »népszertiségéd’-nek neveztem.’

A traumakvutatasok akadémiai
kontextusa

A ,traumaelmélet” mara gyakran hivatkozott kategdriava
valt a humantudomanyos irasokban.® Noha az elméletre
valo hivatkozasok szamosak, eredete és hatokore mind-
azondltal ritkan vizsgalt. A Caruth, Felman és Laub irdsa-
iban lefektetett traumaelmélet egyfel®l sokat koszonhet a
dekonstrukcionak, posztstrukturalizmusnak és pszichoa-
nalizisnek, de hatassal volt ra a traumatikusnak bélyegzett
élmények tuléloivel folytatott (foként USA-beli) klinikai
munka is. A hatisok ezen egyvelege jol lekovethetd a
Caruth-f¢le Trauma: Explorations in Memory tartalman,
amely a Felman és Laub 4ltal irt fejezetek mellett Van der
Kolk és Van der Hart idegtudomadnyi kutatdk, valamint
Georges Bataille és Harold Bloom irodalomteoretikusok
szOvegeit is tartalmazza. A traumaelmélet, egyik lehetséges

definicidja szerint, egyarant magaban foglalja a holocaust
és mds személyes és kollektiv tragédidk tuléldinek élmé-
nyeivel valé munkat, valamint az ebbol szarmaztathato,
a film- és irodalomtudomdnyban altaldnosabban is alkal-
mazhaté elméleti és metodoldgiai eredményeket.” A trau-
maelméletet formdlo klinikai munka egy meghatirozott,
specidlis pszichologiai elméleten alapul, amelyre hatissal
voltak az USA-beli pszichoanalitikus elmélet fejleményei,
valamint ennek viszonya egyfelol a mentilis dllapotok
és fogyatékossagok kategorizdciojihoz, masfelol azokhoz
a modokhoz, ahogyan ezek a kategorizaciok a jogalkots-
son beltl megjelentek.® Ezen fejlemények szempontjabol
kulcsfontossagu volt a poszttraumds stressz szindréma
(Post-Traumatic Stress Disorder, PTSD) kodifik4cioja, aho-
gyan azt a rendellenesség szerepeltetése és részletes lei-
rdsa mutatja a The Diagnostic and Statistical Manual of
the American Psychiatric Association harmadik és negye-
dik kiaddsaban,’ amelyet Caruth a Trauma: Explorations
in Memory els6 részéhez irt bevezetdjében is megemlit.
Szintugy kulesfontossagu volt, kiilonosen az USA-ban, az
emlékezeti zavarok idegtudomanyi megkozelitése. Ebben
a kutatomunkdban az emlékezetnek a tudattalan konflik-
tusokkal, elfojtasokkal és fantazidkkal valo viszonydra he-
lyezett freudianus hangsulyt az emlékezet agyi funkciok
kontextusdban torténd megértése valtotta fel.!®

A humantudomanyokon beliil, ahogy fentebb is emli-
tettiik, a dekonstrukcio volt az egyik elmélet, amely ezekkel
a klinikai fejleményekkel egytitt leginkabb formalta a trau-
maelmélet kialakulasat. Ezt a hatdst jol mutatjak a Paul de

ning Trauma: Forrest Gump, Film and Memory. In: Radstone, Susannah (ed.): Memory and Methodology. Oxford—New York: Berg,

2000. pp. 79—-107.
5 Radstone: Special Debate. p. 189.

6 A kifejezés megjelenik Kilby cikkének cimében, akircsak Thomas Elsaesser-nél: Postmodernism as mourning work. (Special

Debate, pp. 193—201.)
7 Radstone: Special Debate. p. 194.

8 Radstone: Screening Trauma. pp. 87—90. Lasd még Leys, Ruth: Trauma: A Genealogy. Chicago: The University of Chicago Press,
2000, kiilonosen a 7. fejezetet; Kenny, Michael: Trauma, time, illness and culture: an anthropological approach to traumatic me-
mory. In: Antze, Paul-Lambek, Michael (eds.): Tense Past: Cultural Essays in Trauma and Memory. New York—London: Routledge,
1996. pp. 173—-198.

9 American Psychiatric Association: Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, 4™ Edition. Washington D.C.: American
Psychiatric Association, 1994.

10 Ezen fejlemények kritikai attekintésé¢hez lasd Prager, Jeffrey: Presenting The Past: Psychoanalysis and the Sociology of Remembering.
Cambridge—London: Harvard University Press, 1998.; Antze, Paul: The Other Inside: Memory as Metaphor in Psychoanalysis. In:
Radstone, Susannah—Hodgkin, Katharine (eds.): Regimes of Memory. New York—London: Routledge, 2003. pp. 96—113.
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Man (Caruth néhai tandra) munksdira torténd visszatérd
hivatkozasok Caruth Unclaimed Experience-¢ben, akdrcsak
a de Man-nek szentelt fejezet a Felman és Laub jegyezte
Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanaly-
sis and Historyban. A lényeget megragadva, a traumael-
mélet abban latszik segiteni a humantudomanyokat, hogy
tullépjenek az ezen elméletek altal felvetett megismerési
korldtokon és problémakon anélkiil, hogy eredményeiket
sutba dobnak. A traumaelmélet igy tehdt nem kertloutat
igér az ezen elméletek dltal felmutatott nehézségek koriil,
hanem modot a rajtuk valo at- és tullépésre. A kovetkezd
rovid fejezetek kritikailag vizsgaljdk a traumaelmélet ezen
igéreteit az emlitett elméleti akadalyokon vald 4t és tullé-
pést illetven.

Referencialitas

Amennyiben a referencialitis strukturalizmusbol, posz-
strukturalizmusbol, pszichoanalizisbol, szemiotikabdl és
dekonstrukciobdl szarmaztatott kritikdi, a maguk kiilon-
bozd modjan, azt tételezik, hogy a reprezentaciok a valo-
sdggal (actuality) csupan erdteljesen medialt vagy indirekt
viszonyban vannak, a traumaelmélet at- és tallép ezen azt
allitva, ahogyan Thomas Elsaesser kifejti, hogy a traumati-
kus esemény ,,a reprezentdcié létrehozdsdban egy (felfiiggesz-
tett) eredet stdtuszdval bir (...) keretezett vagy felfiiggesztett,
mert a nyomok hidnya jellemzi”.!" Ellentétben azokkal az
elméletekkel, amelyek a reprezentdicio és a ,valdsag” vagy
sesemény” kozotti viszony konvenciondlis, medidlt, illuzo-
rikus, késleltetett vagy képzeletbeli stituszdt hangoztatjak, a
traumaelmélet azt dllitja, hogy a reprezenticio6 és ,valdsig”
kozotti viszony felfoghato olyan valamiként, amit a nyomok
hianya konstitudl. Dori Laubot a nyomok ezen hidnya in-
ditja arra, hogy a traumat ,tanii nélkiili esemény’-ként'?
magyarazza — a taniként megtapasztalas hidnyaként, ami,
Caruth érvelése szerint, a traumatikus esemény feldolgoz-
hatatlan vagy megismerhetetlen természetébol fakad.!?

11 Radstone: Special Debate. p. 194.
12 Felman—Laub: Testimony: Crises... pp. 75—92.

A traumaelméletben a nyomok ezen hidnya mutat ra
a reprezenticio egy (traumatikus) eseményhez/torténés-
hez val6 viszonyara. Mds szavakkal, a traumaelmélet, aho-
gyan Elsaesser fogalmaz, ,nem is annyira a helyredllitott
emlékezet, mintsem (...) a helyredllitott referencialitds elméle-
te” " A traumatizalt emlékezet referencialitasdra helyezett
ezen hangsuly felbukkan Caruth a Trauma: Explorations
in Memory elsd szekcidjahoz irt bevezetdjében is, amely a
»Bosznia-Hercegovindban zajlé hdbori[ra] és azx Egyesiilt Al
lamokban novekvs erészak[ra]” vonatkozé hivatkozdsokkal
nyit.”> A holocaust-beszamolok kozponti szerepe Felman-
ndl és Laubnal szintén erre vildgit ra. Egyértelmtien érde-
kes és Gjszer(i lépés ez, amely (ahogyan arra — megint csak
— Elsaesser ramutat) mind torténészek, mind médiateore-
tikusok altal kovethetd lenne. Ezzel egyidejiileg azonban
a traumatikus eseményt veszi elméleti alapul. Ahogyan azt
lattuk, az egyik Laub altal irt fejezet a Testimony: Crises of
Witnessingben a traumat szemtant nélkiili eseményként
irja le. Az eseményre helyezett hangsuly Caruth Uncla-
imed Experience-én is végigvonul, melyet mar megeldle-
gez a kezdésnél Freud tinodésének felidézése a Tul ax
oromelven-bol: ,a kiillonos és esetenként kisérteties maodok,
ahogyan a katasztrofdlis események ismételni ldtszanak on-
magukat”.'® Ez felveti a kérdést, hogy mi lehet a jelentése
és a kovetkezménye annak, ha a traumdt a reprezentdcio
egy altalanos elméletének kozéppontjdba helyezziik, ami
ugy tinik, abbol kovetkezik, hogy Caruth traumaelmé-
letében kozponti szerepe van de Man dltaldnos jelentés-
elméletének. Vagyis milyen mértékben terjeszthetok ki
a traumaelmélet dltal kinalt megldtisok a reprezentdcio
egész teriiletére’ Noha lehet amellett érvelni, hogy a nyelv
és a reprezenticio a szubjektumot megképzd elsddleges
hasadasbol vagy levalasbol jon létre, és annak nyomait
viseli, ennek a hasaddsnak a traumaval valé 6sszeegyez-
tetése, nézdpontom szerint legaldbbis, eltalzott lépés
lenne, amely az élet minden nyelven és reprezenticion
keresztiil megélt szakaszdnak — vagyis az egész, legkordbbi
gyermekkoron tuli életnek a — patologizaldsat implikalna.

13 Caruth: Trauma: Explorations in Memory. p. 4.; Caruth: Unclaimed Experience. pp. 1—17.

14 Radstone: Special Debate. p. 201.
15 p. vii.
16 Caruth: Unclaimed Experience. p. 1. (kiemelés tolem — S.R.)
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A traumaelmélet meglatasainak dltaldnosithatosagat
tovabbd éppen azok az elméletek kérdojelezik meg,
amelyekbol a traumaelmélet szdrmazik. A traumaelmélet
ugyanis részben de Man jelentéselméletébdl szdrmaztatott,
részben pedig olyan pszichologusok idegtudomanyi
kutatasaibol, mint Bessel A.Van der Kolk, aki amellett
érvelt, Ruth Leys tolmdcsoldsiban, hogy ,a traumatikus
esemény mdsképp kodolédik az agyban, mint a normdlis em-
lékezet”.!" Ha a trauma kodoldsa kilonleges, akkor vajon
szolgdlhate ez a ,kodolas” a reprezenticio egy altaldnos
elméletének alapjiul? Olyan kérdések ezek, amelyek to-
vabbi kifejtést és vitdt érdemelnek. Mert arrol van-e szo,
hogy ugy gondoljuk, a trauma elméletei dltaldnossdgban
vildgitanak ra a valdsdg és reprezenticio kozotti viszonyra,
vagy pedig arrol, hogy a valdsdgra kezdiink énmagdban
traumatikusként tekinteni?!® Az itt a maguk nyerseségé-
ben feltett kérdések véleményem szerint kodnnyen homa-
lyossa vdlhatnak, amint az elmélet a sajat életét kezdi élni.

Szubjektivitas

A traumaelmélet implicit médon magaba foglalja a szub-
jektivitas elméletét is. Az elmélet egyik kontextusat Freud
nagy hatdst szovegeinek folytonos ujraolvasasa és feltil-
vizsglata adta, ami — természetesen — kiillonbozo pszi-
choanalitikus és pszichologiai elméleti iskolak garmadi-
janak létrejottét eredményezte. Némileg leegyszertsitve, a
humantudomdnyokra befolyast gyakorld traumaelmélet

pszichoanalitikus alapjai abban rejlenek, amit én Freud
amerikai ,posztmoderniziciojanak” nevezek.! Ez alatt
olyan idegtudomanyi kutatisokra gondolok, amit péld4ul
Van der Kolk ¢s Van der Hart munkdssiga képvisel.?
Az emlékezetre és az agyfunkciokra helyezett hangsuly
mellett ennek a , posztmodern” pszichologianak az egyik
4ga tovabba az interszubjektivitdst és a hallgatd vagy szem-
tanu szerepét emeli ki az asszimilalatlan emlékek felszin-
re hozdsiban.! A tanuként megtapasztalds fontossaga
kilonosen jol lathatd Felman és Laub Testimony: Crises
of Witnessingjében, amely rdadasul hétbol négy fejezete
cimében szerepelteti a szemtant vagy tantuként megta-
pasztal fogalmdt. Habdr, ahogyan Antze ramutatott, az
elbeszélés, a szemtanusdg és az emlékezet interszubjekti-
vitdsanak hangsulyozasa ellentétben 4ll a neurobiologia
tudomdnyossagaval,’? a gyakorlatban a traumaelméletnek
a szemtanusag mellett a disszocidcid zavaraira is helyezett
hangsulya mutatja, hogy mindkét 4gbdl taplalkozik.
Mindeziddig csekély vita évezte akdr a szubjektivitds
traumaelmélet altal implikdlt modelljét, akir az ezen
modell dltal felvetett elméleti nehézségeket. Mi az tehat,
mas szavakkal, amin a traumaelmélet 4t vagy ,tullép” a
traumatizdlt szubjektum konstrudldsakor? A kérdés meg-
valaszolasdhoz Ruth Leys kitind traumagenealdgidjdt ve-
szem kiindulopontul, amelyben Leys megmutatja, hogy a
kortdrs traumaelmélet tovdbbra sem képes egy bizonyos
ellentmondais felolddsara, amely az amerikai traumaelmé-
leteket megfoganasuk ota fesziti — az ellentmondaséra,

amely a trauma mimetikus és antimimetikus elmélete ko-

17 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 7. A Leys 4ltal hivatkozott széveg: Van der Kolk, Bessel A.—McFarlane, Alexander C.—Weisaeth,
Lars (eds.): Traumatic Stress: The Effects of Overwhelming Experience on Mind, Body and Society. New York—London: Guilford Press,
1996.

18 Ld. Radstone: Special Debate. p. 190.

19 A trauma pszichoanalitikus hattert megkozelitéseinek USA-beli és brit csapasiranyai kozotti killonbséget emeli ki Caroline Gar-
land, aki a londoni Tavistock Klinikan folytatott munka trauméval kapesolatos klinikai megkozelitéseirdl azt irja: ,Az USA-ban foly-
tatott munkdban (...) kevésbé kozponti, mint (...) Freudndl és Kleinnél, akik 1igy gondoljdk, hogy a traumatikus esemény emberi elmére tett
hatdsa csak az esemény egyén szempontjdbdli kiilonds jelentésének a pdcienssel kozosen véghezvitt mély felfejtésével érthets meg és kezelhets.”
Garland, Caroline: Understanding Trauma: A Psychoanalytic Approach, Tavistock Clinic Series. London: Duckworth, 1998. p. 4.
20 Lisd példdul Van der Kolk, Bessel A.—Van der Hart, Onno: Pierre Janet and the Breakdown of Adaptation in Psychological
Trauma. American Journal of Psychiatry 146 (December 1989) no. 12. pp. 1530—1540. A traumaval kapcsolatos egyik legnagyobb
hatast idegtudoményi konyv Herman, Judith: Trauma and Recovery. New York: Basic Books, 1992.

21 Ezzel kapcsolatos forrasokhoz lasd Antze: The Other Inside. p. 110., 9. libjegyzet. A tantként megtapasztalds fontossdga kiilo-
nosen kiemelt Felman és Laub Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and History kotetében.

22 Antze: The Other Inside. p. 97.
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zott fesziil. Leys traumagenealogidjaban kozponti szerepet
juttat ,a hipnotikus imitdcicként definidlt imitdcio problémd-
jalnak]” > és amellett érvel, hogy a traumatizalt emléke-
zet korai pszichoanalitikus elméletei szimdra a hipnozis
alatt 1évo szubjektum szolgdltatta a mintdt. Leys ramutat,
hogy kutatasi és traumatikus tiinetek kezelésére alkalmas
modszer mivoltan messze tilmenden, ,a hipnézisnak (...)
jelentds elméleti szerepe wvolt a trauma konceptualizdldsdban
(...) mivel a hipnotizdlt személyek hajlama, hogy imitdlja-
nak vagy megismételjenek bdrmilyen cselekvést vagy szdveget,
amire csak utasitottdk Gket, a traumatikus élmény alapuets
modelljeként szolgdlt. A traumdt mint a disszocidcié vagy az
énbél valé »hidnyzds« helyzetét definidltdk, ahol az dldozat
az agresszort vagy traumatikus jelenetet tudattalanul imitdl-
ja vagy azonosul wvele, egy erds befolydsolhatésdg vagy hip-
notikus transy dllapotdhoz hasonlithaté helyzetben.”** Leys
tovabb4 azt allitja, hogy a trauma és mimézis kozotti ezen
kapocs zavarénak bizonyult, amennyiben fenyegette az
egyéni autonomia és feleldsségvillalds idedjit.”> Az dnma-
gukbol hidnyzo, valamely multbeli traumatikus élményt
akaratlanul imitdlo szubjektumok elképzelése a szubjektu-
mok onrendelkezésének alddsasdval fenyegetett. A trauma
mimetikus elméletében ugyanis a traumatizalt szubjektu-
mok tetteiket teljes mértékben se nem irdnyitjak, se nem
feleldsek értiik. Ahogyan Leys kifejti, a trauma mimetikus
elméletének kellemetlen implikacioi vezettek ahhoz, hogy
parhuzamosan  kifejlodott ,egy antimimetikus irdnyzat,
amely gy tekintett a traumdra, mintha tisztdn kiilsédleges
esemény lenne, amely a passzivitdsa mellett is énrendelkezd
dldozatot eléri.”*® Az emlékek létrejottét ezen modellben
tobbé nem a belso vildg tudattalan, dntdrvényt folyama-
taihoz kotddoként fogtik fel, hanem ehelyett a trauma-
tikus események medialatlan, noha asszimildlhatatlan
felvételeiként. Ezek az emlékek felfogasuk szerint ,,disszo-
cidcion” mennek kereszttl, ami azt jelenti, hogy az elme
egy kilon kijelolt tertletét foglaljak el, amely meggatolja
az eldhivasukat. Mig a mimetikus elméletben a trauma az

éntdl valo fizikai disszocidciot eredményez, az antimimeti-

23 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 8. (kiemelés az eredetiben)
24 ibid. pp. 8-9.

25 ibid. p. 9.

26 ibid. p. 10. (kiemelés az eredetiben)

27 ibid. p. 9.

28 ibid. p. 298.

kus elméletben a feldolgozhatatlan esemény ,felvétele” az,
amely disszocidlodik az emlékezettol.

Ruth Leys traumagenealdgidja a trauma antimimeti-
kus elméletének megjelenését a szubjektum onrendelke-
zése és autondmidja melletti (ideologikus) elkotelezodés
védelmével kapcsolja ¢ssze. Ez a kapcsolat a jelenleg az
Egyesiilt Kirdlysagban ¢s mashol is a humantudomdnyok-
ba importdlt amerikai traumaelmélet egy potencidlisan
problémas aspektusdra vilagit rd. Ruth Leys szamara vi-
ldgosak a traumaelmélet korai megfogalmazasai kozote
felbukkan¢ antimimetikus iranyzat ideoldgiai-politikai
vonzatai: az eldénye az volt, hogy lehetdvé tette a trauma-
tizalt szubjektum passzivitasa mellett is dnrendelkezoként
val6 elgondolasdt. Ahogyan Leys irja a tovabbiakban, ez
az antimimetikus elmélet az, amely ,hdttérbe szoritotta a
mimetikus-szuggesztiv paradigmdt, hogy szigorii dichotémidt
teremtsen tijra az autondm szubjektum és a kiilsédleges trau-
ma kozoee.”

Leys szerint a mimetikus és antimimetikus iranyzatok
nem valaszthatdak szigortan el egymadstol. Inkabb arrél
van sz0, hogy a tovabbiakban a két irdnyzat kozotti ellent-
monddsok formaltik a pszichologiat és a pszichoanalizist.
Leys szerint ,,a trauma koncepcidja, amiéta csak a tizenki-
lencedik sydzad vége felé megsziiletett, alapvetsen instabil,
és kényelmetleniil egyensiilyoy — sét, irdnyithatatlanul ka-
nyarog — két elképzelés, elmélet vagy paradigma kozoet.”? A
traumaelméletekbdl mindazonaltal kiolvashatok bizonyos
tendencidk a mimetikus vagy antimimetikus paradigmdk
iranyaban. Caruth, valamint Felman és Laub traumael-
mélete a felidézés hianydt, valamint a trauma dtnem-lt
természetét hangsulyozza. E tekintetben a mimetikus pa-
radigma fel¢ hajlik. Traumaelméletiik kordbban tdrgyalt,
magdra az eseményre helyezett hangsilya mindazonaltal
egyértelmtien a trauma antimimetikus felfogasdhoz koti
azt. Leys szerint mig a mimetikus elméletben a szubjektum
tudat alatt imitdlja vagy megismétli a traumat, az
antimimetikus elméletben a szubjektum ,alapvetéen td-

vol marad a traumatikus élménytél (...). Az antimimetikus
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elmélet Gsszeegyeztethets azzal ax elképzeléssel, és gyakran
teret is enged neki, miszerint a trauma tisztdn kiilsédleges
esemény, amely egy teljesen megformdlt szubjektummal toreé-
nik meg.”? Ez az antimimetikus vonal befolydsolja Caruth
Freud-értelmezését, amely rendre visszatér a trauma egy
adott eseményhez fiz6do viszonyara. [gy peéldaul azt irja,
hogy ,az élmény, amit Freud straumatikus neurdzisenak
newvez, egy olyan esemény jrajdtszdsaként dll els, amelyet
az alany nem képes egyszeriien csak maga mogott hagyni.”*°

Leys dllispontja a mimetikus és antimimetikus pa-
radigmdk kozotti killonbségeket illetden felhivia a fi-
gyelmet a traumatizdlt szubjektum agresszorhoz valo
viszonydnak kérdésére is. Mig a mimetikus paradigma
Jfeltételexi az agresszorral valé azonosulds pillanatdt (...)
az antimimetikus elmélet az erdszakot tisztdn és vildgosan
kiilsé tdmaddsként festi le. Ennek megvan az az elénye,
hogy a trauma elszenvedéje tigy dbrdzolhaté, mint aki
semmilyen médon nem inwvolvdlt mimetikusan az ellene
irdnyulé erdszakban.” Az agressziéval valé azonosulds
lehetdsége latvanyosan hidnyzik Caruth, valamint Fel-
man és Laub traumaelméletébol, ezzel is demonstrilva
elméletiik antimimetikus paradigmdhoz valé igazoddsat,
és a tavolsdgot az ¢ traumaelméletiik, valamint az dlta-
lam aldbb tamogatni kivant elmélet kozott.

A traumaelmélet Freud-olvasatai szimos ponton el-
lenkeznek Freud kortars tjraértelmezéseivel, amelyeket
az utdbbi idében jobbdra eurdpai magyarazok végeztek
el, koztik az Egyestlt Kiralysagban a tirgykapcsolatel-
mélet képvisel6i,”? Franciaorszagban pedig Laplanche
és Pontalis.” Kovessék akdr a targykapcsolat-elméletet,
akdr Laplanche-t, akdr a posztfreudi elméletet altalano-

29 ibid. p. 299.

sabban, a trauma azon pszichoanalitikus elméletei, ame-
lyekre itt fel kivinom hivni a figyelmet, a neurdzisok
létrejottében mind tudatalatti konfliktust és kozvetitést
hangsulyoznak, ott is, ahol litszélag egy neurozis és
egy multbéli emlék viszonyardl van szé. A trauma ezen
alternativ megkozelitései a traumaelméletnek az asszimi-
ldlatlan emlékek disszocidciojara helyezett hangsulyét a
tudattalan asszocidciok traumatikus természetére irdnyi-
tott fokuszra cserélik. A traumaelmélet bels® vildgunkrol
alkotott topografidja szakit a tudatos/tudatalatti és tudat-
talan rétegzddésével, és mindezt helyettesiti egy olyan, tu-
datos elmével, ahol a multbéli élmények hozzaférhetok,
valamint egy disszocidlt elmetertilettel, ahol a traumati-
kus multbéli élmények nem hozzdférhetdok. Caruth-nal,
valamint Felmanndl és Laubndl az esemény dtnem-élt
természete az, ami a PTSD-nek teret enged. Caruth pél-
ddul ugy érvel, hogy ,,[almi a flashback-ben visszatér, az
nem pusztdn egy megsemmisits élmény, amelyet egy késsbbi
elfojtds vagy amnézia gdtol, hanem olyan esemény, amely
maga részben éppen a tudatossdgba valé integrdlds hidnya
dltal konstitudlt.”>*

A mélység dnmagiban nem értékteli fogalom, 4m
a traumaelmélet feliilvizsgdlt, mélység nélkiili elme-to-
pografidgja magaval hozza a freudi hangsuly elhagyasdt a
tudattalan folyamatok kozvetitd szerepét illetden az elme
sieleneteinek”® ¢s jelentéseinek létrehozasdban, az em-
lékezetre vonatkozokat is beleértve. Ami elveszett — hogy
még egyértelmibben fogalmazzunk —, az a tudattalan
¢és annak kiszamithatatlan folyamatai 4ltal a szubjektum
onrendelkezésével szembeni kihivast illetd alapvetd pszi-
choanalitikus feltevés®® — az olyan folyamatok, amelyek

30 Caruth: Unclaimed Experience. p. 2. (kiemelés tolem — S. R.)

31 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 299.

32 A targykapcsolati pszichoanalizis, foként az Egyestilt Kirdlysdgon beliil, Melanie Klein és kovetdi munkassagabol fejlodott ki.
Freud hdromosztatti ego—id—szuperego modellje helyett a targykapcsolati megkozelités a belso vilagot ugy fogja fel, mint amely belso
targyakbol és résztargyakbol 4ll, amelyek a csecsemd elsd gondozoival valé taldlkozasainak internalizéldsén keresztiil jonnek létre. Ezt
az iskolat jellemzoden a londoni Tavistock Klinikdn dolgozé klinikusokhoz kotik.

33 Laplanche, Jean—Pontalis, J. B.: The Language of Psychoanalysis. London: Karnac Books, 1988. (LP); Fletcher, John—Stanton,
Martin (eds.): Jean Laplanche: Seduction, Translation, Drives. London: Institute of Contemporary Arts, 1992.

34 Caruth: Trauma: Explorations in Memory. p. 152.

35 A ,jelenetek” kifejezést — az emlékezethez valo viszonydban valamint kiillonbségében — Paul Antze vezette be az emlékezet kiilon-
bozd pszichoanalitikus megértéseit targyald, nemrégiben megijelent irdsdban. Lisd Antze: The Other Inside.

36 Paul Antze idézi Laplanche-t, aki, mint irja, ,kitaldlta az ,étrangéreté” (sz6 szerint: ,idegenség”) fogalmadt, hogy megragadja Freud gon-
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magukba foglalhatjdk, de nem kizarolagosan, az agresz-
szorral torténd azonosuldst. Freud alternativ Gjraértelme-
zéseiben az emlékhez kapcsolodo asszocidciok tudattalan
létrehozdsa, mintsem bizonyos események inherens tulaj-
donsdgai azok, amelyek az emléket traumatikussd teszik.
Ezeket az asszocidciokat az iddbeliséggel és a fantdziaval
valo viszonyban kell megérteni. Mig Caruth-nal maga
az esemény emléke az, ami késve érkezik,’” Laplanche és
Pontalis szerint a ,késobb” hozzdkapcsolt jelentések azok,
amelyek egy adott emlé¢ket traumatikuss4 tehetnek.” Leys
hasonlot allit, amikor azt irja, hogy ,Freud szdmdra a
traumatikus emlék inherens médon instabil vagy képlékeny,
koszonhetsen a tudattalan motivdcicknak, amelyek jelentést
tdrsitanak hozzd.”* Abban a pszichoanalitikus elmélet
ben tehat, amely parhuzamosan fejlodott azzal, amelybol
a traumaelmélet épitkezik, az emlék akkor vilik traumati-
kuss4, amikor — késobb — beismerhetetlen jelentésekkel,
vagyakkal, fantazidkkal asszocialodik, amelyek magukba
foglalhatjdk az agresszoral torténd azonosuldst. A lényeget
mindebbdl abban litom, hogy nem az esemény az, amely
természeténél fogva ,mérgezd” az elme szamara, hanem
az, amit késobb az emlékezettel muavel. Az egyik brit targy-
kapcsolati pszichoanalitikus a kdvetkezoképpen irta le a fo-
lyamatot: ,, Az esemény természetétsl fiiggetleniil (...) [a tiiléls]
végiil a belss vildgdt benépesits tdrgyak kézotti legzavarosabb
és legnyugtalanitébb viszonyok alapjdn taldl értelmet benne.
A tiléls ily médon legaldbb valami felismerhetét és ismerdset
hoz ki a rendkiviilibl, jelentést adva neki.”* Mindebbol ko-
vetkezik, ahogyan azt klinikai kutatok a Tavistock Klinikan
nemrégiben dokumentaltik, hogy a traumatizal hatas lat
hatéan nem az esemény jellegében rejlik. Egyesek nem
igényelnek timogatdst egy Gigynevezett traumdt kovetden,
masoknak azonban segitségre van szitkségiik.

A traumaelmélet kidolgozottsagat és kapcsolatait a ra-
dikalis tudomdnyos munkaval mara adottnak veszik. Ez
az elmélet azonban, Leys szerint, ,elfeledkezik” a szubjek-
tum fent targyalt radikdlis kozépponton kiviil helyezésérol
¢és destabilizalasardl — a szubjektum onrendelkezése hid-

nyanak és tudattalan kozvetitd és értelmezod folyamatainak
hangsulyozdsarél —, ami tovabbra is kozponti jelentdségl
azokban az elméletekben, amelyekhez a traumaelméle-
tet napjainkig is kotik a humantudomanyokon beliil.
Aligha szitkséges megismételni, hogy azok az elméletek
— pszichoanalizis, strukturalizmus, posztstrukturalizmus,
dekonstrukcio —, melyek hidnyossdgainak a traumael-
mélet a lekiizdését, vagy a rajtuk valo atlépést igéri, mas-
-mds modon és mértékben, de mind épp az autonomia
¢s onrendelkezés azon koncepcidit problematiziljak,
amelyek a szubjektivitas burzsoa konstrukcioinak mélyén
rejlenek. Igy aztan némiképp paradox, hogy a kortdrs
traumaelméletben a katasztrofilis események antimi-
metikus hangsulyozdsa lathatéan egy olyan elméleti
irdnyvaltdsra vezethetd vissza, amely a szubjektivitds azon
modelljének védelmében jott létre, amelyet éppen azok
az elméletek kritizdlnak — strukturalizmus, posztstruk-
turalizmus, pszichoanalizis, dekonstrukcio —, amelyekkel
a traumaelméletet a humantudomanyokon belil explicit
modon osszekotik, és amelyekrdl az elmélet szoszoloi ugy
gondoljik, azok dramit kovetve, mintsem hogy velik
szemben Uszndnak.

Az egyik alapvetd meglatds példaul, amellyel a pszi-
choanalizis a humdntudomanyokat gazdagitotta, a szub-
jektum olyan, tudattalan tevékenységeit illette, mint a st-
rités (condensation), eltolas (displacement) és szimbolizacid.
Ezek a felismerések lehetové tették a humantudomanyok
szamadra a szubjektum olyan modelljének feldllitdsat, ahol
az nem passziv de dnrendelkezd, hanem a vagy és jelen-
tésalkotas folyamataiban vesz részt, amelyek felett nincs
teljes egészében tudatos kontrollja. A kozéppontbol szam-
z6tt szubjektum ezen modelljének, amely a szimbolizacio,
vagy és félelem részben a tudatossdg hatokorén kivil esod
folyamatainak rabja, alapvetd jelentdsége volt a kultara
termelésérol, terjesztésérdl és kozvetitésérdl alkotott kor-
tars felfogasok kialakulasaban. A traumaelmélet human-
tudomanyok szdmédra termelt hasznat illetd barmiféle vita
szempontjaboél mindennek jelentdsége abban 4ll, hogy a

dolatmenetének ext az aspektusdt. Ext egy dltala a pszichoanalizisen beliil forradalminak tartott gondolattal azonositja, a szubjektum ,koper-

nikuszi” elképzelésével, melynek gravitdciés centruma valahol mdshol, a tudatossdgon kiviil taldlhaté”. (The Other Inside. pp. 102—3.)

37 Lasd példaul Caruth: Trauma: Explorations in Memory. p. 4.; Caruth: Unclaimed Experience. p. 17.
38 Laplanche—Pontalis: The Language of Psychoanalysis. pp. 467—8.

39 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 20.
40 Garland: Understanding Trauma. p. 12.
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traumaelmélet felhagy a tudattalan radikalis iranyithatat-
lansdgdra helyezett barminemd hangsullyal. A traumael-
méletben az esemény, s nem a szubjektum az, amely ki-
szamithatatlanként vagy iranyithatatlanként all el. Nem
azért hozom ezt fel, hogy eltereljem a figyelmet a torténel-
mi katasztrofik és az dltaluk eredényezett szenvedések valo-
sagarol, hanem hogy hangsulyozzam, a kritikai elméletnek
figyelembe kell vennie azokat az inter- és intraszubjektiv
folyamatokat, amelyeken keresztiil a jelentések a dolgok-
ra ruhdazodnak, terjednek és kozvetitddnek. A vagy vagy a
félelemvezérelt jelentésalkotds rejtett, tudattalan folyamata-
inak feltdrdsa mindeziddig rendkiviil értékesnek bizonyult
a kritikai elmélet pszichoanalizissel valé kapcsolatiban. A
disszocidcio koncepcidja eltavolodik ettdl a megltdstol,
mivel az elme jelentést és érzelmeket létrehozo, iranyitha-
tatlan folyamatainak helyébe az esemény asszimilalhatat-
lan természetét helyezi. Ebben az 0 traumaelméletben az
esemény természete maga az, ami a disszocidciot kivaltja.
Valami mis is elveszik azzal, hogy a traumaelmélet visz-
szakozik a tudattalan folyamatok elismerésétol az emlékek
létrejottének és felilvizsgdlatinak folyamatdban. Annak
hangsulyozdsa, hogy a tudattalan folyamatok a fizikai élet
minden aspektusiban kozponti szerepet jatszanak, em-
lékezteti az olvasdkat és elemzoket ennek az életnek két
fontos vonasdra. Eloszor is, a pszichoanalizis egyik alap-
vetd tétele a tudati dllapotok mezejének folytonossaga. A
pszichoanlizis kertl barmiféle radikalis szétvalasztast ,nor-
malis” és ,,patologikus” kozott. A traumaelmélet azonban
jellemzden megkiilonboztetést tesz kozottik. Az egyén
vagy jelen volt egy szorny(i eseménynél, illetve traumatizlt
lett dltala, vagy nem. Masodsorban, mig a pszichoanalizis
az elme ,,s6tét oldalat” adottnak veszi, és példaul a tiltott
szexudlis fantdziak dltalanos eléforduldsat hangoztatja, a
traumaelmélet azt sugallja, hogy a ,sotétség” pusztan ki-
vilrol jon. Ezért relevansak Leys mar emlitett kommen-
tarjai ,ay erdszakot tisztdn és vildgosan kiilss tdmaddsként
lefests” antimimetikus paradigmit illetven.* Ezt a nézo-
pontot nemrégiben megkérddjelezte Caroline Garland,
aki az Egyestlt Allamok és a londoni Tavistock Klinika
kozotti, a traumaval kapcsolatos perspektivaikat illetd kii-
lonbségekrol irva azt hagsulyozza, a Tavistock Klinika sze-

41 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 299.
42 Garland: Understanding Trauma. p. 5.
43 Leys: Trauma: A Genealogy. p. 266.

rint ,[A] belsé vildgban nincsenek véletlenek, nincs felejtés, és
nincs olyan, hogy eltiinne a gyiilélet, dith vagy destruktivitds
(...) a tulélsk azon késztetése ellenére se, hogy minden rosszat
a kiilvildg szdmldjdra irjanak, amely a szevencsétlenségiiket
okozta.”** Amit tehdt mondani szeretnék ezzel, az az, hogy
hiaba a traumaelmélet De Man-i vagy derridai dekonstruk-
cioban rejlo alapjainak kifinomultsdga, mindezzel egyiitt a
szubjektum egy olyan felfogdsat kindlja, amely visszakozik
a pszichoanalizis médjara elutasitani a fizikai élet fekete-fe-
hér képét, olyan elméletet eredményezve, amely egyértel-
m, vagy akdr mondhatjuk, manicheus kettdsségeket allit
fel ,belsd” és ,kiilso”, ,trauma” és ,,normalitis”, valamint
yaldozat” és ,elkovetok” kozott.

Ruth Leys lefrdsa szerint Cathy Caruth munkdssiga
a dekonstrukcionista elméletiré Paul De Man-ére épit,
és Caruth nézdpontjat gy irja le, mint amely egyfajta
sdekonstrukcionista wverzidja Van der Kolk neurobiolégiai
traumaértelmezésének, amelyben ax ontudatban és repre-
zentdcioban meglévs lyuk vagy vakfolt, amely az egyénileg
megélt traumdt felfogdsuk szerint jellemzi, dll a »jeléls
anyagisdgdnak« helyére.”¥ A traumaelmélet igy lathatoan
at- és tullép azon a ,revelicion”, amit a szubjektum in-
koherens mivolta vagy ,arctalanitisa” jelent. At- és tullép
a modernitas feltételezte koherens, autondm ¢és tuddssal
rendelkezd szubjektumon, de anélkil, hogy a szubjekti-
vitdst egyszertien csak inkoherenss¢, tudas nélkiilivé, to-
redékessé tenné. Lehetséges azonban, hogy mindezt ugy
teszi (ahogyan azt Leys dllitja), hogy ekozben tartja magat,
meglehetdsen kevéssé szembeszokd modon, egy dnren-
delkezd de passziv szubjektum elképzeléséhez. Ez lenne
az ut azokon a ,poszt’-elméleteken keresztiil, amelyeket
a traumaelmélet valdjaban kitermel magabsl? Es olyan
modellje-e ez a szubjektivitisnak, amelyet ha explicitté
tesziink, kovetnének az elmélet tdmogatoi! Tovabb4, ha
a humantudomanyos elméletek elkezdenék felcserélni a
passziv de ¢nrendelkezd szubjektumot egy olyan szubjek-
tumra, amely a tudatos irdanyitds szamara nem feltétlentil
elérheto folyamatok rabja, milyen moédon lehetne ezt a
viltast a legjobban kontextualizalni és értékelni? Olyan
kérdések ezek, amelyek véleményem szerint tovabbi vizs-
gélatot igényelnek.
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Szubjektivitas, felejtés és
tandosagtétel

A traumaelmélet szubjektumét az hatdrozza meg, amit nem
tud, illetve amire nem emlékszik.* Ez a szubjektum nem
a vagy foglya, hanem a felejtés altal konstitualt. A trauma-
tizalt szubjektum belsod viligdt nem elfojtott, beismerhetet-
len fantizidk hatirozzék meg, hanem disszocidlt emlékek
— nyom nélkiili nyomok. Noha a traumaelmélet szubjek-
tumdnak koherencidja nem allithato helyre az emlékezés
aktusain keresztiil, az elfeledett dolgok megkésett beisme-
rése lehetséges.*” A traumatizalt szubjektum emlékezhet a
feledés tényére, ha tetszik, beismerheti a lyukak és hianyok
meglétét. Kilonosen fontos, hogy a ,helyreallitis” ezen ak-
tusa egy tanithoz valo viszonyban megy végbe. A tantsdg-
tétel, ahogyan azt Felman és Laub nagy hatdsu szovegének
cime is megerdsiti, és ahogyan Caruth demonstralja,* a
traumaelmélet elsdrendd fogalma, amely a trauma alanya
és a hallgat6 kozotti tantként megtapasztalds viszonyara vo-
natkozik. Felman és Laub szerint a (traumara vonatkozo)
tanusagtétel tanut kovetel, és a traumardl tantsdgot tenni
csak a tanuként megtapasztalds kontextusaban lehetséges.
Ebben a viszonyrendszerben tehetd valamiféle tanusdg a
trauma ,nyomtalan nyomairél”. Ami itt hangsulyozando,
az a traumaelmélet tullépése a modernitds koherens, auto-
nom, tuddssal rendelkezd szubjektumdn, a szubjektivitds
egy olyan modellje fel¢, amely a tanu és a tantsagtevd ko-
zotti térre alapozddik, ahol az, ami nem tudhato, egyszerre
megtapasztalhatéva valik. Ez latszolag ellentmondhat a ko-
rabbi érvelésemnek azt illetden, hogy a traumaelmélet hely-
redllitia a szubjektum onrendelkezését. A szubjektivitaisnak
a tanusagtétel elméleteibe irt modellje azonban megfelel
Leys leirasanak: a tudds, amelyet ez a szubjektum nélkiiloz,
az nem a sajit tudattalan folyamataira vonatkozik, hanem
egy eseményre, amelyre nem képes emlékezni.

A traumaelméletben tehat az elme elfojtdst disszocidcio-
ra cseréld, topografikus kilapitisaval mintha csak az eltolds

kordbban intraszubjektiv folyamatai kihelyezédnének az in-

terszubjektivitds terébe. A tanusigtevd és annak tanuja ko-
zotti dialogikus jelentésalkotdsi folyamatok tehat lathatoan
atveszik az elfojtas, kozvetités és jelentésalkotds azon intra-
szubjektiv, de szocidlisan formdlt tudattalan folyamatainak
a helyét, amelyek a pszichoanalizis traumatizdlt emlékezetet
illeto alternativ felfogdsaiban kertilnek elotérbe.*?

Torténelem

A tanUsagtétel és tanuk kérdéseinek elotérbe helyezése evi-
denssé teszi a traumaelmeélet kotddését a torténelem elmé-
letéhez és gyakorlatdhoz. A traumaelmélet a torténelem és
ltaldnosabban a huméntudomdnyok ,emlékezeti” fordula-
tidhoz kapcsolodik. A nagy elbeszélések, az objektivitas, uni-
verzalitds és totalitas posztmodernizmus altali problematiza-
ldsa az emlékezet részleges, lokdlis és szubjektiv narrativai-
hoz fordulast dsztonozte. A torténelem autoritativ igazsaga-
inak posztmodernizmus altali megkérdojelezése ezen feliil
részben a holocaustrol valé gondolkodédsnak koszonhetd,
amelynek hatdsdt mind a reprezenticié, mind az emlékezés
lehetetlenségéért okoltik. Sokatmondd mindezek fényé-
ben, amikor Shoshana Felman azt irja a Testimony eleje
fel¢, hogy Adorno hires kinyilatkoztatisa az Auschwitz uts-
ni koltészetrdl nem azt tizeni, hogy a koltészet tobbé nem
miivelhetd és mivelendd, csupédn azt, hogy a sajat lehetet-
lenségén , keresztiiltdrve” kell megirnia magit.*® Az elobbi-
vel analdgiat vonva, a traumaelmélet kétségtelentil egyike
a torténelem[tudomany] azon probalkozasainak, hogy az
Auschwitz utani vildgon ,keresztiil” gondolja tjra magat.
Ugyanis, ha a torténelem[tudomdny] eleve azt képviselte,
hogy az események mindig is ,,szemtant nélkiliek” voltak,
olyan értelemben, hogy bar az események megtorténnek,
azok ,késobb” pusztin reprezenticion, nyelven, a mindig
részleges és kontextusba agyazott diskurzusain és nyelvein
keresztiil ismerhetok meg, a traumaelmélet ennek a nézo-
pontnak a ,hatdrszovegét” képezte meg, mivel — Hayden
White problematikus kifejezésével élve — a ,holokauszti-
kus” eseményeket ,nem lehet egyszertien elfelejteni (...) de

44 Caruth: Unclaimed Experience. pp. 4—7. Trauma: Explorations in Memory. pp. 1-5.

45 Caruth: Trauma: Explorations in Memory. p. 4.
46 Lasd kulonosen Unclaimed Experience. p. 108.

47 A két allaspont kozotti kilonbség bovebb kifejtéséhez lasd Leys: Trauma: A Genealogy. pp. 270—292.

48 Felman—Laub: Testimony: Crises... p. 34.
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nem lehet rdjuk megfeleléen emlékezni se.”* A traumaelmé-
let tobb modon is til kivdn lépni ezen a nézdponton: a
tanusagtétel elméletein keresztiil, ahogyan azt Felman és
Laub munkdssiga példdzza,® tovdbbd a reprezenticié mds
modjai utan kutatva, amelyek a realizmusnal adekvitab-
bak a trauma ,reprezentalhatatlansdgahoz”,” valamint a
pszichoanalizis eszkozeit alkalmazva a trauma abbéli meg-
késettségének megértéséhez, ahogy a tanusdgtétel feltdrja a
trauma nyomtalan nyomait az esemény ,,utdn”.

A torténettudomany torekvése, hogy a ,poszt-
auschwitzi” vilagon ,keresztiiltorie” magdt, és az ezen
torekvés, valamint a torténelemtudomany iranydba a
sposzt’-elméletek altal intézett dltalanosabb kihivasok ko-
zotti kapcesolatok igy azt egyarant az emlékezet irdnydba
vezették — konkrétabban a traumatizalt emlékezet felé.”> A
tanusagtétel és a trauma elméletei 4ltal kinalt néz6pontok
torténelemtudomanyi dtvétele magatdl értetddden egytitt
jar a szubjektumot az események dnrendelkezd, de passziv
saldozataként” tételezd modell megtartisaval, amely a trau-
maelméletekben altaldinosabban megtaldlhato. Mindez ta-
ldn értheto, tekintve, hogy a torténelem elsodleges fokuszat
a tettek és torténések jelentik. Mégis, a kortars torténettu-
domany azon domindns tendenciaja, hogy 6sszekapcsolja
vagy ellentétbe dllitsa a torténelmet az emlékezettel — mas
fogalmakat, mint a fantdzia vagy a képzeletbeli (imagindri-

us), szinte teljesen melldzve®™ — némi kifejtést igényel.

Elemzok és olvasok: a trauma-
elemzés etikaja és politikaja

A trauma, tanusdgtétel és a tanuként megtapasztalds el-
méletei napjainkban az irodalom-, film- és médiatudo-
manyokban is megjelennek. A kozos torekvés, amely
jellemzi oket, hogy a trauma ,,nyomtalan”** vagy hidnyzo

textualis jelenlétét kutassak és tarjak fel. A traumaelemzés
rendszerint, bar nem kizarolag, olyan szovegeket valaszt
targydul, amelyek direkten foglalkoznak személyes vagy
kollektiv katasztrofikkal, és azokat a moédokat igyekszik
megmutatni, ahogyan a szovegekhez a trauma megké-
sett felidézése felol kozeliteni lehet. A traumaelemzés
elméletét és modszereit illetden még sok az eldontendd
kérdés. A traumaelemzésnek példdul meg kell még vitat-
nia, hogy — tekintve a trauma reprezentilhatatlansagat
—, hogyan vélasztja ki az elemzend6 szovegeket, és hogy
feltehet®d-e, ahogyan azt a kritika napjainkig lathatéan el-
fogadta, hogy a katasztréfikkal direkt modon foglalkozo
szévegek-e azok, amelyek a legvaldszintibben feltarhatjik
a trauma hidnyz¢é nyomait. Mégis, noha a traumaelemzés
minden oldalat illetben sok a vitds pont, a traumaelem-
zés megalapozd elméleteinek és a belole nyert olvasatok-
nak nyilt megvitatisdt maga az anyag természete gatolja,
illetve azok a kontextusok — kiilléndsen konferencidkon
— amelyekben megvitatjdk. A kritika és a vita konnyen
érzéketlennek vagy akar etikdtlannak tGnhet egy olyan
kontextusban, ahol a hallgatdsdg elmondhatatlan szenve-
dések megtapasztalojava kell, hogy valjon. Ez azonban a
diszkusszié elnémitisahoz vezethet, ami szamos kérdést
hagy fiiggdben a trauma akadémikus megvitatdsanak nem
sz(inden problematikus természetével kapcsolatban, vala-
mint azt illetden, hogy ugy tiinik, a vita csak bizonyos
tipust anyagok esetében elfogadott, mds esetekben pedig
nem. Mindazonaltal, ha az dnreflexivitis minden kultura-
lis elemzés sine qua non-ja, akkor a traumaelemzés harom
aspektusa kivan némi reflexiot: el¢szor is, a traumaszoveg
elemzojének konstrudldsa és pozicionalasa, masodszor, a
trauma keltette izgalom, harmadszor pedig, a traumaelem-
zés korébe vont terlet kijelolése.

Noha a traumaelemzés fejlodésének kezdeti stddiuma-
ban van, etikai jelzobolydi elfogadottnak ltszanak: a trau-

49 White, Hayden: The Modernist Event. In: Sobchack, Vivian (ed.): The Persistence of History: Cinema, Television and the Modern

Event. New York—London: Routledge, 1996. p. 20.
50 Felman—Laub: Testimony: Crises...

51 White: The Modernist Event.

52 Radstone: Screening Trauma. pp. 81-90.

53 Természetesen vannak torténészek, akik ezen az irdnyzaton kiviil dolgoznak, ahogyan azt a régéta tarto és jelenleg is folyo, Sally

Alexander (Goldsmiths College) ¢s Barbara Taylor (University of East London) szervezte londoni ,,Psychoanalysis and History”

szemindriumsorozat eldaddsai is mutatjdk.

54 Radstone: Special Debate. p. 199.
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maelemzés a traumardl tett tantsagtétel tanujaval vagy
cimzettjével analogikus helyzetben poziciondlja magat,
és feladatat abban ldtja, hogy eldsegitse azon traumdk
kulturilis emlékezetét és feldolgozasdt, amelyek hidnyzo
jelenléte jellemzi az elemzett széveg(ek)et. Hogy a részvét
a traumaelemzés egyik & mozgatdrugdja, nem kérdéses.
Ami azonban reflexiot igényel, az a traumaelemzés azon
hajlama, hogy elotérbe helyezze az elemzo érzékenységét
és empatikus képességeit. E tekintetben a traumaelem-
zés egyértelmuien feliilvizsgalja a reakcio kifinomultsdgs-
ra helyezett Leavis-féle hangsulyt, ami a traumaelmélet
forrasaiul szolgalo elméletekben oly kiterjedt kritika cél-
tabl4ja volt. Carolyn Steedman kommentdrjai az altala
sempidtiaelméletnek”> nevezett irdnyzat — kiillonodsen a
tizennyolcadik szdzadra vonatkozo — torténeti genealo-
gidgjaval kapcsolatban id6szert reviziojat nyujtjak annak
a nézetnek, miszerint az empatia kozszemlére tétele a
kultarkritikdban fenntartdasok nélkul tdvozlendo: ,Az
[empdtiaJelmélet alkalmazdsdval egyfajta éntudat (...) arti-
kuldlédott, valaki mds szenvedéssel, veszteséggel, kizsdkmd-
nyoldssal, fdjdalommal teli torténetét felhasyndlva (...). A
befogadds vibrdlé pillanataiban, amikor a sxiv egyiittérzen
dobog, mi pedig teljesen és tokéletesen tudatdban vagyunk
reakcidink és azon személy reakcidinak dsszhangjdval, aki-
vel egyiittérziink, sziikségszertinek tiinik, abszolut alapvets
felcserélédésként, hogy 6, aki a megrdzé térténetet meséli,
eltorpiil ag elbeszélends torténet mellett; és aldrendelsdik
az elbeszélés aktusanak.”® Steedman iddszerti megjegy-
zései a traumakritika etikai vonzatait illetd nagyobb
foku reflexivitasra hivnak fel, hiszen arra vildgitanak
rd, hogy a kritikai ,empdatianak” megvannak a maga
sotétebb aspektusai is. Amellett, hogy egy olyan hatalmi
diskurzusban vesz részt, amely a kritikus érzékenységét
Hkifinomultabbnak” tételezi a névtelen tobbiekénél, a
traumatizalt elbeszélok és szévegek hangjainak empati-
kus megszolaltatasa talan azok karara torténik, akikért

a traumakritika elvileg szot emel. Ebben az ¢sszefliggés-
ben talan hasznos lehet arra is emlékeztetni (ahogyan
azt a pszichoanalizis barmely drnyalatinak megldtisai
szemléltethetik), hogy a katasztrofa és szenvedés szo-
vegeivel valo foglalkozds sziikségszertien befolydsolt az
aldozatszerepet illetd, nehezebben elismerhetd vonzal-
mak és fantdzidk dltal is, amelyek agresszivitdsban,”
vagy a voyeurizmus ¢és irdnyitds vagyidban gyokerez-
nek.”® Az ilyen valaszok elofordulnak azok kozott, akik
csak kozvetett részesei voltak tényleges katasztrofiknak.
Ahogyan arra David Alexander, az Aberdeen Centre
for Trauma Research igazgatdja nemrégiben rdmuta-
tott, a traumak helyszinei és dldozatai gyakran valnak
voyeurisztikus vagy gyozedelmes izgalom targyaiva.”” E
mandverekkel a katasztrofaban kozvetlentl nem érin-
tettek az iranyitas és/vagy hibaztatas szadisztikus fan-
taziain keresztiil védik magukat annak tudatositdsitol,
ami bekovetkezhetett volna. Ezzel egyidejtleg a trauma
helyszinei, aldozatai és szdvegei az dldozatszereppel vald
mazochisztikus azonosulds lehetoségét is felkindljak. A
traumaelemzés tehdt nyerhetne annak a lehetdségnek
a szambavételével, hogy a traumdval valé foglalkozas
mozgatérugdit bizonyos mértékig az ilyen, nehezebben
beismerhet® izgalmak is formalhatjak.

A traumaelemzésnek az elemzd vagy olvaso erejét
illetd meggydzddése egy tekintetben viligosan megmu-
tatkozik. A traumalemélet a tanusdgtétel dialogikus
természetét hangsulyozza. A tanusdgtétel megtapasz-
talojaval valé analogikus viszonya ellenére azonban
a traumaelemzés ldthatdan szakit a kortars média- és
irodalomtudomanyoknak a szévegek és sokféle nézoik/
olvasoik kozott végbemend, sszetett értelmezési folya-
matokra vonatkozé megldtdsaival, és az elemzdt vég-
telentl hiteles, dontd szavu interpretatorként tételezi.
Olyba tiinik, hogy az elemzd, és csakis az elemz az, aki
képes arra, hogy a trauma hidnyzé nyomait felismerije.

55 Steedman, Carolyn: Enforced Narratives: Stories of another self. In: Cosslett, Tess, et al. (eds.): Feminism and Autobiography:
Texts, Theories, Methods. London—New York: Routledge, 2000. pp. 25-39.

56 ibid. p. 34.

57 Ennek bovebb kifejtéséhez lasd Radstone: Social Bonds (kiilondsen a 66. oldaltol).

58 Egy cikk, amely, feminista nézopontbdl, annak a lehetoségére reflektal, hogy a tanusdgtétel publikus megtapasztaldsa eroteljes

voyeurisztikus tekintetet provokal: Ball, Karyn: Unspeakable Differences, Obscene Pleasures: The Holocaust as an Object of Desire.

Women in German Yearbook 19 (2003) no. 1. pp. 20—49.

59 David Alexander eldaddsa a , Trauma, Therapy and Representation” konferencidn, University of Aberdeen, 2003. dprilis 11—13.



Susannah Radstone

Traumaelmélet

.

E tekintetben a traumaelmélet, ugy tinik, egy szinte alt-
husseri pillanathoz vezet vissza minket, ahol kizarolag a
tekintéllyel bir6 elemzod rendelkezik azzal a képességgel,
hogy felfogja a reprezentacio igazsdgit. Ez a hozzallas
meglehetdsen eltér a szovegek sokféle, vitathato, szerte-
dgazod vagy ellentmondasos olvasatra vald bontasitol,
mint ami a pszichoanalizis vagy dekonstrukci¢ altal a
humantudomanyokra hagyomdnyozott olvasatok esetén
lathato. De eltavolodik attol a hangsulytol is, amelyet
a kulturatudomadny a torténetileg specifikus olvasok és
kozonségek kontextudlis, lokdlis és sokféle olvasataira
helyez. Marad tehdt a kérdés, kik, mikor, hol és milyen
koriilmények kozott olvasnak vagy élnek meg bizonyos
szovegeket trauma-szdvegekként?

Egy tovabbi, ehhez kapcsolodo kérdés, amely a trau-
maelemzés megvitatdsdt 6vezd nehézségek miatt fliggd-
ben marad, akorul forog, hogy mely eseményeket, élmé-
nyeket és szovegeket kategorizaljuk traumatikusként, és
melyeket zarjuk ki ebbol a kategoridbol. Ez azért proble-
matikus, mert — hogy kristalytisztin fogalmazzunk — a
traumakritika egyértelmtien konstrudlja és 6rzi annak a
hatdrait, hogy mit ismer el traumaként, és ezt a poziciojat
csak erdsebbé teszi a trauma — kivéve a legavatottabb
szemek szamdra dthatolhato — ,nyomtalansdganak”
vagy lathatatlansdgdnak hangoztatasa. Ezen a ponton
mar vilagos kell legyen, hogy az érvelésem nem arra
irdinyul, hogy a traumakritika hatokorét ki kellene
terjeszteni, hanem arra, hogy maradtak kérdések ezen
kritikai gyakorlat bennfoglaldsait és kizardsait illetoen.
Miért van az példaul, hogy a traumaelméleten beliil oly
csekély figyelmet szenteltek a kozelmult ruandai szenve-
déseinek, dsszevetve azzal, ami az USA-ban szeptember
11-én bekovetkezett eseményekre irdanyult! Annak kér-
dései, hogy kik azok, akikért a traumaelmélet szot emel,
és kikrol feledkezik el, masodsorban pedig, hogy mely
eseményeket bélyegez ,traumaként”, és melyeket nem,
nem maradtak teljesen kritikai visszhang nélkiil. James
Berger példaul szeptember 11-r6l irva nemrégiben rd-
mutatott, hogy ,a vildg mds részein meglehetds gyakori-
sdggal torténnek hasonlé szdmii vagy akdr tébb emberéletet
kovetels események”,® mégsem méltok, céloz Berger, a

traumakritika empatikus figyelmére. Berger kimondja,

hogy mig bizonyos eseményeket traumatikusnak bé-
lyegeznek, mdsokat meglehetdsen nyilvanvalé modon
nem. Ezen felill jellemzden a Nyugaton ,masikként”
kategorizaltak szenvedései azok, amelyekkel a traumael-
mélet nem foglalkozik — igy e tekintetben olyan elmélet
lesz, amely elosegiti annak az atpolitizalt megkonstrus-
lasat, hogy kikkel lehetséges a traumatikus szenvedése-
ken keresztili azonosulds, és kik azok, akiktol az ilyen
azonosuldst megtagadjik. Ez nem, ahogyan azt mar
kifejtettem, a traumaelmélet hataskorének kibovitésére
valo felhivas, inkdbb felhivds arra, hogy a traumaelmé-
let politikajanak ezt a vonatkozdsat is tekintetbe vegytik.

Steedmannak az ,én” megkonstrudldsat és megira-
sdt a tizenhetedik szazadtdl folfelé vizsgalo esszéje olyan
gondolatokat kinal a tanusagtétellel kapcsolatban, ame-
lyek a fenti kérdések kontextusdban egyszerre helyénva-
loak és potencidlisan hasznosak is lehetnek. Steedman
szerint a tizennyolcadik és tizenkilencedik szazadi realis-
ta regények a szubjektivitast — a burzsod autobiografikus
ént — két ,kolonizacios” folyamaton keresztil konstru-
altdk meg. E regények a szubjektivitis megalkotdsakor
az aldrendelt ,mdsik” kikényszeritett birdsagi tanaval-
lomadsait haszndltdk mintaként. Ezeket a tanuvallomad-
sokat azutdn elsd személyt irdsaiban ,eltulajdonitotta”
a kozéposztaly, ,én”-jét ezen kierdszakolt onéletrajzok
alapjan modellezve. Steedman szerint, ahogyan azt mar
lattuk, ahol a korszak regényeiben az elbeszélés egy
ymasvalaki” élményeinek leirasandl idozik, az elbeszélod
és az olvasé olyan poziciot vesznek fel, ahol a szenvedés
ezen meséire adott reakcioik kifinomultsdgaval kérked-
hetnek. Azonban hogyha, ahogyan Steedman irja, ezek
az Onéletrajzi cselekmények a szubjektumaikat masok
torténeteinek , kolonizaldsan” keresztill konstrudljdk,
ami egyuttal annak a modja is lesz, ahogyan az elbeszé-
16 és az olvaso szubjektum érzékenységét létrehozzak, a
kortdrs traumakritika melldzései talan arra vildgitanak
rd, hogy vannak olyan ,, mdsok”, akik még erre a kolo-
nizaldsra sem érdemesek. Ennek fényében a traumak-
ritika befogadasainak és kizardsainak kérdése egyszerre
égetdbbé és egyre bonyolultabbd vilik. A traumaelmé-
let hatokorébe keriilés ugyanis egyuttal azon torekvések
alanyavd vélast is jelentheti, mely megkonstrudlni igyek-

60 Berger, James: There’s No Backhand To This. In: Greenberg, Judith (ed.): Trauma at Home: After 9/11. Lincoln, NE: Univers-

ity of Nebraska Press, 2003.
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szik egy empatikus hallgaté szubjektumot, valamint egy
olyan szubjektivitast, amelynek modelljéiil az dltala vizs-
galt narrativak szolgdlnak. Akiket azonban tulzott mds-
sdguk a traumakritika beolvasztd torekvéseibol kizar,
a traumakritika empatikus hatokorén is kivil taldljak
magukat.

Az etikai tisztasdg hangoztatdsdra a traumakritikdnak
sincs tobb jogalapja, mint barmely mads kritikai gyakorlat-
nak. Minden masintellektudlis vallalkozashoz hasonléan
tudomdnyos, akadémikus-intézményi, politikai és fizikai
kényszertiségek Osszetett halozata mozgatja. A trauma-
kritika azonban olyan idokben bukkant fel, amikor a
tudatos erkolesi kétkedés fenntartasdra forditott erdfe-
szités, Nyugaton legaldbbis, csokkenofélben lévonek
tnik, és amikor a politikusok és a média altal felki-
nalt kulturalis hangulatok, irdnyvonalak és elemzések
a manicheizmus hatarat suroljak. A szeptember 11-re
adott reakciokbol, azt hiszem, képet nyerhettink a ma-
nicheizmus uralmarél. Nancy Miller a New York Times-
ban szeptember 11-ét kovetden megjelend ,Portraits of
Grief” sorozatrol irva megjegyezte, hogy a sorozatban
elmesélt torténetek kivétel nélkal a beteljesiilés, bol-
dogsag és kedvesség torténetei: ,Nem mondhatndm,
hogy sirtam a portrékat olvasva. Ellenkezéleg, gyakran erds
hitetlenséget éltem meg (...); lehetséges lenne, hogy senki,
aki a World Trade Center elleni tdmaddsban meghalt,
ne lett volna soha depresszids (...) onzd (...) kiégett (...)
ne stagndlt volna a karrierje (...) vagy néha ne lett volna
elege az ¢életbsl?”®! Miller felmutatja és kritizdlja ezt a
manicheizmust, ami athatja azt a kulturdt, amelyben a
traumaelmeélet teret nyert — a tiszta drtatlansdg és tiszta
gonoszsdg, a ,Hdbort a Gonosz ellen” kultarijat.

Ahogyan Berger ramutatott, a katasztréfa nyoman a
kortdrs Nyugaton eluralkodé teljes bizonytalansag sztilte
fogalmi keretezés a katasztrofa idejét apokaliptikusnak
bélyegzi, és egy olyan vilagot hirdet, amely ,,letisztultnak
és leegyszertisitettnek mondatik — a j6 kiizdelme a rosszal,
a civilizdcioé a barbarizmussal (...). Veliink vagy, vagy

”62 Ha a tudomany az ilyen defenziv valaszok

elleniink.
puszta visszhangzasan tal akar lépni, azokban az idok-
ben, amikor azok lathatéan dltalanossa valtak, tovabbra

is észben kell tartania mind az ellentmonddsossagot,

61 ibid. p. 46.
62 ibid. p. 56.

mind az erkolesi tisztatalansdg elkeriilhetetlenségét,
mintsem hogy visszakozzon tolik. A traumaelmélet
tehdt inkdbb fékje, mintsem motorja kell legyen a nyu-
gati politikat és kulturat jelenleg dominalé manicheus
tendencidknak.

Andorka Gyorgy forditdsa
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Szabo Istvan Apa cimi fimjében

Bevezetes

A vészkorszak zsidotildoztetéseit feldolgozd vagy feleleve-
nitd jelenetek nem ritkdk a magyar filmtorténetben. A
haboru utdni elsé magyar ,,presztizsfilmben”, a Radvanyi
Géza altal rendezett Valahol Eurépdaban-ban (1947) is lat
haté mdr egy jelenet, amelyben egy zakatold, elrdcsozott
marhavagonbol kidobnak egy gyereket, aki a foldet érése
utan leporolja magat és elindul egyediil az orszaguton.
Annak ellenére, hogy a (valdszintleg) zsido szarmazasa
kisfiu késdbb a fasiszta erdkkel szembeszdlld, homogén
csoport részévé vélik, a filmben mégis kiemelkedd pozici-
ot tolt be, hiszen elétodrténete — sok gyerekszereplovel el-
lentétben —, megjelenik a film nyitoképeiben. Hasonlo, a
zsid6 tildoztetéseket epizodikusan, 4m lényegében reflek-
talatlanul beemel6 jelenetet lithatunk Keleti Marton Fel
a fejjel (1954) cimt filmjében is, ahol mar joval hangsu-
lyosabban megjelennek a zsidokat ért atrocitdsok, ennek
ellenére a filmbéli zsido kisfia a Valahol Eurépdbanbol
megismert kisfithoz hasonloan egy olyan kozosségbe ,,asz-
szimildlodik”, amelyet kizdrolag a nyilasok elleni harc tart
Ossze.! Keleti filmje pontosan illeszkedik a haboru alatt és

kozben kialakult szovjet mintdra erdsen épitd antifasisz-
ta diskurzusba. Ennek a diskurzusnak a lényege, hogy a
hdboru kirobbantasdért és a teljes lakossag minden szen-
vedéséért a fasiszta erdk a felelosek, melyeket a szovjet
Voros Hadsereg dicsdséges modon legyodzott és felsza-
molt. Ez diskurzus és ellenségkép a magyar szocializmus
évtizedei alatt természetesen folyamatosan valtozott, am
elmondhatd, hogy az antifasiszta narrativa, mely szerint a
lakossag kollektive megszenvedte a naci Németorszag altal
elkovetett rémtetteket, a rendszer része volt, sot, ennek a
narrativinak lényeges eleme volt nem csupdn a hdbora
alatti harc, hanem az utina kévetkezd is, mely soha nem
érhetett a végére.” Ennek a narrativinak tovabbi fontos
tényezdje a konnyl kiterjeszthetdség: a fasizmus igy valik
a kapitalizmus egyik legszélsdségesebb velejardjava, ez
az Osszekotés pedig évtizedes hatdrokat dtszabva képes
illeszkedni a Szovjetunio kiilpolitikijahoz. Kisantal Ta-
mas Cseres Tibor Hideg napok (1964) cim( regényérol
irt tanulmanydban is érinti ezt a folyamatosan valtozo
narrativat. A zsidouldozésekrol  készilt  szovegekkel
kapcsolatban megjegyzi, hogy ,a témdual foglalkozé szo-

vegek mennyisége megnétt, dm a korabeli recepcio igyekezett

1 Errdl a jelenségrol részletesebben irtam mar korabban, 1d. Venyercsan David: ,, Tudom, errdl nem illik beszélni...” — A magyaror-
szagi holokauszt megjelenése a *60-as évek magyar filmjeiben. In.: Czeferner Déra — Bohm Gabor — Fedeles Tamas (eds.): Mesterek
és tanitvdnyok 2. Pécs: PTE BTK Tudoményos Didkkori Tandes, 2018. pp. 189-212.

2 Hasonlordl ir Szécsényi Andras Holokauszt-reprezentdcié a Kdddr-korban cim(i tanulmanydban, melyben sorra veszi, hogy a vész-
korszak zsido tildoztetéseinek eseményei milyen korldtozott formdban, milyen (geo)politikai fordulatok mentén jelentek meg a kii-
lonbozo tirsadalmi forumokon (oktatas, kozbeszéd, mtvészet sth.). Ebbol latszik, hogy a zsidok elleni atrocitisokat sokszor egy kom-
munista-ellenes tildozési narrativaba helyezték 4t, a fasiszta Németorszag ideologiajat meg gyakran kiterjesztették a nyugati allamokra
is. Szécsényi Andrds: Holokauszt-reprezenticié a Kadar-korban: A hatvanas évek kozéleti és tudomanyos diskurzusanak emlékezet
politikai vettiletei. In.: Braham, L. Randolph (ed.): Tanulmdnyok a holokausztrél VII. Budapest, Mult és jovo, 2017. pp. 291—329.
Szécsényi tobbek kozott idézi Lénart Andrds A megtaldlt ellenség cimi tanulmdnyat, melyben Léndrt a zugloi nyilasper folyamatat
mutatja be, mely sordn kideriil, hogy a hatdsdgoknak sokszor konkrét bizonyitékuk volt az egykori nyilasokrol, am csupdn akkor
vittek birosdgra az tigyet, amikor az NSZK-t sorra kritizaltik az egykori haborus biinok eléviilésével kapcsolatban, a magyarorszigi
nyilasmozgalom elleni tdimadds pedig Magyarorszag egy antifasiszta harcot komolyan vevéd orszdg képét mutatta volna az NSZKwval
szemben. A megtalalt ellenség — Egy nyilasok ellen folytatott nyomozas a hatvanas években. In.: Ungvary Krisztian (ed.): Biivépata-
kok — A jobboldal és az dllambiztonsdg 1945 — 1989. Budapest: 1956-0s intézet — Jaffa Kiado, 2013. pp. 353—399.
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e miiveket ay antifasiszta beszédmédon beliil poziciondlni,
mi tobb, gyakran olyan aktudlpolitikai iizenettel ldtva 6ket
el, amely a miilt dbrdzoldsdt a jelenbeli kapitalizmus elleni
harcra wvetitette rd”.}

Ez az orokos ,hare” és kollektivizmus erésen kozre-
jatszott annak a ,mitosznak” megteremtésében, miszerint
Magyarorszagon a vészkorszak alatt bekovetkezett, zsidok
elleni atrocitasok tabusitva voltak. Az kétségtelen, hogy a
szocializmus idején a holokauszt eseményeinek tirgyaldsa
felalrol irdnyitott, lényegesen korldtozott mederben foly-
hatott, 4m, ahogy a fenti példakbol is litszik, egydltalan
nem beszélhetiink teljes elhallgatasrol.* Sokkal inkdbb az
antifasiszta harc ,kozosségformalo” erejérol van szo, amely
nem birja el, ha kilonbozd népcsoportok, tirsadalmi ré-
tegek szenvedéstorténeteit kiemeljiik, kitlintetett pozicioba
helyezziik. Tovabb bonyolitja és neheziti a témdt a hdbo-
ra és a holokauszt utin Magyarorszdgra visszatérd zsidok
csapdahelyzete. A tiborokbol/munkaszolgdlatbdl hazatérve
ugyanis gyakran hiaba szerették volna visszakapni a hdboru
alatt elkobzott értékeiket, azokat az 4j tulajdonosok mar a
sajatjuknak éreztek. Nem is szolva arrél, hogy a zsido tulaj-
donok haszonélvezdi erdsen tartottak az utélagos szimon-
kérésektol, perektol. Az elszamoltatastdl valo félelem és a
zsidok ,idejekordn” tortént hazaérkezése miatt (amely gyak-
ran megeldzte a hadifoglyok visszatérését’) sok mds szovijet
érdekeltségti orszdghoz hasonloan idehaza is wjra fellangolt
az antiszemitizmus, amelynek elfojtdsa, lecsillapitdsa kiils-
nosen fontossa valt a szovjet mintit atvevod rendszereknek.®

"

3 Kisantal Tamas: ,Urak! Errol aztin egy szot se!
nyében. Literatura (2018) no. 3. p. 282.

A holokauszt eseményei tehat a fenti okok miatt ke-
riltek be egy olyan, korlatozott elbeszélésbe, melyben
a holokauszt bizonyos eseményei csupdn az antifasiszta
narrativa keretén beltl véltak elbeszélhetokké. Ennek a
korlatozott elbeszélésnek a rendszere az évtizedek alatt fo-
lyamatosan valtozott, tjabb és tjabb abrazoldsstratégidkat
kitermelve. Tanulmanyom témdjara kozelitve tehdt ki-
emelend®, hogy a hatvanas években, a hazai filmgyartas
dtalakulasa idején — amikor tobbek kozott az addig el-
hallgatott, korlatozottan kibeszélhetd témak jelenkori ha-
tidsanak bemutatdsa is lehetové valt — a magyar filmek
abrazoldsmaodjat mar nem csupan a sematizmus iddszakat
idézod antifasiszta ideologia hatdrozta meg. A vészkorszak
zsidotildozéseinek dbrazolasa a korszakban hol érintéle-
gesen jelenik meg, hol az egyik szereplorol dertl ki, hogy
egykori fogoly volt, hol pedig a hdboru utani idokben
jatszodo torténetek tobb szereploje dltal egyardant atélt és
megtapasztalt dramai eseményként, a korabbinal sokkal
arnyaltabb modon kertil bemutatasra.

Mindezzel csupan azt akartam hangsulyozni, hogy a
holokauszt kiillonbozd eseményei mar rogtdn a haboru
utan megjelentek a magyar jatékfilmekben, ez a tendencia
pedig — jollehet nem toretlen formaban —, a hatvanas
évek filmgyartdsaban sem volt masképp. Dolgozatomban
azonban nem azoknak az abrdzolasmodooknak az Atte-
kintésére villalkozom, amelyeket a hatvanas évek film- és
kulturpolitikaja kitermelt.” Ennél sztikebb a fokuszom: ki-
zdrolag Szabo Istvan Apa (1966) cim filmjét, azon beliil

— A multfeldolgozis esélye és lehetoségei Cseres Tibor Hideg napok cimti regé-

4 1d. pl. Cesarani, David: A ,hallgatis mitoszdnak” megkérdojelezése. Haboru utdni reakciok az eurdpai zsidésag pusztulasara.
In.: Szdsz Anna Lujza—Zombory Mité (eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult
Alapitvany, 2014. pp. 261-287.

5 A hadifoglyok kérdésérdl és a haboru utdni antiszemitizmus fellangoldsarol Parragi Gyorgy tobbszor irt a Magyar Nemzet hasabja-
in: Kisnyilasok (1945. augusztus 31.); Az 1ij antiszemitizmus? (1945. szeptember 2.); Akik hazatérnek... (1946 augusztus 15.)

6 Ebben a témaban 1d.: Krausz Tamds: Antiszemitizmus — Holokauszt — Allamszocializmus. Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiado,
1990. pp. 39-84.

7 Ilyen filmek példaul a Két félids a pokolban (1961); Nappali sitétség (1963); Hideg napok (1966) vagy éppen az Utészezon (1966).
Habdr ezeknek a filmeknek a tirgyaldsa egy késobbi kutatas témaja, réviden elmondhato roluk, hogy — habar a kordbbi évtizedek
tendenciaihoz hasonloan a holokauszt eseményeit (pl. deportilds, bujkalas, a zsido tildozésekkel valo taldlkozas, stb.) epizodikusan
jelenitik meg —, mar joval nagyobb hangsulyt kap a szubjektiv nézdpont. Vagy az egyik szereplorol deriil ki, hogy ttléld (Pdrbeszéd),
vagy pedig a deportalds utohatdsait, illetve folyamatdt mind szubjektiv, mind pedig kozosségi tantsdgként jelenitik meg (Keresztels).
Ezen feliil az évtized végére egyre nagyobb hangsuly kertl a lakossag kollektiv biintudatan felil az egyéni feleldsségvallalas kérdésére.

(Hideg napok, Utészezon).
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is annak egyik emblematikus szekvencidjit, mégpedig a
filmforgatasi jelenetét kivinom elemezni, melyet egyrészt
a Marianne Hirsch utéemlékezet (postmemory) fogalma-
hoz tartozd jelenségkor egyik sajatos konstrukcidjaként;
masrészt pedig Gjrajatszasként (re-enactment), azon beliil
is Inke Arns altal leirt mutvészi Gjrajatszasként (artistic
reenacment) fogok olvasni.

Az Apa elemezni kivant jelenete tobb szempontbdl
is érdekes. Habdr a magyarorszdgi zsidotldoztetések mai
szemszoghol nézve széles korben ismert jelenetét — ne-
vezetesen a zsidok deportaldsat — dolgozza fel®, ezt a mo-
mentumot egy fiktiv filmforgatdsi keretbe agyazza, amely
véleményem szerint egyrészt a traumatikus események 4b-
razolaskritikajat hozza létre, masrészt viszont utat enged a
szereplok torténelem tapasztalasdnak (illetve e tapasztalds
hidnyanak) felszinre kertiléséhez. Dolgozatom szempont-
jabol az utobbi aspektus a fontos, ugyanis az els6 kérdés
— a holokauszt eseményeinek leirhatatlansiga, sziikeb-
ben véve a (filmes) dbrazoldsanak kérdése — inkabb egy,
a Szab¢ filmjéhez képest késdbbre datalhatd diskurzus
egyik kdzponti problémdja. Eppen ezért dolgozatomban
igyekszem a Zombory Maté, Léndrt Andras és Szdsz Anna
Lujza altal hasznalt , prospektiv szemléletet”® alkalmazni, te-
hat a film, illetve annak fohose, Tako és a tobbi szerepld
jelenébol, jelenidejii kontextusabol és perspektivajabol
kiindulva megvizsgdlni, hogy a vészkorszakhoz kothetd
emlékeik hianyiaban hogyan konstrualtak meg maguknak
ezeket, és a mesterségesen létrejott, gyakran tudatosan
torzitott/elfojtott élmények miképpen kertilnek felszinre

a filmforgatdsi jelenet Ujrajdtszdsi hatdsmechanizmusai
révén. Fontos megjegyezni, hogy Hirsch elmélete nem
tartozik a mdr fent emlitett, ,visszavetitd” elméletekhez,
ugyanis olyan 4ltaldnos, (szinte) mindenkori jelenséget ir
le, amely nem csupan a holokauszt eseményeire jellemzo
és nem csak a fotokhoz kothetd, annak ellenére, hogy a
terminust Hirsch nagyobb részben a zsidotildozések ese-
ményeihez és a mdra mdr ,ikonikusnak” szdmito, folya-
matosan felbukkano fotografidkhoz kapcsolja.'®

A fent emlitett jelenségek mellett a tirgyalni kivant
forgatasi jelenet kiemeli a hdboru alatti dldozat-elkéve-
to-szemtant hdrmassagat, amelynek kérdése a mai napig
lezaratlannak tekinthet®.!!

1. Utoemlékezet

Marianne Hirsch az utéemlékezet fogalmat Art Spiegel-
man Maus cimG képregényének olvasisa sordn alkotta
meg. Késobbi tanulmanyaban igy definidlta koncepciojat:
»Az utéemlékezet a kulturdlis, vagy kollektiv traumdt til-
élsk gyermekeinek a sziileik tapasztalatdhoz friz6dé viszonya,
amely tapasztalatokra a leszdrmazottak csupdn a névekedé-
siiket wégigkisérd elbeszéléseken és képeken keresztiil *emlékez-
nek’, mikozben exek mégis olyan erdsek és monumentdlisak,
hogy sajdt emlékeket is képesek generdlni”.'> Hirsch a késob-
biekben arra is felhivja a figyelmet, hogy az utvemlékezet
révén ,mdsok traumatikus élményeit és ax azokrél sz6lé em-

lékeit 1igy éljiik meg, mintha azok a sajdtjaink lennének, st

8 A zsidok menetének filmes megjelenitésével foglalkozik Marczisovszky Anna tanulmanya. Ld.: Marczisovszky Anna: Metszés-
pontok, szinkroneltoldddsok és a traumatikus emlékek egymasra rétegzddése — A zsidok menete mint a tirsadalom traumatikus
emlékbetorése az dtvenes, hatvanas évek filmjeiben. Jelenkor (2017) no. 9. pp. 979-985.

9 Zombory Mité — Léndrt Andras — Szasz Anna Lujza: Elfeledett szembenézés — Holokauszt és emlékezés Fabri Zoltan Utdszezon
c. filmjében. BUKSZ, 2013/3. p. 246.

10 Ahogy Hirsch irja: ,Nem szeretném az utéemlékezet fogalmdt kizdrélag a holokausztra valé emlékezéssel azonositani, sem pedig a
holokausztot egy egyediildlls vagy lehets legszélsdségesebb tapasztalatként azonositva elssbbségben részesiteni; a holokauszt csupdn az a tér,
amin keresztiil én magam kapcsolédok a témdhoz. Bdr a téma bdrmilyen kontextusban értelmezhetd, a holokauszt mégis olyan jellegzetes
elsforduldsi terepe ax utéemlékezetnek, amely mindenképp figyelmet és megszolaldst igényel, ex pedig tilnyilik a sajdt onéletrajzi érintettsé-
gemen is.” Marianne Hirsch: Tuléld képek. Holokausztfotok és az utdemlékezet munkdja. In: Zombory Mdté — Szdsz Anna Lujza
(eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185-213.

11 Bovebben lasd tobbek kozott: Assman, Aleida: Rossz kozérzet az emlékezetkultiirdban. Beavatkozds. Budapest: Mult és Jovo Kiado,
2016.; Goldhagen, Daniel: Hitler’s Willing Executioners — Ordinary Germans and the Holocaust. New York: Alfred A. Knopf, 1996.;
Gross, Jan T.: Szomszédok. Budapest: Uj Mandatum Kiado, 2004.

12 Hirsch: Tuléls képek. p. 190.
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még sajdt élettorténetiinkbe is beillesztjiik cket”.!> Miképpen
jelenik meg ez az Apa esetében?

Ahogy bevezetomben emlitettem, Hirsch nem ,sa-
jatitia ki” az utoemlékezet fogalmat a holokauszt esemé-
nyeinek és nem gondolja ugy, hogy ennek az emlékezet-
formanak az egyetlen medializicids csatorndja a fénykép
lehetne. Ahhoz, hogy megvizsgalhassuk, hogy Tako eseté-
ben hogyan konstrudlodnak az utéemlékezethez kothetd
folyamatok, szamba kell venntink, hogy a foszerepld mi-
lyen formdban képes sajitjaként dtalakitani apja emléke-
it, tetteit, roviden: Tako milyen medidlis eszkozok révén
krealja meg apja emlékezetét és milyen sajatsdgai vannak
ezeknek az ,dlemlékeknek”.

Mindezek elott azonban érdemes kicsit arnyalni Hir-
sch koncepciojanak felhaszndlhatdsdgdt az Apa esetében.
Hirsch modelljének univerzilis alkalmazasa ugy gondo-
lom alapvetd fontossagd, am attol fiiggetlendl, hogy a
fényképek utokori hatisa nem kizarolag a holokauszt
esetében figyelhetd meg, a traumatizdlds még igy is kardi-
nalis része Hirsch elméletének. Ahogy a késdbbi elemzés
soran lathatjuk, Anni kivételével a szereplok esetében
nem beszélhetlink klasszikus értelembe vett traumarol,
dm véleményem szerint a kilénbozd targyi és szobeli
emlékek altal generalt fantazidk az utéemlékezethez ha-
sonlé folyamatokhoz hasonlatosak. Ebbol kifolyolag az
utdemlékezet fogalma atfedésbe kertil Takd fantdzidival,
a fényképek (ahogy késobb latjuk az Apa esetében, a csa-
ladi emléktoredékek és az jrajatszas) pedig a hirsch-i
traumatizalé folyamatokhoz hasonlé hatdst vialt ki egyes
szereplokben (példaul Anniban). Mindezek figyelembe-
vétele utin érdemes kozelebbrol megvizsgalni az Apa
utéemlékezeti vetiileteit.

A film torténetének kozpontjaban egy olyan gyerek
(majd késobb pélyakezdo fiatal) 4ll, aki igen koran elveszi-
tette édesapjdt, éppen ezért — egyetlen homalyos emléken
kiviil —, semmilyen kapcsolata nincs vele. Fantiziakkal du-

13 ibid. p. 192.

sitott emlékeit csupan masok darabos, szelektalt visszaemlé-
kezései alapjdan alkotja meg. Rogton a film elején lathatunk
erre egy ékes példat, amikor a még kisfit Takot édesanyja
elviszi moziba. A film el6tt egy tobb valédi filmhiradobol
dsszevagott pszeudotudodsitdst néznek, melyben tobbek ko-
zott Szalasi Ferenc és Baky Liszlo kivégzését mutatjak be.
A kisfitt megijed a vasznon latottaktol, 4m anyja megnyug-
tatja, hogy a halalra itéltek igazi tomeggyilkosok, akik sok
emberrel végeztek és dket is meg akartdk 6lni, sét édesapjat
el is kaptak, 4m megszokott, leugrott egy villamosrol. A fia
ebbol az igen korldtozott informaciémorzsabol mar létre is
hoz egy, a korabeli kalandfilmek mufaji eszkdztdrit felso-
rakoztato fantdzia-epizodot.'* Lathatjuk, hogy a fiatal Tako
erdsen épitkezik a kor populdris filmtermésének mufaji sa-
jdtossdgaira és ezeknek a sémaknak a segitségével hoz létre
apjardl egy, a valosagtol igen elrugaszkodott emléket, mely-
ben apja mint hos ,kalandor” kiizd a csetldbotld nyilasok
ellen. Ezen ,emlékét” pedig sajatjavd teszi meg, és tovabbi
torténeteket szo6 apja hostetteirdl. Fontos megjegyezni,
hogy habdr egyértelmten egy gydszol kisfiu fantdziavilagat
mutatjak be ezek az epizodok, a kiillonbozd beszamolokbol
kredlt fantdziaemlékek egy idd utan szervesen beépiilnek
Tako sajat élettorténetébe. Erre bizonyiték a film vége felé
lathato két jelenet. Az egyikben a mar felnott Tako a ba-
ratndjének meséli el, hogy miket tudott meg apjarol annak
egykori lakhelyén, am ezuttal is kiszinezi a valosigot és egy
hamis torténet keretében nagyitja fel apja alakjit. Ennek
ellenére késdbb szint vall a linynak, és elmondja, hogy
a legtobb torténet, amit apjarol mesélt, puszta hazugsdg:
,» Volt benne sok igax dolog is, de hogy mi, azt mdr nem tu-
dom. Meséltem csak, és igy konnyebb lett minden”. A masik
ehhez hasonl6 szekvencia a Duna 4tiszdsat bemutato jele-
net, melyben Tako sajdt erejébol igyekszik dttszni a folyot,
kozben pedig belsé monologjdt hallhatjuk: ,At kell viszni
a Dundt egyediil. Nem mesélni, hogy apa dtiszta, higgyetek

nekem, mintha én tisztam volna dt”.

14 A parhuzam mir a korabeli kritikdkban is megjelent. A kalfsldi sajto a James Bond-filmekhez hasonlitotta a kisfia dlomjelenetét,

mig a hazai kritikusok partizanfilmekhez kototték az iildozési jeleneteket. Ld. példaul Foldes: Apa. Gondolatébreszto film. Néok lapja,

1966. december 17.; Jerry Megahan: Az Apa a keleteurdpai kivalosag egyik példaja. The News, december 1. Erdekes, hogy Megahan

James Bond mellett A nagy menekiilés cim filmet is emliti (bemutatisa elott igy forditottak John Struges 1963-as The Great Escape

cimt filmjét, bemutatd utdin mér A nagy szokés lett a hivatalos cim) mint ihlettforrast, annak ellenére, hogy Magyarorszagon (habar

pl. a Moszkvai Nemzetkozi Filmfesztivilon vald szereplésérol irtak) 1966-ban mutattdk csak be. Ennek ellenére nem kizart, hogy

Szabo valamelyik kalfoldi atjan (vagy éppen az orosz filmfesztivalon) lathatta.



2018

no. 2.

Ezekbol latszik, hogy Tako egyrészt valds beszamolok
alapjan kredlja meg apjahoz fizddo ,,emlékeit”, 4m ha
félretessziik a gyermeki fantaziabol eredd egyértelm fer-
ditéseket, a film kozponti témdja az, hogy Tako ezeket a
fantazmagoriakat késobb megprobalja sajat személyiségé-
be is beilleszteni, igyekszik megfelelni ezeknek a hamis
képeknek.!” Masrészt pedig sajat ,erdbol” probalja meg
kitolteni az apja személyiségében tatongd lyukakat, még
azutan is, hogy a sztlofalubéli litogatasa utin ra kell
dobbennie, hogy apja hétkéznapi orvos volt, aki semmi
kiemelkeddt nem tett, sot, még feleségét is valdszintleg
rendszeresen megcsalta.

A szobeli beszdamoldkon kiviil szamos fontos emlék-
forrdsa van az ifju Takonak: tobbek kozott apja ordja, ka-
bdtja, amelyeket a film soran gyermeki fantazialgatasbol
dtment a késobbi identitisaba, ugyanis még gyermekként
azért lopja el és veszi fel dket, hogy (részben) sajdt apjava
viljon, egyetemista koraban mar hasonlitani szeretne ap-
jdhoz, igy oltozékeit sajat, édesapja dltal inspirdlt, stilusa-
ként viseli. Ezek koziil az emléktargyak kozil talan a leg-
fontosabb az apjarél fennmaradt egyetlen fotéja. Ahogy
tobbszor utaltam ra, Hirsch elméletében kozponti helye
van a fényképeknek. Szab¢ filmjében két szempontbol
érdekes ez az apardl késziilt tablofotd, ezekbol az egyi-
ket csupan emlités szintjén kivinom tdrgyalni, utobbi
aspektusa szorosan kapcsolodik a film szerepldinek va-
lodi kulturdlis hatteréhez, ami alatt azt értem, hogy ez a
hattér nem toredezett emlékekbol konstrualt, cstsztata-
sokon alapulé identitas, hanem mar valéban atélt ese-
mények dltal megformdlt tapasztalatokon nyugszik. Az
egyik jelenetben lathatjuk, hogy a kisiskolds Tako féltve
eldveszi apja fotdjat, egy marcona tibornokot abrazold
tankonyvi illusztracié mellé helyezi, majd elkezdi atma-
solni apja mellére is a kiilonbozod kitlintetéseket. Annak
ellenére, hogy egyértelmtien a kilonbozé rangjelzéseket,
medalokat igyekszik dtrajzolni apjara — eziltal pedig a
tankonyvi képen lathaté hivatalos emlékképet kredlni
réla — a jelenet mindossze az apja mellére kertilt csilla-
got mutatja meg, utdna vigds kovetkezik. Véleményem
szerint itt a film mdr masodszorra igyekszik sejtetni Tako
szarmazasdt, ugyanis a mozis jelenetben mar hallhattuk,
hogy Tako apjat a nyilasok elfogtak, majd egy villamosrol

megszokott, ennél a jelenetnél pedig csupan a mellkason
megrajzolt csillagot latjuk, 4m Szabo nagy valdszintség-
gel csupdn a film végi felismerésnek akart dramaturgi-
ailag megdgyazni, tehat addig kivanta drnyalni az apa
képét, amig a lehetd legnagyobb erdvel hat a tény, hogy a
fitt apja valdjaban egyszerti orvos volt.

A fénykép egy Otvenes évekbeli majus 14 felvonu-
l4s soran ujra felbukkan: Tako uttoroként vesz részt az
linnepi meneten, amikor is a didkok a Rakosi-rendszert
idéz6 Orids portrékat hordoznak korbe a févdros utcdin,
4am a gyermeki fantdzia ismét kozbelép, és Tako apja mar
korabban bemutatott portréfotojat képzeli a hatalmas
fényképek helyeire. Ez egyrészt (mérsékelten) ironizdlja a
Rakosi-rendszer kultuszpolitikdjat, mdsrészt foleg abbol
az aspektusbodl fontos, hogy ebbdl a korszakbol (korai
otvenes évek) szdrmaznak Tako és tarsainak elsd valodi
emlékei. Ehhez kapcsolodik Szabd korabbi filmjének,
az Almodozdsok kordnak (1965) egyik jelenete, melyben
a szintén Balint Andrds altal alakitott foszereplod elviszi
moziba kedvesét. A film elott egy filmhiradot vetitenek,
amely az elmult évek eseményeit mutatja be, a vészkorszak
gyotrelmes idoszakatol egészen a '56-ig. A filmhirado két
részre oszthatd: a vészkorszak eseményeire és az Gtvenes
évektdl kezdodd idoszakra, a jelenet pedig igen élesen
megmutatja Tako generacidjanak multhoz valo viszonyat.
Mig a habort véres eseményeit lathatjuk (egy pillanatra a
zsidouldoztetések képei is felvillannak), a par hangosan
beszélget, egydltalin nem reflektdlnak a vdsznon pergd
képekre, csupdn egykori didkéveiket idézik fel egymdsnak.
Abszolut hianyzik belolik az Apdban lathato fiatal Takd
gyermeki rémiilete, csupan egymasra koncentralnak, hi-
szen nincsen semmi torténelmi referencidjuk a latottak-
hoz, maximum nagyon homilyos, toredezett emlékképe-
ik, illetve sziileik beszamoloi.

Az Otvenes évek eseményeit bemutatd epizddndl
azonban mdr elkezdik figyelni a hiradot, ugyanis a lany
kiskoraban jelen volt a film felvételénél, igy a propagan-
dafelvételeken magukat, illetve egykori osztalytirsaikat
keresik, felelevenitik a didkkori bardtsdgokat, szerelmeket
sth., ’56 eseményeinél pedig sajdt szereptikrdl és torténe-
lemfelfogdsarol beszélgetnek. Ez a generdcids tapasztalat
az Apdra is ravetitheto: egy olyan korosztily alkotja a film

15 Erre bizonyiték példaul az *56-0s eseményeket bemutaté révid jelenet, melyben hosiesen probaél szerezni egy zdszlot a didkesoport-

nak, 4m késobb kidertil, hogy rajta kiviil még egy tucat fiatal megtette mar.
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szereploit, akiknek a vészkorszak maximum a (kozvetlen
és kozvetett) tapasztalat hidnyat jelenti. Ezt szemlélteti az
Apa azon jelenete, melyben a pap megkéri a gyerekeket,
hogy csupdn azok jelentkezzenek az adomanyokért, akik-
nek édesapja meghalt a haboru alatt, a felkérés utan pe-
dig szinte az egész osztily felall. Takoék generacidjanak
a vészkorszak maximum medializalt formdban elérheto,
am felmenok nélkil a mult eseményeinek ,utdéemléke-
zeti” megtapasztaldsa semmilyen fajta érzelmet nem valt
ki beloliik.

Annak ellenére, hogy az Almodozdsok kordban a fel-
mendk hidnya nincs tematizalva, véleményem szerint a
film az Apa ,kontextualizald” elofutdraként is olvasha-

16 amely (legalabbis ebben a jelenetben mindenkép-

to,
pen) felmutatja Takoék generdcidjanak torténelmi tapasz-
talatdt, tehdt egy olyan kozeget, amelyben a vészkorszak
eseményei csupan kozvetett modon érhetdek el, 4m ezek
a csatornak nem familidris beszdamolokat jelentenek, ha-
nem szocialista ideoldgia alapjan megszerkesztett propa-
gandaanyagokat.!”?

Hirsch szovege végén feleleveniti az ismétlodod fotok
traumatizdld hatdsmechanizmusait: ,Ahogy én ldtom, az
ismétlsdés nem képez olyan homeopdtids védépajzsot, amely
kisztirné a fekete lyukat; ez a fajta fixdalédds nem érzéstelenit,
hanem inkdbb traumatizdl. [..] Az utéemlékezs nézok, akik
ujra meg tijra kiteszik magukat ugyanazon képek ldtvdnyd-
nak, maguknak teremtik meg a traumatikus ismétlédésnek
azt az érzését, amely a trauma dldozatait is megbénitja” '8
Késobb Hirsch amellett érvel, hogy ezek a folyamatosan
ismétlodo, kanonikus képek ,[c]sak 1ij szovegekben és 1ij
kontextusban felmeriilve lesznek képesek |...] visszanyerni ax
utéemlékezd feldolgozdst elbsegits képességiiket”.'” Marczi-
sovszky Anna korabban emlitett szdvege a magyar filmek-
ben gyakran felbukkano ,,zsidok menetével” foglalkozik,
és a mdr az dtvenes évektdl kezdodo, a lakossdg 4ltal jol
ismert esemény megjelenését kollektiv emlékbetorésként

értelmezi, amely éppen reflektalatlansaga miatt a tarsada-
lom egésze szamadra valt traumatikus eseménnyé. Ha elfo-
gadjuk Hirsch érvelését, lathatjuk, hogy a deportalasokat
epizodikusan, joforman reflektilatlanul bemutaté filmek
(példaul a Fel a fejjel) mellett az Apdban lthato forgatasi
jelenet Hirsch ,ellenpélddihoz” hasonldan miikodik. Egy
széles korben ismert és megtapasztalt, mavészi feldolgo-
zdsban gyakran eloforduld eseményt Gj kontextusban,
merdben eltérd modon dolgoz fel: fikcios keretbe helyez-
ve, mivészi Gjrajdtszdsként abrizolja azt, ahol az wjrajat-
szok nem egykori résztvevok, hanem egy olyan generdcio
tagjai, amelynek — néhdny példatdl eltekintve —, semmi-
lyen emléke sincs az adott korrdl. Eppen ezért a mult
traumatikus, bintudattal és gyakran elhallgatdssal tarki-
tott eseményeit — mivészi szempontbol —, sajat perfor-
mativitdsuk révén élik 4t, és, ahogy késobb lithatjuk, ez a
folyamat elinditja benniik a felmenoik irdnti érdeklodést.

2. Ujrajatszas

A fentiekbol lathatjuk, hogy az Apa szerepldit nem tekint-
hetjiik , tipikus” utéemlékezdknek. A film kozponti téma-
jais ez, és csupdn egyetlen olyan jelenet van, ahol Tako és
bardtai kapcsolatba kertilnek a vészkorszak eseményeivel:
a filmforgatas, amely nagymértékben megviltoztatja tor-
ténelemi tapasztalatukat, illetve felmendikkel kapcsolatos
véleménytiiket vagy éppen annak hidnyit.

Az Ujrajatszdasok kategorizaldsakor Inke Arns két fo
csoportot allit fel: az elsdbe azok az Gjrajdtszdsok tartoz-
nak, amelyeknek nincs semmiféle kapcsolat a jelennel,
lényegiik, hogy egy csoport/tirsulat valamely torténelmi
korszak mili®jét igyekszik megidézni, mivel korhti jelmezt
huznak, megprobaljik felvenni az akkori beszédmadot,
utanozni életkorilményeket, vagy egy specifikus esemény
esetében (pl. egy hires titkozet) megprobdljak a leheto leg-

16 Ezzel a megjegyzéssel korantsem azt kivinom mondani, hogy az Almodozdsok kora nem onalloan értékelhetd ma, 4m az Apdval

valo dsszekapesolasa killonbozo nézdpontok alapjan egydltalin nem elvetend®, hiszen ugyan annak a generacionak a hétkdznapi

problémiit dolgozza fel, erdsen a mult eseményeibdl tdplilkozva. Ebben a tekintetben mind a kettd film az un. magyar ajhulldm

tipikus alkotasainak tekinthetd, melyek tiikrozik Szabd szemléletmaodiat.

17 Ez a tudositasason is erdsen érezhetd a bevezetbben mar emlitett antifasiszta narrativa, melyet ’56 eseményei kissé reflektalatlanul

tornek meg.
18 Hirsch: Tulels képek. p. 210.
19 ibid. pp. 210-211.
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hitelesebben rekonstrudlni azt. Arns ezeket a kiillonbozo
Ujrajatszasi modokat (pl. Living History, live action ro-
le-playing) torténelmi tjrajatszasként definidlja.”® Ezzel 4ll
szemben a muvészi Ujrajatszds fogalma, amely nem csu-
pan ujraalkotni kivanja a multat, hanem valamilyen mo-
don a jelenhez is kapcsolja, tehdt a multbéli események
altal generalt utohatdsokat performativ modon 4thozza a
jelenbe.’! Danél Monika szerint ,,[a] [mtvészi] ujrajétszas
jelenbelisége a megtestesitésbol is adodik, [...] a torténelmi
miilt beliilr6l valé megtapasztaldsdt teszi lehetsve” . Danél
késobb arrol ir, hogy eziltal az ujrajatszo nem szerepet
jatszik, hanem résztvevs valik, ugyanis ,egyéni tapasztalat
td alakit(hat)ja a miiltbeli eseményt, nyomot hagy a testben,
igy a multbeli traumdk (utélagos) tanikkd wdltoztatjdk a
jdtszokat”.?® Ez a tanusag pedig lehetové teszi, hogy ,a
miiltbeli esemény személyes élményként élhets dt”.**

Jerome de Groot Danélhoz ¢és Arns-hoz hasonlo pél-
ddkat hoz fel Consuming History (2009) cim( kotetének
Ujrajatszasokkal foglalkozo fejezetében. De Groot felidézi
tobbek kozott a The Lifeline Expedition Project nevii valldsi
szervezet Ujrajdtszasait, melyek sordn a csoport tagjai (fe-
hérek ¢s feketék egyardnt) lancra verve elzarandokoltak a
hirhedt rabszolga-kereskedd orszagok egykori kikotoihez,
ahol letérdelve kértek bocsanatot a fekete kozosséget ért
tobb évszazados kizsakmanyolds miatt, majd szimboliku-
san megszabadultak a liancaiktol. De Groot véleménye
szerint ,[az] djrajdtszds itt nem mozdulatlan, hanem wvala-
mifajta dgencidval rendelkezik: dinamikus, tébbé nem repre-

zentativ, hanem aktiv” >> A Lifeline dltal szervezett zardn-

dokutakhoz hasonlitja a szerz6 Mike Figgis The Battle
of Orgrave (2001) cimGi dokumentumfilmjét, mely
a Jeremy Deller altal rendezett angliai banyaszok és
rendorok kozotti 1984-es véres dsszecsapds Ujrajatszasdt
orokiti meg, amelyben tobbek kozott az egykori részt-
vevok is ujra szerepet vallaltak. De Groot idézi Dellert
is: ,, Tobb kell egy miivészi protjektnél, hogy begydgyitsuk
a sebeket. Ex [az djrajdtszds) arrél szél, hogy szembenéz-
ziink valamivel, ne féljiink 1ijra megvizsgdlni és beszéljiink
r6la”. A szerzd szerint Deller mivészi Gjrajatszdast hoz
létre,?® ami ,arra hasyndl egy vjrajdtszott eseményt, hogy
jobban megértsiik [a multbéli eseményt] és hoxzd kapcso-
lédhassunk a multhog [...]".%"

Habar ezeknél a koncepcioknal (foleg de Groot pél-
ddinal) az Gjrajdtszasok célja a multtal valé kapcesolodds
és a traumatizalds modelldlasa, azaz a kiléonbozéd mi-
vészi eszkozok segitségével a ,traumaélmény” leghata-
sosabb létrehozdsa, az Apdban is valami hasonlét lat
hatunk a szereplok esetében, csak indirekt modon. A
Lifeline szervezet tagjai a bocsdnatkérésen tul nagy va-
loszintiséggel a performativ jrajatszasok sordn valami-
féle belso ,feloldozast” kivannak elérni, azaz egy olyan
esemény keretében akarjak muivészi szempontbdl 4télni
a rabszolgdk egykori helyzetét, amelynek célja a trauma-
tizacio utdni parbeszéd, gyasz és esetleges mérsékelt fel-
oldozas elérése. Ez az tjfajta emlékezésforma egybecseng
Hirsch wjito szdandéka fényképfelhasznaldsi elképzelésé-
vel, amikor is egy jol ismert torténelmi dokumentum 1;j
kontextusba kertilve nem csupan bénitdéan traumatizalja

20 Természetesen a fenti kategéridk is killonboznek egymastol: példaul a kilonbozod korszakok mindennapjait bemutatd live action

role-playing ,,jatékok” a masik kettével ellentétben teljesen fikcion alapulnak.

21 Arns, Inke: History Will Repeat Itself. Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance. In: Arns,

Inke — Horn, Gaby (eds.): History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance. Frank-
furt am Main: Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst, 2007. pp. 37-63. http://en.inkearns.de/files/2011,/05/HWRI-Arns-Kat-2007-

engl.pdf. (Utols¢ letoltés datuma: 2019.01.18.)

22 Danél Monika: Széthangzé forradalom. Az 1989-es romadniai torténések Gjrajatszdsai, remedializacioi. Metropolis (2016) no.

2.p. 29.
23 ibid. p. 30.
24 ibid. p. 30.

25 de Groot, Jerome: Consuming History — Historians and Heritage in Contemporary Popular Culture. New-York: Routledge, 2009.

p. 128.

26 Az eredeti szovegben de Groot a creative re-enacment kifejezést hasznalja, am véleményem szerint ez egybecseng Arns kateg-

orizdciojaval.

27 de Groot: Consuming History. p. 129.
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a befogadot, de a performativitds révén megadija a lehe-
toségét a gydszmunka elinditisahoz.?®

Az Apa fiktiv filmje nagy valdszintséggel egy adott
torténelmi eseményt, kort kivan rekonstrudlni, melynek
(kiindulva a kor filmes holokausztdbrazoldsabol) a zsidok
deportaldsa csupan egy szelete.”? Eppen ezért magit a
filmforgatast nem tekintem muvészi Ujrajdtszasnak, ,csu-
pan” rekonstrukcionak, amely — torekedve a hitelességre
—, bemutatja egy adott kor (esetiinkben a vészkorszak) ti-
pikus jelenetét. Takoek részvételi szdndékat sem tartom
azonosnak példaul a Lifeline célkittizéseivel, mert ahogy
ebben a filmforgatdsi jelenetben is hallhato, a résztvevd
diskok 16 célja a kénnyli pénzszerzési lehetdség. Ha ki-
lépiink a fiktiv filmforgatasi keretbol, és dtlépiink az Apa
szintjére, ott mdr vildgosan kirajzolodik Szabo alapvetd
koncepcidja, tehat azok a folyamatok, amelyek a film sze-
repldiben zajlanak le a forgatis sordn. Ezeket a folyama-
tok pedig mdr a forgatast megeldz6 pillanatokban elindul-
nak, méghozza a sdrga csillagok felhelyezésekor.

WA fitl jelentés nélkiil nézi apa bérkabdtjdra varrt sdrga
csillagot, Anni arca gondolkodd, miutdn felvarrjdk kabdt-
jdra, igyekszik annak hajtékdjdval eltakarni”. Olvashato
a film jeleneteinek leirasdban.’® A leirds nem tér ki r4,
de Tak¢ is igyekszik eltakarni a csillagot, Anni pedig
tobbszor zavartan mosolyog mas egyetemistikkal egye-
temben. Ezutdn kezdddik maga a forgatis: a Lainchidon
a nyilasok terelik a zsido foglyok egy részét. A jelenet
tobb aspektusbdl is vizsgalhato. Az egyik ilyen magénak

a menetnek a szerepe. A forgatds sordn a rendezdasz-
szisztens folyamatosan instrudlja a statisztdkat: ,Onéket
most haldltdborokban szdllitjdk. Fdradtak, meggystortek,
faznak!” A rendezodi instrukciot nem mindenkinek sike-
ril kovetnie, a szerepbe valé elmélytilés nehezen megy,
tobben zavarukban mosolyognak, a nyilasokat alakito
statisztdk nem elég hatirozottak stb. ,Ne nevessiink,
nincs ezen semmi nevetnivalé!” — vigja a tomeghez a ren-
dezbdasszisztens, majd jra és Gjra a hid elejére kiildi a
menetet, hogy ismételten elindulhassanak. Marczisovsz-
ky tanulmanya is kitér erre a jelenetre, szerinte a zsidok
folyamatosan elinduld, majd visszatérd menete a kollek-
tiv gydsz és szégyenérzet metafordjava vélik. A Hirsch
altal ismertetett ismétlést lathatjuk itt is, 4m fényképek
helyett egy jol dokumentilt, a vészkorszakban tobb ezer
ember 4ltal latott jelenet indul el Gjra és Gjra, am ebben
az esetben az egykori szemtanuk és azok leszdrmazottjai
jatsszak a deportalt, majd legyilkolt zsidosagot. A zsi-
dok menetének visszarendelése majd ujboli elinditasa
a multbéli események lezdratlansigira hivjak fel a fi-
gyelmet: a kollektiv biintudatot és a trauma megoldat-
lansdgdt elevenitik fel, igy a folyamatos ismétlddés és a
viszonylagos torténelmi kozelség miatt a tdmeg — a per-
formativ részvétel miatt —, képtelen elvonatkoztatni az
eljatszott szereptdl, ezdltal pedig szereplobol résztvevove
valik, a mult eseményei éppen ezért nem a tdrténelmi
tények tivolsiagdban, hanem dtélhetd eseményként jelenik

meg szamukra.’!

28 Jorn Riisen hasonloan vélekedik a Trauma és gydsz a torténelmi gondolkoddsban cimi(i tanulmanydban, amiben a detraumatizalds
helyett felveti a retraumatizalas lehetdségét. A retraumatizalds sordn a befogadok traumatizdldsa utain beindulhat az esetleges gydsz-
munka. Risen fogalma, habdr a torténelmi munkdkkal kapcsolatban hozza fel elképzeléseit, véleményem szerint rilleszthetd a
Hirsch-féle utéemlékezet koncepciora is. Riisen, Jorn: Trauma és gydsz a torténelmi gondolkodasban. (trans. Karadi Eva). Magyar
Lettre International (2004) no. 54. http://epa.oszk.hu/00000,/00012,/00038/rusen.htm (Utolso letoltés ddtuma: 2019.01.18.)

29 Természetesen ez is Gjrajitszas, am ennek 6 célja nem feltétleniil a multtal vald kapesolddds, hanem egy adott kor bemutatasa,
esetleg edukdcio. A torténelem lezartsdgat hirdeti, tehit egy olyan ,sotét” kort mutat be, ami ilyen-olyan okokbol kifolyolag mar
befejezodott. Eppen ezért kozelebb all a hagyoményérzéshez, mint a mévészi Gjrajatszashoz, ennek ellenére megjelenhet — egy kor
bemutatdsan tul —, a résztvevok személyes torténelemtapasztalata is.

30 A Magyar Nemzeti Filmarchivum olvasotermében az Apa sajtdanyagait dsszegy(jtd mappaban olvashatdak az egyes jelenetek
leirasai, illetve forgatokonyv-részletek. A leirdsok nagy valdszintséggel nem a film bemutatisakor késziiltek, hanem valamikor a het-
venes, nyolcvanas években, ezért (részben) tekinthetjitk a benne foglaltakat visszatekintdnek is, am véleményem szerint a kiilonbozo
jelenetek leirasai még igy is tanulsagosak. A film aktijanak szama: 2079.

31 Ehhez még hozzajarulhat a rendezéi instrukciokndl hallhato faradsdg érzése, ami a jelenet folyamatos ismételgetése miatt szintén
megjelenik a szereplokon. Természetesen a valdsagot a forgatds altal eldidézett testi tiinetek meg sem kozelitik, am a korh(i ruhazat

és a fiziologiai kovetkezmények szintén hozzdjarulnak a szerep dtéléséhez.
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A masik aspektus az dldozatelkévetd-szemtant har-
massdgdra épit, amelynek legikonikusabb momentuma,
amikor rendezdi utasitdsra Takot egyik pillanatrél a m4-
sikra nyilassa oltoztetik at, hogy mostantél 6 is terelje
a zsido szereploket. A filmrol készilt koraibeli kritikdk
is kiemelték ezt a jelenetet, tobbek kozott Geszti Pal a
Film, Sgxinhdz, Mugsikdban olvashatd kritikdjaban irja:
LAztdn — ax asszisztens egyetlen szavdra — nyilassd vedlik.
Nem kell hozzd mds, csak egy rdntds, amely letépi a csil-
lagot, egy mozdulat, amely sapkdt nyom a fejére, meg egy
karszalag, ax drpddsdvos gyilkosok jelvénye, nyilaskereszttel.
A jelenet olyan megleps és gyors [...], hogy elsé pillanatban
szinte céltalannak tiinik — és mégsem hagyja nyugodni a né-
z6t. Gondolatsort indit meg: az egyén helyérél a vildgban, a
véletlenek szerepérél, a vak erdk jdtékszerévé lefokozott ember
tehetetlenségérdl [...]7." A sirga csillag letépésének szim-
bolikus aktusa mar ismert a Fel a fejjel esetében, am itt
Szab¢ tovabb megy, Takobol villimgyorsan nyilast farag,
aki az asszisztens instrukcioit kovetve igyekszik fegyelme-
zetten korddban tartani a tdmeget. ,Hatdrozottabban! Ne
sajndlja ket!”, mondja a rendezd, Takéd pedig teljesen
Osszezavarodik a hirtelen szerepvaltastdl. Mig egyik pilla-
natban ,firadt, elgyotort” zsidok helyzetét kellett magdra
Slteni, most a masik oldalon kell baratait taszigdlnia, haj-
tania. A jelenet ezen a drdmai fordulaton kiviil némiképp
humoros is, hiszen a jelmez komikusan mutat a fiin: hol
tul nagy a sapka, hol tul kicsi, a rohamtempodban rihelye-
zett karszalag félrecsuszik, a kezébe nyomott puskat pedig
nem tudja rendesen tartani. Mdriassy Judit a film taldn
legemlékezetesebb jelenetének tartja a forgatasi epizodot,
am véleménye szerint Szabo til messzire ment: ,A ren-
dezbasszisztens mdr nem elégszik meg annyi gorombasdggal,
amennyi foglalkozdsa gyakorldsdhoy sziikséges, pedig ennyi
is elég lenne ahhoz, hogy egy Obersturnfiihrerre emlékeztes-

sen. A rendezbasszisztens eljatszik egy Obersturnfiihrert [ki-
emelés tolem]”.*> Habar a kritika jogos, és az asszisztens
viselkedése valoban olyan helyzetet hoz létre, amely elvont
modon igyekszik kilonbozd — vészkorszakbdl ismert —,
szerepeknek megfeleltetni a résztvevoket, ezdltal pedig egy
nem tul bonyolult metaforat huizni az egészre, az Gjrajdtszds
statisztakban elinditott érzelmi valtozdsait azonban nem
érvényteleniti, sot szélesebb spektrumba helyezi. Ezen
feltil nem csupdn ironizalja a haboru alatt megfigyelhetd,
betonszildrdsagunak hitt szerepeket, hanem utat enged az
esetleges atjarhatdsaguknak, Tako esetében pedig identi-
tasanak gyokértelenségét is felidézi. Ez dsszecseng példa-
ul Primo Levi Sziirke ovezet cimt esszéjében leirtakkal,
miszerint a holokauszt eseményeiben résztvevd egyéneket
nem lehet, sét nem is szabad a kilonbozé mivészi
miifajokbol, erkolesi elditéletekbdl ismert szerepkorokbe
osztani, legtobbjik egyfajta sziirke zonaba kertilnek,
melyben ilyen-olyan fokozatban 6sszemosodhatnak a
tetteik mogotti erkolesi értékek. Ahogy irja: ,Mdrmost a
ldgerekben sem wolt egyszerii ax emberi kapcsolatok hdléja:
nem két tombbel wvolt dolgunk, az iildézékével és az dldo-
zatokéval” ** Néhany oldallal késdbb pedig igy folytatja:
»Sok minden arra vall, hogy ideje felderiteni azt a teret [t.i. a
sztirke Ovezetet], amely az dldozatok és az tildozsk kozott hii-
z6dik (nem csak a ndci ldgerekben!), éspedig évatosabban és
higgadtabban, mint ahogy példdul egyes filmek ldttak hozzd
[betoldds télem]”.* Levi ezek utan (foleg) két példan ke-
resztlil (Sonderkommando és Chaim Rumkowski) probal
ravildgitani arra, hogy a nemzetszocializmushoz hasonlo
totalitdrius rendszerek miképpen képesek felszdmolni az
elkovetd ¢és dldozat romantikus szerepkoreit, azaz milyen
machindciokkal képesek dtfedésbe helyezni ezt a kettd
elsore konnyen beazonosithatonak hitt kategoriat. Eb-
bol kifolyolag tehat érthetd, hogy habdr Tako hirtelen

32 Geszti Pal: Apa — Egy hit torténete filmen. Film, Szinhdz, Muzsika. X. évf. (1966) no. 49. pp. 4-5.

33 Maridssy Judit: Az illuzidvesztés kora. Filmkultiira (1966) no. 6.

34 Levi, Primo: A sziirke 6vezet. In.: Primo Levi: Akik odavesztek és akik megmenekiiltek. Budapest: Eurdpa Kiads,1990. p. 40.

35 ibid. 44.

36 Levi itt tobbek kozott a mellett érvel, hogy példdul Auschwitzban azok a foglyok, akik betartottik mind a tabor mind pedig a
tarsadalmi szabalyokat, szinte kivétel nélkiil néhany honapon beliil elpusztultak, éppen ezért kizarolag azoknak volt esélye, akik
ilyen-olyan modon igyekeztek kijatszani ezeket a rendszereket. Eppen ezért nem lehetséges az esetleges tuléldket besoroldsa egy
erkolesileg magasabb pozicioba, ahogy az elkovetdket sem zarhatjuk az egyértelmii bunosok kategoridjiba. Példanak hozza fel Erich
Mushfeldet, aki az egyik felelos tisztje volt az auschwitzi-i krematoriumoknak. Levi felidéz egy, Nyiszli Miklos altal is elmesélt esetet,
amikor az egyik transzport tagja, egy tizenhat éves lany tuléli a gdzkamrat. Mushfeld hajlott r4, hogy titokban elhelyezzék a lanyt az
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szerepcseréje sordan a fiunak rohamos gyorsasdggal kéne
valtania a killonbozo attitidok, érzelemvildgok kozott, am
zavarodottsagat figyelve erre képtelen.

Habdr maga az ujrajatszds folyamata is érdekes, a ha-
tds (a traumatikus eseményeknél ismert modon), az ese-
mény utdn jelenik meg. Két jelenet is a filmforgatds utani
reakciokat mutatja be. A filmezés utin a bardti tirsasag
betl egy kozeli presszéba. Egy darabig néman iilnek, az-
tan egyikiik varatlanul megszolal: ,, Ebbsl mi kimaradtunk.
Jobb wolt késsbb sziiletni, nem? Erdekes, fogalmam sincs
mit csindlt apdm '44-ben. Katona wolt. Biztos nem is tudott
semmirl. Es ha a borét mentette? Az se lehetett konnyii. Az
egész hdboribol csak homdlyos foltokra emlékszem: déglote
lovak, bombdzds”. Ez a varatlan gondolatmenet — habar
tdmorsége miatt nem egyértelmiden bizonyithatoan —,
kapcsolodik Tako sorsiahoz: a foszereplohdz hasonldan
ez a fiu is elveszitette apjdt, akirdl (nagy valdszintséggel)
csupan toredékes elbeszélések altal generdlt emlékei van-
nak, és habdr neki van fogalma a vészkorszak egyes ese-
ményeirdl (bombazasok), Takohoz hasonloan — bar joval
mérsékeltebb formdban — fantazidkat sz6 felmenoirol. A
»Biztos nem is tudott semmirgl” megjegyzés egyértelmtien
a zsidosdg deportdldsdra utal, egyuttal pedig igyekszik fel-
menteni apjit és az tildozote rétegbe, méghozzd a nyilasok
elél menekil6 katonaszokevényekhez helyezni 6t. Ez a fel-
mentd stratégia az Ujrajatszds hatdasmechanizmusai miatt
jon létre: az Almodozdsok kordbdl kiindulva, mivel ezek-
nek a fiataloknak nincsen kozvetlen (vagy csalddi szinten
scsak” kozvetett) tapasztalata a vészkorszakkal, az akkor
lezajlo események lényegében irrelevansak a szamukra,
am a zsido tildozottség szubjektiv megtapasztaldsdnak per-
formativitasa révén mar jéval hatasosabb modon érintik
meg Oket a haboru eseményei. Habdr Tako, és nem a fia
élte 4t a hirtelen haborus szerepcserét, ebbol is kiindul-
hatott benne a felelosségérzet és apja iranti felmentés igé-
nye: a sarga csillag megalazé mivolta, a rendezdasszisztens
Jtiszti” viselkedése mellett a kollektiv felelosségérzet és az
informdcié hidnybol eredd bizonytalansdg is az Gjrajit-

szasbol eredd érzelmi folyamatoknak kdszonheto.

A misik jelenet, amely az tjrajatszds utdhatdsait mu-
tatja be a Duna-parton jatszodik. Anni és Tako a folyo
partjan sétal, amikor is Anni hirtelen kiborul és kony-
nyezve beszél szileirdl: , Tudod mi a rettenetes? Sokdig le-
tagadtam, hogy apdm Mauthausen-ben halt meg. Kitalaltam
rola valamit, csak hogy ne kelljen bevallanom, hogy zsido
vagyok. Aztdn egyszer rdjottem, hogy hidba minden és el
kezdtem wdllalni. Elmentem Auschwitz-ba is az egyik busz-
csoporttal és mindent lefényképeztem, hogy hazahozzam
¢és mutogassam”. A tovdbbiakban Anni arrél beszél, hogy
a zsido és magyar identitdsa kozott vergodott: egyrészt fel
akarta vallalni orokségét, am szégyellt folyton arra hivat-
kozni, hogy sziileit megolték a németek, 4m mdskor telje-
sen szakitani akart multjdval és egyszertien ,,csak magyar
akart lenni és kész”. Anni monoldgja sok szempontboél
kapcsoladik Hirsch modelljéhez, ugyanis Anni szdmara is
fontos tényezdnek szamitottak a fényképek, mint a mult
dokumentumai, am Hirsch altal tirgyalt fényképekkel
ellentétben szamdra Auschwitz turisztikai latvdnyossdgga
valt: ,De a fényképeken jol oltozott turistdk vannak, azt mu-
togassam?” Itt kozel sem azokrdl a cirkulalodo, elkovetok
és felszabaditok altal készitett fotokrol van sz6, melyekben
a holtestekrdl készilt fényképek parhuzamosan magukba
hordozzdk a halal dllandositasdt és a feledés lehetdségét,
nem beszélve a gyilkos nemzet szocialista tekintetrdl, ha-
nem csupdn a letisztult, sz6 szerinti és dtvitt értelemben
is értendd eltemetett multat jelentik. Anni Auschwitz-ta-
pasztalatdban az egykori haldltabor csupan muzeumi
funkcioval bir, és az altala készitett fényképek kozel sem
hordoznak akkora er6t magukban, mint péld4ul a Hirsch
ltal megidézett Alice Kaplan esetében, aki elhunyt apja
egyik fiokjiaban taldlja meg a niirnbergi per iratanyagai
kozott a tdborok felszabaditasa utani fotokat. Kaplan fel-
tett szdndéka az volt, hogy dsszegyUjtve a fotokat megmu-
tassa osztilytirsainak a torténelem legsotétebb iddszakat,
ugyanis véleménye szerint ,,[...] bardtaimnak nincs joguk to-
vdbbra is anélkiil élni, hogy tudndnak ezekrél a képekrsl” 3
Anni szdndékai nagy valoszintséggel hasonloak voltak,

am az & Auschwitztapasztalata merdben eltérd, hiszen a

egyik taborrészben, dam korara valo tekintettel mégis a kivégzése mellett dontott, habdr az itélet végrehajtdsat masra hagyta. Levi

szerint y[elz az egyetlen, nyomban elmiilé pillanat, amikor rdtirt a szdnalom, semmiképp sem elegendd ok rd, hogy felmentsiik [...], arra

azonban elegendd, hogy 6t is a sxiirke dvezetbe, a terrorra és szolgalelktiségre épiils rendszerekbdl sugdryé kétes szinti fénysugdrba soroljuk,

ha csak a legszélésre is”. ibid. 68.
37 Hirsch: Tuléls képek. p. 186.
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felszabaditok lencséi elott heverd hullapiramisok helyett
jol oltozott turistak szemlélik a rekonstrudlt gazkamrakat.
Eppen emiatt valik kardindlissé szamdra az Gjrajatszds:
olyan, mér szinte kézzelfoghatonak nevezhetd tapasztalat
lesz, amely taldn elészor teszi atérezhetdvé szilei droksé-
gét, hiszen egy olyan helyszinen és olyan diszletek kozote
tudja felvenni sztileihez hasonld identitast, amely joval
kozelebb all hozzd, mint Auschwitz mazeum jellege. A
medializalé kozeg tehdt itt nem egy fénykép, hanem a per-
formativ Ujrajdtszas.

A fényképek mellett Anni arrol is beszél, hogy orokse-
gét kilonbozod torténetekkel igyekezte elfedni masok elol,
tehdt Takohoz hasonléan kiilonbozo kitaldlt torténetek-
kel igyekezett megtagadni zsido multjat, sziilei torténetét.
Természetesen elsore is lathatd a két karakter kozotti el-
lentét: mig Takd hidnyos (vagy éppen nem létezd) emlé-
keit igyekezett fantdziakkal kitolteni, addig Anni éppen
ellenkezdleg, helyettesiteni akarta oket. Véleményem
szerint a tobbiekhez hasonloan Anni esetében is katali-
zatorként mukodik az Gjrajatszas, 4m a lanyndl az dldo-
zatisag vallalasanak kérdését hozza felszinre a forgatasi
jelenet. Lathatjuk, hogy a szereplok kilonbozd hattérrel
rendelkeznek, de Anni az egyetlen olyan szerepld, akinél
a forgatasi jelenet egy viszonylag szilird alapokon nyugvo
,0rokséget” és az ahhoz flizo6d® korabeli megitéléssel jaro
és a kollektivizalasbol eredd problémdkat hozza el6. Anni
esetében tehat nem hidnyrol beszéliink, hanem elfojtdsrol,
amit az Ujrajatszds hoz felszinre, tudatosit és egyenesen
kovetkezik beldle a Takonak eldadott feldult monolog.

Mindezekbol ldtszik, hogy az Apa filmforgatdsi jelene-
tének Ujrajatszas jellege, eltérd modon hat a szereplokre,
melyek kozott Anni esetében a masodgenerdcio utolagos
traumatizdciojdt is megfigyelhetjiik, mig a tobbi szerepld
esetében a vészkorszak eddig homalyos, toredezett
és gyakran fantizidkkal kiegészitett emlékképeinek
hamissdgaval valé szembekertilését. Véleményem szerint
itt nem csupan a torténelmi multtal vald szembesités
sokkjdt lathatjuk, hanem egy olyan hirschi értelemben
vett U kozeget/kontextust, amely utat enged a szereplok-
nek (és ezdltal a nézoknek) a vészkorszak eseményeivel
vald szembenézésnek, beleértve ebbe felmenoik szerepét
vagy éppen a zsido identitas kérdését.

Dadvid Venyercsdn
Postmemory and re-enactment in
lsivain Szabd's Father

My paper analyzes the example of Isivan Szabd's Father (Apa) from
1966. Alter the contextual introduction, which contains the short summary
of the Hungarian film approaching the different events of the Hungarian
Holocaust from the "40s to the '60s, | would like to focus only on one
scene from the movie, which | consider an arfistic re-enactment driven by
the diverse mechanisms of posimemory, a concept which was infroduced
by Marianne Hirsch. The analyzed scene shows a ficional movie shooting
where the main profagonists, Tako, and his friends plays Jewish citizens
who are being deported from Budapest fo a concentration camp.  In
my opinion, the shooting works as a reenactment bearing physical and
emotional impact on the different characters through which they could
connect fo their incomplete memories of the war, which memories are
mainly formed by the postmemory-driven family tales, propaganda pictures
and the different social backgrounds [Jewish and nonJewish]. Besides the
analysis of the various fraumatic effects caused by the arfistic re-enactment,
the scene also tackles other issues, for example the flexible concept of
Viclim-perpefratorbystander’ roles efc.



Hamarosan digitalis formaban is elerheto!

Gelencsér Gabor

Forgatott konyvek

A magyar film
és az irodalom kapcsolata
1945 és 1995 kozott

Gelencsér Gabor

Forgatott konyvek

A magyar film és az irodalom kapcsolata
1945 és 1995 kozott

A KONYV DIGITALIS VALTOZATA 2019-BEN JELENIK MEG!

A digitalis valtozat ingyenesen let6lthetd M

d Metropolis honlapjén: www.metropolis.org.hu METROPOLIS KONYVTAR




2018

no. 2 ]

Szekér Viktoria

Személyes trauma és narrativ komplexitas
A heptapod nyelv mint terapia az Erkezés cimi filmben

len tanulmanyom' Denis Villeneuve filmje, az Erkezés
Arrival, 2016) trauma narrativdjit allitja fokuszaba.
¢lom, hogy trauma és narrativ komplexitds kapcsoloda-
si pontjainak feltérképezése utin bemutassam, az emlitett
alkotds milyen 0j modszerrel hasznalja a nem linedris elbe-
szélés trauma élményt bemutatd lehetdségeit.

A narrativ komplexitis és a trauma kapcsoloddsi
pontjainak dttekintését kovetden azzal foglalkozom, hogy
milyen alkategéridkba sorolhatdak az efajta elbeszéléssel
operdlo, traumatikus élményt tematizald kortars filmek.
Legvégiil azt a kérdést vilaszolom meg, hogy mindehhez
viszonyitva az Erkezés hogyan integralta ezen eszkozoket, és
hogy a film kézponti eleme, a heptapod nyelv mennyiben
értelmezhetd a trauma feldolgozasit segit® eszkdzként.

A trauma mint beépithetetlen
torténetszal

Az elozd évezred végén egy Uj filmes elbeszélési technika
kezdett térhoditasba, melyre olyan elnevezéseket alkalmaz-
tak azota, mint példdul elmejitékfilm,> modularis narrati-
va,’ adatbazis elv(i elbeszélés. Tanulmanyomban az emlitett

stratégiara — mely felbont és manipuldl idot, teret és nézod-
pontot — narrativ komplexitasként fogok utalni. A filmes
elbeszélésben ,[kJomplexitdsrol beszéliink, ha a dolgok dssze-
fiiggenek, de nem adédnak dssze; ha az események megtortén-
nek, de nem a linedris id6 folyamatdn beliil; és ha a jelenségek
ugyan osztoxnak egy téren, dm nem térképezhetdek fel egyetlen
halmaghoz tartozé haromdimengziés koordindtdkkal.”

A pszicholdgia traumanak nevezi, amikor az egyén
olyan eseményt él at, amelyben halal vagy sulyos sértilés
fenyegette, ha valamilyen médon bantalmaztik, veszélybe
kertilt sajdt vagy masok testi épsége. Ennek kovetkeztében
gyakori az érzelmi sokk, a bénultsig és hogy az érintett
személy nem tudja beépiteni a traumatikus élményt élet-
torténetébe, mivel a ,trauma megszakitia a mindennapi
tapasztalatunkat. Egy testet és lelket egyardnt fenyegetd torés,
mely tiineteken keresztiil fejti ki rdnk hatdsdt. Hogy valami
tortént, biztos, ugyanakkor az, hogy pontosan mi, megértésre
szorul.” A valosag narrativaja tehat megbomlik.

A tanulminyomban elemzett filmek komplex narrati-
vaiban megjelend traumdt olyan elemnek tekintettem ,,...
amely puszta megtirténtével felszdmolja arra valé kulturdlis
képességiinket, hogy belehelyezziik egy torténelmi idérendbe,

amelyen beliil megérthetjiik, és ennek megfelelen elrendezhet-

1 Jelen tanulméanyom az ELTE BTK Filmtudomany Tanszékén, 201 5-ben irt Trauma és narrativ komplexitds a kortdrs filmben cimt
szakdolgozatom kutatdsi eredményeire tamaszkodik. L. Szekér Viktoria: Trauma és narrativ komplexitds kapcsolata a kortdrs filmben.
Budapest: ELTE Bolcsészettudomdnyi Kar, 2015. Kézirat.

2 Elsaesser, Thomas: The Mind Game Film. In: Buckland, Warren (ed.): Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cine-
ma. Oxford, 2009. pp. 13-41. (Magyarul 1d. Elsaesser, Thomas: Az elmejatékfilm. (trans. Fdbics Natslia) Metropolis 16 (2012) no.
2. pp. 8-29.)

3 Cameron, Allan: Modular Narratives in Contemporary Cinema. New York: Palgrave Macmillan, 2008.

4 Mol, Annemarie — Law, John: Complexities: An introduction. In: Mol — Law (eds.): Complexities: Social studies of knowledge prac-
tices. Durham, NC: Duke University Press. pp. 1—-22. Az idézet forrdsa magyarul: Virginds Andrea: Els¢ filmek és miifaji allegoridk.
Komplex narrativ eljarasok Natali, Aronofsky, Tykwer és Nolan egy-egy filmjében. Metropolis 16 (2012) no. 1. pp. 56—71. p. 57.
5 Slade, Andrew: Hiroshima, Mon Amour, Trauma, and the Sublime. In: Kaplan, Ann — Wang, Ban (eds.): Trauma and Cinema:
Cross-cultural Explorations. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2004. pp. 165—182. p. 165. A magyar forditdssal nem ren-
delkezo idézeteket sajdt forditasban kozlom. (SZ.V.)
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jiitk az életiinket.” Felmeriil a kérdés, hogy amennyiben
a traumat az elbeszélésben bekovetkezd toréssel azonosi-
tom, kezelhetd-e a narrativ komplexitds gy, mint trauma?
A trauma ugy, mint narrativ komplexitds?

Amennyiben sz6 szerint és kizarélagosan akarjuk ér-
telmezni az elobbi kérdéseket, fontos megemliteni, hogy
természetesen a narrativ komplexitds és a trauma nem
felcserélhetd fogalmak. Ahogy az sem jelenthetd ki, hogy
minden komplex narrativ stratégidval rendelkezd film-
ben egy trauma elbeszélése allna a kozpontban. Nem egy
trauma elbeszélését szolgdlja a komplex narrativa példaul
A lé meg a Lola (Run Lola Run, 1998), az Idétlen idékig
(Groundhog Day, 1993), vagy A holnap hatdra (Edge of
Tomorrow, 2014) cim( filmekben. Ez a stratégia tehdt
mas élmények elbeszéléséhez is kapcsolodhat. Kiilonssen
érdekes azt megfigyelni, hogy ezen filmek esetében a nézd
mar a filmido elején tisztiban van a komplex narrativa
mikodésmodjaval és okdval, mig a traumatikus élményt
bemutato alkotdasoknal — ahogy az majd késobb az Erkezés
elemzése soran is megfigyelhetd lesz — jelentds ideig ezen
stratégia pontos mtkodése és oka rejtve marad a befoga-
do elol. Ezen késleltetés célja elsdsorban a bizonytalansdg
megteremtése, és ezaltal a trauma szubjektiv élményének
hatékonyabb dtaddsa.

A két fogalom fel nem cserélhetdségével kapcsolatos
pontositas visszafelé is éppugy igaz. A traumat elbeszéld
filmek nem sziikségszerien narrativan komplexek. A lelki
megrazkodtatds elbeszélését egészen mas modon kozelitik
meg példaul az Iszonyat (Repulsion, 1965), a Vadon (Wild,
2014), vagy a Gettomilliomos (Slumdog Millionaire, 2008)
cim( filmek.

Thomas Elsaesser a tanulmanyomban is elemzett nar-
rativ stratégiara az elmejatékfilm elnevezéssel hivatkozik,
ahol a foszerepld egy olyan esemény résztvevoije, melynek

nem érti az értelmét, és igy sziikségszer(ien megbizhatat-

lan narratorra vilik.” A dolgozatomban elemzett filmek
esetében ezen esemény értelmezhetetlensége a traumati-
kus jellegébdl adodik, mely folyamatos retrospekciora
és ujragondoldsra kényszeriti atélojét. E kényszer dltal a
trauma olyan élménnyé valik, mely nem mesélheto el a
linearitas keretei kozott. A linearitas megtorése pedig sok-
szor oly médon torténik, hogy a flashback, a flashforward
és a jelen idejt elbeszélés hatarai nem tisztak.®

Bordwell a klasszikus — linearis — elbeszélésmod
elemzése sordn a fohost az okozatisag teremtdjeként
azonositja. Ezen lélektanilag meghatarozott egyén egyér-
telmt kérdések megoldasaért, célokért kizd, a nézoi
azonosulas tirgya. Ezzel szemben a muvészfilmes elbe-
szélésmod — a trauma narrativ komplex elbeszéléséhez
kozel 4llo — lélektani realizmust alkalmazza, melyben az
almok, emlékek, fantizidk keriilnek a kozéppontba.” A
bordwelli felosztast kovetve igy kijelenthetd, hogy ameny-
nyiben a film fohosének egy lelkileg zaklatott egyént
valasztunk, aki a traumatikus élmény sajatos tapasztala-
tabol adoddan a mult folyamatos tjragondoldsdra kény-
szeril, az sziikségszertien kihatdssal lesz a narrativdra is.
Ahogy arra Susannah Radstone is felhivja a figyelmet, a
trauma aldozata azzal definidlhato leginkabb, hogy mit
nem tud és mire nem emlékszik.'® Az tjragondolas tehdt
a megrazé élmény altal okozott torés, a mult narrativdjs-
nak hianyossagahoz is kotheto.

Erik H. Erikson az identitist egyfajta narrativaként
értelmezi, amennyiben az a személyes események torté-
netté rendezése dltal johet létre. Ezdltal az emlékezés és a
film azonos modon, valamilyen narrativ folyamatot mutat
be.!" Tehat a trauma non-linedris elbeszélési tapasztala-
ta az identitdsvalsig problémadjit is magdban hordozza.
Erdemes felhivni a figyelmet mindekdzben, hogy ezt a
mondatot ujra kell majd értelmezni, mikor az Erkezés
elemzéséhez jutunk. A memoridra elbeszélési konstruk-

6 Riisen, Jorn: Trauma és gyasz a torténelmi gondolkodasban. (trans. Karady Eva) Magyar Lettre Internationale 54 (2004 6sz) no. 14.

7 Elsaesser: Az elmejdtékfilm. pp. 8—29.

8 Cameron: Modular Narratives in Contemporary Cinema.

9 Bordwell, David: Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. (Magyarul 1d. Bordwell, David:
Elbeszélés a jatékfilmben. (trans. Pocsik Andrea) Budapest: Magyar Filmintézet, 1996.)

10 Radstone, Susannah: Trauma Theory: Contexts, Politics, Ethics. Paragraph 30 (2007) no. 1. pp. 9—29. (Magyarul: Radstone,
Susannah: (trans. Andorka Gyorgy) Metropolis (2018) no. 2. pp. 8—20.

11 Erikson, Erik Homburger: Gyermekkor és tdrsadalom. (trans. Heimlich Katalin). Budapest: Osiris Kiado, 2003. Ugyanehhez a
gondolathoz lasd még: Berta Zsoka: Elmejatékok a kortars filmben. Metropolis 16 (2012) no. 2. pp. 30—42.
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cioként tekint Jeanne-Marie Viljoen is, aki elemzésében
arra az éles szembenallasra hivja fel a figyelmet, ami a
hagyomdnyos narrativa egysége, kontinuitdsa és a trauma
talélojének tapasztalata kozote huzodik. Igy felveti annak a
gondolatit, hogy a nemkonvencionilis elbeszélés valami-
lyen mértékben kifejezhetd élménnyé alakithatja a megeélt
eseményt.'? Ezt a feltevést fontos visszakapcsolnunk Ber-
ta Zsoka irdsahoz, amelyben kétfajta, implicit és explicit
emlékezetet kilonit el. Elobbi, mivel egy szdndékosan
eloidézett, tudatos folyamatot jelol, a bordwelli klasszikus
elbeszélésmoddal azonosithatd. Utobbi, mely felvillano,
kontextus nélkiili emlékképek formajaban jelenik meg,
a felidézhetoség kérdését érinti, és igy egyértelmten kap-
csolhat6 a traumdhoz és a megbontott elbeszéléshez.

A komplex elbeszélés idokezelését illetven kilondsen
fontos Cathy Caruth irdsa, mely a traumatikus élménnyel
kapcsolatban a ldtencia jelenségére hivia fel a figyelmet. ,A
trauma egy olyan eseménnyel térténd konfrontdcio, amely vd-
ratlansdgdbél és borzalmdbdl adédéan nem illesythets kordbbi
ismeret vagy séma kereteibe [...] Mivel torténése idejében nem
épiilhetett be, az esemény nem vdlhat — ahogy Janet mondja
— narrativ emlékké, mely a muilt befejezett torténetének in-
tegrdlt része.”® Mivel a torténés idejében az aldozat nem
képes teljes mértékben megélni az élményt, igy a traumat
nemcsak magaval az eseménnyel azonositja, hanem annak
folyamatos ujraélésével is, mely akadalyozza a mult torté-
netté alakitisat.'* Meghiusult élménnyel azonositja a trau-
mat Van Alphen is. Ezen élmény azzal a tulajdonsigéval
kapcsolodik a narrativ komplexitas stratégidihoz, hogy egy-
szerre tud olyan ambivalens kategoridkba tartozni, mint
igaz vagy hamis, fantizia vagy emlék, dokumentum vagy
fikcio.”” A traumdt tehdt a hasadas, elfojtas és emlékto-
redékek hivoszavaival hatdrolhatjuk be, melyeken keresz-
til a komplex elbeszélésmodhoz kothetd, mig a terdpia a
tudatossa tétellel és az Osszerakassal azonosithatd, mely a
filmes fabula megalkotisanak feleltethetd meg. Ebbol kifo-
lyolag a film mint terdpia gondolata is felmeriil.

Film ¢s pszichoanalizis kozos sajatossagaira Claude
Lanzmann hivja fel a figyelmet. ,A film kiildetés, igazsdgke-
resés, hasonlé médon, ahogy a pszichoanalizis is nyomozds ax
igazsdg utdn; ay igazsdgot mindketts a beszélgetés, a dialégus,
a pdrbeszéd aktusdn kevesztiil keresi. [...] Mind a film, mind a
pszichoanalizis az emlékezésre ivdnyuls kiildetést kezdeményez,
a mult kiildetését, mely mindazondltal csak a jelen képein és
eseményein keresztiil torténik, a beszéd egyidejii gazdagsdga
segitségével. [...] A film is, hasonléan a pszichoanalizishez, is-
métlésekkel és végteleniil mélyiils korokkel dolgogik.”®

Ezen gondolathoz érdemes hozzaf(izni, hogy kevésbé
maga a film és a pszichoanalizis azonosithato egymassal,
hanem sokkal inkdbb a torekvésitk. A film nézdjének el-
varasa, hogy bdr narrativan komplex alkotist fogad be,
a végén mégis egy linedris torténet tudjon megsziiletni
a fejében. Igy a traumat bemutato narrativan komplex
filmeknek véllalniuk kell azt, hogy ezt az elvarast telje-
sitsék. Ugyanigy a traumait megélt — esetlegesen terapi-
dba jard — egyén elvdrasa is hasonld a sajit személyes
narrativajaval kapcsolatban. Célja, hogy az a folyamat
végén koherens, az identitdsiba beépithetd, a linearitds
keretei kozott elmesélhetd torténet legyen. A film és a
pszichoanalizis legfobb kozds pontja tehat — kiillonodsen
a narrativan komplex alkotisok esetében — az elbeszélés
nehézségeinek tematizalasa, mely elsd sorban a torténet
részek folyamatos ismétlése altal johet létre.

Kijelenthetd tehat, hogy amennyiben trauma és
komplex elbeszélés kapesolatdt vizsgaljuk, az idobeliség
és a szubjektivitds jdtssza a legnagyobb szerepet. Az id6-
beliség abban a tekintetben meghatdrozo, hogy a trauma
értelmezhetetlensége és megélhetdségének latencidja fo-
lyamatos retrospekciora, Gjraélésre kényszeriti alanydt. A
szubjektivitis kérdése pedig a személyes narrativa megto-
rése miatti identitasvalsdg és a traumatizalt egyén lélektani
realizmusa 4ltal merul fel. Ezen két osszetevd kapcsolja
legszorosabban a traumatikus tapasztalatot a komplex el-
beszélés stratégiaihoz.

12 Viljoen, Jeanne-Marie: Representing the “Unrepresentable”: The Unpredictable Life of Memory and Experience in Waltz with
Bashir. Scrutiny2: Issues in English Studies in Southern Africa 18 (2013) no. 2. pp. 66—80.
13 Caruth, Cathy: Trauma: Explorations in Memory. Baltimore: JHU Press, 1995. p. 153.

14 ibid.

15 Radstone, Susannah: Trauma and Screen Studies: Opening the Debate. Screen 42 (2001) no. 2. pp. 188—193.
16 Lanzmann, Claude: The Obscenity of Understanding: An Evening with Claude Lanzmann. In: Caruth, (ed.): Trauma: Explo-

rations in Memory. p. 202.
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Narrativ kategorizalasi
lehetoségek

Kordbbi tanulmdnyomban kiilén hangsulyt fektettem an-
nak vizsgdlatira, hogy azon narrativ komplexitissal dol-
gozé filmek, amelyeknek a torténeteiben traumatikus él-
mény szerepel, milyen kategoriakat tudnak képezni. Ezen
csoportokat olyan szempontok mentén elemeztem, mint
a nézdi befogadas, a mult emlékeinek megjelenési maod-
ja, az idokezelés, az identitdsvélsdg, valamint a szubjektiv
megélés.

1. Anomdlids narrativa

Az elsd, anomalids narrativinak nevezett csoportba tar-
tozé filmek — mint példaul a Maradj! (Stay, 2005) és A
gépész (The Machinist, 2004) — a narrativ csavarokra he-
lyezik a hangsulyt és a trauma tlineteit tekintve a felero-
s6d6 tipusba tartoznak. Ezen filmek elbeszélési stratégidja
leginkabb a nézdi befogadason keresztiil ragadhatd meg.
Fuizi Izabella a filmi befogaddst vizsgdlva kétféle, deklara-
tiv és procedurdlis tudast kilonit el. Elobbi alatt a nézd
altal elozetesen birtokolt sémdk alkalmazasét kell érteni,
utdbbi az ellentmondasos informéciok lehetdségei kozti
dontésképességet jelzi.!'” Fontos kiemelni, hogy ebben a
kategoriaban a nézo és a karakter 4ltal ismert informacio-
mennyiség kozé egyenldségjel tehetd, azaz maradéktalanul
osztoznak egymds zavarodottsdagaban.

Amennyiben Bordwell elkiilonitését vesszik figye-
lembe a film magatartdsit illetden, a nézd hipotéziseivel
kapcsolatban — megformalja, gyengiti vagy erdsiti azokat
— kijelenthetjtk, hogy ezen filmek a nézd — és ezdltal a
protagonista — hipotéziseinek gyengitésére torekszenek.!®
A gyengités az egyszerre disztributiv és késleltetett expozi-

cio altal johet létre, mivel a cselekmény csakis az elozetes
traumatikus torténések fényében valik értelmezhetdvé.
Ebbol kifolyolag a mult felfedésének pontjdig az arra utald
képek, dialog részletek értelmezhetetlenek. Ezen részletek
nevezhetdek anomalidknak.

Mivel ezen anomadlidk nem irdnyitott, szandékos mo-
don jelennek meg a karakter szdmara, ezért ezen kategdria
filmjeit ugy is lehet jellemezni, mint amik a mult traum4-

janak jelenbe torténd betodrését tematizaljak.
2. Retrospektiv narrativa

A masodik, retrospektiv narrativanak nevezett csoportba
sorolhato filmek — példdul a Libanoni kerings (Vals im
Bashir, 2008), vagy a Memento (Memento, 2000) — a nézoi
figyelmet az idofelbontdsos vagy hatramenetes elbeszélés-
sel igyekeznek megragadni, a benniik megjelend trauma
tiineteit tekintve pedig elkeriildé magatartast mutatnak,
mely sok esetben emlékezetkiesés formajaban nyilvanul
meg. Fiizi Izabella kétféle befogaddi tudasa'® kozil az
ebbe a kategoridba tartozo filmek a proceduralis tudasra,
az ellentmonddsos informaciok kozotti dontésképességre
fekteti a hangsulyt. Hasonlosdgok fedezhetok fel az elsd
két csoport kozott a disztributiv és egyben késleltetett ex-
pozicidjuk terén is. Bordwell nézdi hipotézisekkel kapcso-

2 illetven viszont a retrospektiv narrati-

latos besorolds4
vaban kiillonbségek fedezhetok fel az anomalids narrativa-
hoz képest. A retrospektiv kategoria filmjei torténetveze-
téstikkel erdsitik a nézod hipotéziseit. Ezen tulajdonsaguk
abbol ered, hogy mig az els6 csoport filmjei esetében egy
hamis szubjektiv valésag dekonstrukcioja vezet az igazsag-
hoz, addig a retrospektiv narrativik esetében a hidnyzo
események, emlékek rekonstrukciojdra keriil a hangsuly.

Ezen a ponton érdemes megemliteni a poszttraumas

stressz szindroma Caruth altal emlitett jellegzetességeit.?!

17 Fuzi Izabella: Megismerés és narrdcio. Edward Branigan kognitiv narrativamodellje. In: Fuizi Izabella (szerk.): Filmelméleti szo-

veggytijtemény az Apertiira irdsaibol. Szeged, 2009.

http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index8795.html?option=com_tananyag& task=showElement-

s&id_tananyag=55, (utolsé letoltés datuma: 2018. december 10.)

18 Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben. p. 51.
19 Fuzi: Megismerés és narrdcio.

20 Bordwell: Elbeszélés a jdatékfilmben. pp. 42—60.

21 Caruth: Trauma: Explorations in Memory. p. 153. Lisd még: Elsaesser, Thomas: Postmodernism as Mourning Work. Screen 42

(2001) no. 2. pp. 193-201.
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Kiemelend6, hogy ebben az esetben a traumatikus ese-
mény jelen idejében nincs teljesen atélve, dldozata ezért
csak megkésett valasszal — ismétlddd dlmok, hallucina-
ciok, gondolatok formdjéban — tud reagilni. A trauma
tehat nem csupdn feldolgozhatatlan esemény, hanem
olyan esemény, amely eziltal folyamatosan visszatér.?* Eb-
bol kifolyolag Caruth a traumat a lehetetlen torténettel
azonositja.

A retrospektiv narrativikat az identitasvalsag és -kere-
sés torténeteinek is tekinthetjiik, mivel emlékek hianyat,
bizonytalansdgdt emelik ki és ,az id6 mildsdval halvdnyu-
l6, vdltozd, néha azonban kikristdlyosodé emlékeinktdl fiigg,
kik vagyunk, és kikké vdalunk. Az id6 és emlékezet e dinami-
kus kolcsonhatdsdbél erved élettorténetiink — ag életiink sordn
datélt események gytijteménye.”

Osszegezve kijelentheto, hogy a retrospektiv narrativak
erdsen kapcsolddnak a karakterek identitdsvalsagihoz,
mely az élettdrténetitkben egy trauma altal bekovetkezett
torés miatt alakult ki. A film narrativija tehdt a
traumatikus élmény integraldddsanak torténeteként is
felfoghato, mivel ,[Alz identitds: a személyes azonossdg és
folyamatossdg szubjektiv megléte, amely egy kozos wvildgkép
azonossdgdban és folyamatossdgdban valé hittel pdrosul.”**
A csoportba tartozé filmekben fontos szerepet jdtszanak a
flashback-ek, melyek a mult fel¢ irdnyitjak a figyelmet, és
amelyek keverednek a képzelgés és a hallucindcio képei-
vel, a trauma integrdlatlan természete miatt.

Ezen kategoria alkotdsai tehdt, ellentétben az anoma-
lids narrativikkal, a trauma élményének feldolgozdsara,
tudatossa tételére tett kisérletet tematizaljak.

3. Szubjektiv valésdgok

A harmadik — jelen elemzésem szempontjabol kevésbé
relevans —, szubjektiv valosagoknak nevezett csoportba
tartozé alkotidsok — mint példaul A forrds (The Fountain,
2006) és A faun labirintusa (Pan’s Labyrinth, 2006) — a
nézodi figyelmet a pdarhuzamos vilagok megmutatdsaval
ragadjak meg, tehdt a narrativ komplexitis két 6 stra-
tégidja koztl a tobbszorozés eszkozével élnek. A filmben

megjelend trauma tlinetei tolakodo modon jelennek meg,
szimbolumokon keresztiil. A filmesoport jellemzoje még,
hogy a bemutatott valésdgok egymdssal parhuzamosan
vannak jelen, valamint hogy az objektiv valdsag sikjan
végbe mend traumatikus élmény mindig a szubjektiv sza-
lakba valo atlépést eredményezi.

Mindezeken feliil érdekes kiilonbség még az anoma-
lias és retrospektiv narrativihoz képest az a tulajdonsaga,
hogy viszonyitasi alapot ad nézdjének a valéban megtor-
tént események tekintetében. A szubjektiv valosiagok ka-
tegoridgjanak darabjai igy sem a trauma betorésére vagy
feldolgozasara tesznek kisérletet, sokkal inkabb magdnak
a traumatikus élménynek a bemutatdsdra.

Osszességében  fontos még a  kategorizalassal
kapcsolatban kiemelni, hogy egy alkotds lehet egyszerre
tobb csoport tagja is. Példdnak okdért, ha a fentebb
emlitett szempontok alapjén tekintink az Erkezésre, ak-
kor kijelenthetd, hogy egyszerre tartozhat az anomalids
és a retrospektiv — illetdleg a forditott iddkezelése miatt

prospektiv — kategoridkba is.

A heptapod nyelv mint terapia

Ha egy mondatban kéne meghatiroznom, hogy milyen
az Erkezés torténetvezetése, akkor ugy fogalmaznam
meg, hogy egy ,inverz narrativ komplexitissal” bemu-
tatott trauma elbeszélés. Ennek megfelelden az ido és
a tapasztalds viszonyanak problémdssdga mar rogton a
nyitoképek alatt meg is fogalmazodik. , Egy ideig azt hit
tem, itt kexdddott a torténeted. De az emlékezetiink furcsdn
miikodik. Nem 1igy, ahogy feltételextem volna. Az idé rdnk
kényszeriti magdt. Es szigori rendjét.” E mondatok halla-
tan és a képeket befogadva a néz6 rogton konnyen értel-
mezi, mennyire traumatikus és szigoru is e kényszer. A
foszereplot, Dr. Louise Banks-et latjuk, ahogy a korhazi
dgyon bucsut vesz elhunyt lanyatol. A nyitdjelenet tehat
azonnal poziciondlja a nézot. Az els¢ dolog, amit meg-
ismertink az azonosulasi pontként szolgdlo karakterbol,
az a traumdja. Ez az inditds pedig a filmido tulnyomo

22 Alexander, Jeffrey C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge: Polity Press, 2012. p. 5.
23 Schacter, Daniel L.: Emlékeink nyomdban. (trans. Danké Zoltdn) Budapest: Hattér Kiads, 1998. p. 107.
24 Erikson, Erik H.: Identitasvdlsag onéletrajzi vettletben. In: Erikson, Erik H. (ed.): A fiatal Luther és mds irdsok. (trans. Eros

Ferenc) Budapest: Gondolat, 1991. p. 402.
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, , Az id6 rank kényszeriti magat és szigoru rendjét. , ,

/Erkezés nyitdjelenete/

LINEARIS NARRATIVA

= nem traumatikus = traumatikus
= emberi idéfelfogas
= trauma nem része a személyes narrativanak

= hasadas, elfojtas, latencia

INVERZ NARRATIV KOMPLEXITAS

= heptapod idéfelfogas

, , Bar elére latom az utat, és az ut végét, at akarom élni. , ,

/Erkezés zérdjelenete/

NARRATIV KOMPLEXITAS

= trauma a személyes narrativa része

= heptapod nyelv elsajatitasa=trauma tudatossa tétele

mult jelen jové
. ] | _—
E—— | | — @
hagyoményos B petors emlékképek M Louise
trauma ™ ™ wraumaja
— = :
_ - - I
,robbanas” ,egyestlés”

utélagos feldolgozas
hagyomanyos trauma narrativa

elézetes feldolgozas
Louise trauma narrativéja

flashback

részére kontextust ad a betdrd képeknek, ugy jelennek
meg a nézd szamara, mint flashback-ek, Louise multjd-
nak részletei.

Amennyiben a film sajitos trauma narrativajit sze-
retnénk hatékonyan megragadni, két f6 — a narrativ
komplexitds és trauma kapcsolatit elemz6 részekben is
mar megjelend — elemzési szempont mentén érdemes
megkozeliteni az Erkezést. Ezen szempontok az iddbeli-
ség és a szubjektivitds, az identitas kérdése. Louise, mikor
megismerijlik, egy dtlagos emberi lény, hagyomdnyos ido-
felfogassal. Az emberi idofelfogas linedris, mely a nem
traumatikus élmények feldolgozasdra megfeleld, és mely-
ben egy traumatikus eseményt a tanulmanyomban eddig
kifejtett modon lehet tapasztalni. A trauma tehdt a meg-
torténtekor a személyes narrativaba beilleszthetetlen, a
linearis keretek kozott nem értelmezhetd, ezaltal az elszen-
vedojét folyamatos retrospekcidra kényszeritd esemény.
Feldolgozatlansdga a mdr szintén emlitett poszttraumds
stressz szindromat vélthatja ki, mely a jelen idejében meg
nem élhetd élményre érkezett megkésett valaszként azo-
nosithato.?

Annak érdekében, hogy konnyebben leirhato le-
gyen az dltalam ,inverz narrativ komplexitisnak” neve-
zett jelenség, a hagyomdnyos, multban torténd traumat

25 Alexander: Trauma: A Social Theory. p. 5.
26 Lanzmann: The Obscenity of Understanding. p. 202.
27 Virginds: Elso filmek és miifaji allegoridk. p. 57.

flashforward 1. dbra

egy robbanassal fogom azonositani. A multban hirtelen
bekovetkezd torésként, mely szamtalan beilleszthetetlen
emlékdarabot hagy maga utin, melyek kontextus
nélkil bukkannak fel a jelenben. Ennek megfeleléen a
hagyomdnyos narrativ komplexitdssal operald film ,kiil
detés, igazsdgkeresés, hasonlé médon, ahogy a pszichoanalizis
is nyomozds az igagsdg utdn.””® Amennyiben ezen igazsag-
keresés sikeres, a kontextus nélkiili darabok beépithetévé
valnak a szerepld személyes narrativdjaba.

Pontosan ez az a szerkezet, melyet az Erkezés megtiik-
rozve, inverz modon hasznal fel. Louise személyes nar-
rativdjdban ugyanis bekovetkezik egy valtis, a heptapod
nyelv elsajititisa miatt. Ezt vezeti fel az Ian altal kezde-
ményezett parbeszéd: ,Olvastam egy feltevésrél. A lényeg
az, hogy, aki elmélyed egy idegen nyelvben, az dtprogramoz-
za a sajdt agydt. — Igen a Sapir—Whorf-hipotézis. Ex az
elmélet azt mondja ki, hogy a beszélt nyelv hatdrozza meg a
gondolkozdst.” Ennek megfelelven amikor Louise tényle-
gesen elsajdtitja a heptapod nyelvet, az az idoérzékelésére
is hatassal lesz.

A heptapod nyelv ugyanis maga a komplexitas, ahol
bir az események megtodrténnek, ,de nem a linedris id§
folyamatdn beliil.”*" Az idegenek irasa a logogram, amely
fliggetlen az idotol. Errdl a filmben is kiillon emlités torté-
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nik. ,Az irdsuknak, a hajéjukhoz, és a testiikhoz hasonléan
nincs meghatdrozott eleje és vége. A nyelvészek nyelvén ex
nem linedris kalligrdfia. Felmeriil hdt a kérdés: igy is gon-
dolkodnak?” A vilasz pedig a film narrativija alapjan nagy
valdszintiséggel az, hogy igen, és mindez kihat az id6felfo-
gasukra, és ezaltal az identitdsukra is.

Ezen a ponton vilik fontossd masik f6 elemzési szem-
pontunk, az identitas. Louise a nyelvtanulasi folyamat
iltal olyan viltozdson megy keresztil, melynek hatdsdra
idofelfogdsa mar nem linedris lesz, hanem komplex. Ez
pedig a nézdi befogaddsra is kihatdssal van, amikor a
filmid® haromnegyedénél leleplezddik az, hogy az ¢sszes
olyan emlék, melyet eddig Louise multjaba helyeztiink,
valojdban a jovojében szerepld esemény. Ezdltal az eddig
leirt dinamika 180 fokban iranyt vélt.

Felmertl tehat a kérdés, hogy a heptapod nyelv elsa-
jatitasdt dnmagdban lehete szintén valamilyen trauma-
ként értékelni? Egy kezdeti fazisban biztosan, hisz szam-
talan kozos jellemzojik azonosithatd. A heptapod nyelv
olyan élménnyel szembesiti az embert, mely els6 korben
nehezen dolgozhaté fel, tehdt traumatikus. Szinte haldl-
kozeli tapasztalat ez, hisz hagyomdnyos id6 keretei le-
bomlanak és egyszerre lathatjuk létezésiink minden pil-
lanatdt, a legvégét is. {gy alanyuk — jelen esetben Louise
— személyes narrativdja, identitaisa mar nem alkothato
meg a linearitds keretei kozott, emlékezetének részévé
valnak az anomilids, a jelen idoben értelmezhetetlen ké-
pek, dialogusrészletek, ezért folyamatos ujragondoldsra
kényszeriill. Ennek megfelelden, ha az el6z6 fejezetben
targyalt felosztasban szeretném elhelyezni az Erkezést, az
els®, anomalids narrativak kategoridjaba sorolnam.

Viszont mindezen jellemzok mellett nagyon fontos
kiemelni egy tényezdt, amely a feje tetejére dllitja a ha-
gyomanyos trauma dinamikdt. Ezen tényezd pedig az az
adottsag, hogy Uj nyelvtudasa ellenére Louise ugyanugy
emberi lény marad, akinek élete a linearitis keretei ko-
z6tt fog tovabb folyni, annak ellenére, hogy a tudata mar
nem ezen meghatarozottsag szerint érzékeli. Ertelemsze-
rien a jelent a jovo koveti majd, és ezen trivialitisnak
koszonhetd, hogy jovobeli traumdja pont a heptapod
nyelv 4ltal feldolgozhatéva valik.

Louise traumdja ugyanis inkdbb jellemezhetd az
egyesilés, mint a robbands hasonlatival. A mar emli-

28 Bordwell: Elbeszélés a jdtekfilmben. p. 219.

tett ,robbands” a jovojében torténik, ezaltal a jelenben
tapasztalt emlékképek nem maradvinyokként vannak je-
len, hanem olyan toredékekként, melyek az ido eldreha-
ladasa 4ltal végul egy irdnyba vezetnek, egy képpé egye-
stilnek. Tgy az a paradox helyzet 4l eld, hogy Louise-nak
lehetdsége nyilik el6re feldolgozni elkovetkezendd trau-
majdt, és poszttraumds tinetei, flashback-jei valéjaban
ypretraumds” tiinetekké és flashforward-okka valnak.

A heptapod nyelv birtokdban ugyanis, mely termé-
szetessé teszi szdmdra a narrativan komplex tapaszta-
l4st, lehetdsége nyilik az elére megismert traumija el-
lenére megalkotnia identitasat. Erdekes ellentmondas,
hogy mindekézben a narrativan komplex filmek eseté-
ben pontosan a non-linearitas veti fel az identitasvélsag
kérdését.

A keretes szerkezetben elhangzé mondatok is arra
utalnak, hogy a heptapod nyelv nem csupdn a jévobe
latas eszkoze, hanem a feldolgozasé is. ,Bdr elgre ldtom
az utat, és az it végét, dt akarom élni. Es vdrom minden
egyes pillanatdt.” Traumdja Gjraélése ugyanis személyes
narrativajanak természetes, beépitett részévé valik, mivel
az csak majd a jovoben fog bekdvetkezni, és az Osszes
tiinetét eldre fel tudja dolgozni. Mindezek mellett érde-
kes — a film altal megvélaszolatlan — kérdés marad, hogy
vajon Louise fog-e szenvedni traumajatol a jovoben is,
amikor az mar valojaban a multja része lesz?

Lezaro gondolatok

Végezetiil fontosnak tartom, hogy a narrativ komplexitdst
és a traumdt dsszekotd filmek kozos jellemzoirol felvessek
néhany lezdro gondolatot. Legelsdként érdemes megfigyel-
ni a film fohosét, aki minden esetben azonos a trauma
aldozatdval. Bordwell a fohost az okozatisag teremtdjeként
azonositja, aki a néz6i azonosulds tirgya és a miivészfilmes
elbeszélésben — mely azonossdgokat mutat a komplex el-
beszélés stratégidival — a lélektani realizmus kiindulopont-
ja.”® A protagonista olyan esemény résztvevoje, melynek
értelmét traumatikus volta miatt nem érti, és igy elbeszélni
sem tudja a linearitds szigort szabdlyai kozott. Mindeze-
ken feltil a megélést illetden is falakba titkozik, mely dllan-

do retrospekciora és Gjraélésre kényszeriti ot.
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Ezaltal fogalmazédnak meg kérdések a nézoi befoga-
ddssal kapcsolatban, ugyanis a traumatizalt karakter és a
nézod dltal birtokolt informacidmennyiség kozé egyenlod-
ségjel keril.? gy kilonosen nagy hangsuly tevodik a
nézd procedurilis tudasdra és hipotéziseire,” mivel az em-
litett filmek fohosei leginkdbb azzal definidlhatoak, hogy
mire nem emlékeznek. Emlékeik hianya pedig — mely a
trauma valos idoben torténd megélhetetlenségébol ado-
dik — torést okoz személyes narrativijukban, identitasuk-
ban.’! Felmeriil az is, hogy az elbeszélést széttord elemek
lehetdséget nyujthatnak a traumatikus élmény szubjektiv
megmutatasdra.’? Az elemek 6sszerakdsa, a mult torténe-
tének rekonstrukcidja pedig parhuzamba 4llithatd a pszi-
choanalizis dltal alkalmazott terdpids folyamattal, mely a
gyogyuldst a tudatossd tétellel és az elbeszéléssel éri el. A
filmes narrativa tehat a traumatikus élmények integralo-
ddsaként is felfoghato.

Mindez hatvényozottan igaz az Erkezés esetében. A
heptapod nyelvvel ugyanis nemcsak az emberiség kap al-
ternativdt arra, hogy hogyan tekintsen multjdra és jovoje-
re, hanem Louise is eszkozt kap traumaja feldolgozdsara.
Igy keriilhet a film, a terdpia és a heptapod nyelv egy
kategoridba. ,A film kiildetés, igazsdgkeresés, hasonlé mé-
don, ahogy a pszichoanalizis is nyomozds az igaxsdg utdn;
az igaysdgot mindketts a beszélgetés, a dialégus, a pdrbeszéd
aktusdn keresztiil keresi. [...] Mind a film, mind a pszichoa-
nalizis az emlékexésre irdnyulé kiildetést kezdeményez, a
mult kiildetését, mely mindazondltal csak a jelen képein és
eseményein keresztiil torténik, a beszéd egyidejii gazdagsdga
segitségével. [...] A film is, hasonléan a pszichoanalizishez,
ismétlésekkel és végteleniil mélyiils korokkel dolgozik.”

Ezen gondolatot kévetve kimondhato, hogy a film, a
pszichoanalizis és a heptapod nyelv elsajatitisa is egyfaj-
ta nyomozds az igazsig utin. Melynek sordn az eldszor
kontextus nélkiil felbukkano — jelen esetben traumatikus
jovoképeknek is nehezhetd — emlékképek integralddnak
a nyelvtanuld személyes narrativajaba, ezaltal lehetové
téve szdmdra az identitasa Gjraalkotisat. Mindharom az

29 ibid.
30 Fuizi: Megismerés és narrdcid.

31 Berta: Elmejdtékok a kortdrs filmben. pp. 30—42.

emlékezésre irdnyulo kiildetést kezdeményez, a heptapod
nyelv a jovo kildetését, mely csak a jelen képein keresztiil
tud torténni. A film és a heptapod nyelv is, hasonloan
a pszichoanalizishez, ismétlésekkel és végtelentl mélytild
korokkel dolgozik, és a traumatikus tapasztalat elbeszélé-
sének lehetdségeit kutatja.

Viktéria Szekér
Personal trauma and narrative complexity
The Heptapod language as a therapy in the film Arrival

This essay examines the connection between narrative complexity and
frauma, handling aspects such as absence, fragmental memories, tempo-
ral conditions, idenfity crisis, and subjective perception. Aside from the
films using the most common sfrategies — categorized in the narratives of
anomaly, refrospection, and subjective reality =, the unusual narrative struc-
ure - the so called "inverse narrative complexity” — of Denis Villeneuve's
film, Armival (2016 is put under thorough andlysis.

In the course of this analysis, the essay approaches the frauma, using
the analogy of "explosion”, referring to the froctions caused by an un-
processed experience in the past, and “reunion”, referring to the unusual
temporal condition, in which Dr. Louise Banks experiences her frauma, in
the future. A highlighted emphasis is going fo be put on the characterisfics
of the Hepiapod language, which enable the profagonist fo process her
frauma and hence reconstruct her identity.

32 Stohr Lorant: Feltépett sebek. Médiakutats (2011) 6sz. http://www.mediakutato.hu/cikk/2011_03_osz/07_feltepett_sebek

(utolso letoltés datuma: 2014. oktdber 24.)
33 Lanzmann: The Obscenity of Understanding. p. 202.
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A vaddiszat, a Kutydk és a Kojot peéelddja

’A‘ds nemzeti (small cinema) mufajfilmek latszoélag
‘, paradox képzddmények: az oket létrehozo film-
gyartdsok és filmterjesztési rendszerek nem alapulhatnak
nagy méretli piacokon, szabvanyositott és profitorientalt
ipari struktarakon, hisz a paradigma a kis(ebb) tertilett,
kevés lakossdgu, dltalaban alacsony GDP-jt, és a mds
nemzetek dltali dominancidban létezd orszagokat oleli
fel.! Ugyanakkor a miufaji filmek, az ismétlddés energi-
djabol taplalkozva, alapvetden tomegfilmekként, ezekben
a feltételrendszerekben léteznek. Ily modon a kis nem-
zeti kontextusban megjelend mufajisdg mads irdnybol is
megkozelithetd, mint a filmipari elonyok kiakndzasa, hisz
ezek nemigen érvényestilhetnek a hazai piacokon, ugyan-
akkor a kis nemzeti mufajfilmek nem is exportilhatdak
konnytszerrel, mert a nyelvi és kulturalis kilonbségek
gatjat jelentik a kalfoldi terjesztésnek, még akkor is, ha
a mufajisdghdl eredd, mondhatni transzkulturalis ismét-
lodések részben megkonnyithetik a kis nemzeti kozegen
tuli befogaddst. Kovetkezésképp, ha a kis nemzeti filmes
miifajisignak az adott nemzeti, esetleg régids kultiran
beltli sziikségszertiségére és innen eredeztethetd motiva-
cidira iranyitjuk a figyelmunket, kilonosen érvényesnek
tlinhet egy ilyesfajta célkitlizés eltérd régiokban ismétlddd
jelenségek 6sszehasonlitisara.

E tanulmany kontextusiban a kulturalis traumaelmé-
let fogalmi keretét idézem meg, hogy a fent nevezett kis
nemzeti filmes mufajisdg specifikus megjelenési formajat

vizsgaljam, Jeffrey C. Alexander azon gondolatabol ihle-
todve, mely szerint ,[a]hhoz, hogy a traumdk a kozosség
szintjén is megjelenjenek, a tdrsadalmi kriziseknek kulturdlis
krizisekké kell alakulniuk.” Az egyéni és a kollektiv trau-
matikus élménynek egyarant jellemzdi a roppant nehéz
integralhatatlansdg, a narrativizacionak és a reprezentaci-
onak valo ellendllas, amely okokbdl kifolyolag a trauma
feldolgozdsa késleltetett és tobbszordsen dttételes folya-
mat. A palesztin filmrdl irott monografidjukban Nurith
Gertz és George Khleifi a kovetkezoképpen irjak le a trau-
matikus élmény ezen dimenzidjat: ,A trauma egy annyira
sydrnyiiséges esemény, hogy a tudat nem is wvesy tudomdst
16la, exért a trauma ellendll a szekvencidlis és kauzdlis tor-
ténetbe valé aldmeriilésnek — lett légyen ax személyes, avagy
kollektiv.” A kollektiv befogaddast igényld mozifilm, saja-
tos reprezenticids appardtusa révén, elindithatja a filmek
nézokodzonségének a kollektiv traumahoz vald kapcsolo-
ddsi, avagy, épp ellenkezoleg, az attdl valo elhatdrol(od)
4si folyamatit. Aldbb kévetkezd elemzéseim révén arra
teszek kisérletet, hogy a harom példafilm — a ddn A vadd-
szat (Jagten, Thomas Vinterberg, 2012), a roman Kutydk
(Caini, Bogdan Mirica, 2016), és a magyar Kojot (Kostyal
Mark, 2017) — hasonld stilisztikai vonasait kibontva ér-
veljek egy kettds hipotézis mellett. Ennek értelmében e fil-
mekben nem csak az egyéni és kozosségi traumatizaltsagra
utalo krizishelyzetek narrativait latjuk, hanem a westernre
jellemz6 sajatossagok megjelenése a kortars dan, magyar

1 Hjort, Mette — Duncan Petrie: The Cinema of Small Nations. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007.
2 Alexander, Jeffrey C.: Toward a theory of cultural trauma. In: Alexander, Jeffrey C. — Eyerman, Ron — Giesen, Bernhard —

Smelser, Neils. J. — Sztompka, Piotr (eds.): Cultural Trauma and Collective Identity. Berkeley—Los Angeles—London: University

of California Press, 2004. pp. 1-30. p. 10. Amennyiben ezt a végsd szakirodalomban mésként nem jelzem, az idézetek sajit

forditdsaim (V. A.)

3 Gertz, Nurith — Khleifi, George: Palestinian Cinema. Landscape, Trauma and Memory. Bloomington and Indianapolis: Indiana

University Press, 2008. p. 3.
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vagy roman film kontextusaban egy olyan, alexanderi
értelemben vett , kulturdlis krizis”nek minosithetd, mely-
nek a skandindv és kelet-eurdpai kis nemzeti kontextusok-
ban ritkdn hasznalt western mtfajdra van sziiksége ahhoz,
hogy egyaltalan artikuldlodni tudjon.

Ahogyan azt korabbi munkdmban kifejtettem, a kis
nemzeti mifajfilmek bizonyos elvek mentén kodoljdk at
a mainstream, globalis korforgasban széréds un. temp-
latefilmeket a sajit kozonségitk szamara.* Ezek az elvek
tobbek kozott a Kristin Thompson-féle , film-tobblet” (ci-
nematic excess)’, illetve a glamurossag kertilése,® a korlato-
zott latvdnyossdgra valo torekvés, tovabbd a bazini elvek-
bol levezetheto filmes realizmus képalkotd rendszerének
alkalmazasa,” természetesen az adott filmmiifaj paramé-
terein beliil. Ezen szempontok mentén szitualhatjuk az
elemzési korpuszomat: olyan 21. szdzadi, a western mu-
faji sajatossdgaibol kiindulé filmeket, amelyek skandindv,
illetve keleteurdpai kontextusban hasznaljak a mufajt.
A korlitozott latvanyossag létrehozdsa és a glamurossdg
kertilése mellett ezeknek a filmeknek a témdja is nagyon
hasonld, igy férfi fohoseik is sok rokon vondssal birnak.
A din A wvaddszat, a romdn Kutydk, és a magyar Kojot
kiskozosségekbol erdszakkal eltizott férfiak torténeteiként
zanzdsithatoak: az elsd példdban a dan kisteleptilés va-
daszd, bardti kozossége hurcolja meg az ¢vodai gondo-
z6 Lukast; a Kutydkban a démoni Samir altal dominalt
dobrudzsai btinbanda végez a févdrosi, a korzetben foldet

oroklod ficsurral és tgyvédjével; végezetill a Kojotban a
tizkoi kiskirdlyok szoritjak ki a szintén fovarosi, a gydke-
reihez romantikus fellingolasbol visszatérni szandékozo
fitunokdt. Mindharom filmben a western miifajanak
tobb jellemzoije® is visszakodszon: a természeti tdj megje-
lenitései, a mifaj ritualéi (példaul a vadassza avatis A
vaddszatban), és territdrium-vitai, vagy egyéb konfliktus-ti-
pusai (lasd a foldtertilet feletti tulajdonog érvényesitése a
két kelet-eurdpai filmben). Ezek a tematikai hasonlatossa-
gok szolgaltattak jelen irds apropdjat, amennyiben ezek a
western mufaji jegyeiben beazonosithaté ismétlodések a
kollektiv traumatizdltsdg megjelenithetdségére rakérdezd
kulttraelméleti keretben nem pusztin véletlenszerti vagy
egyszerten az alkotoi-kreativ izlésvildgot kifejezd vondsok-
ka lesznek, hanem tdbb okbdl is sziikségszertinek, mond-
hatni ttldetermindltnak tinnek. Olyan mozzanatokként
valnak érthetové, amelyek a kis nemzeti létre és az ebbol
eredd kollektivan traumatikus tapasztalatokra reflektal-
nak, a tdrsadalmi valdsdggal mindig dsszefonodo filmes
kifejezoeszkozok révén.’

Nurith Gertz és George Khleifi Edward Saidnak tulaj-
donitjak azt a gondolatot, amelynek értelmében ,,a foldraj-
i teret a kollektiv emlékezet hozza létre”.'® A western miifa-
ja a kiilso helyszinek — a Said-i ,,kollektiv emlékezetként fel-
fogott foldrajzi tér” — kodifikdlt diegetizalasaban élenjard
kulturalis képzodmény, és szimbolikus energidi jelentds

részben a természet (falu, vidék) vs. kultara (vdros, civi-

4 Virginds Andrea: Traces of genre in New Romanian Cinema: a narrow path for a small entity? In: Christina Stojanova (ed.): The
New Romanian Cinema. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019. pp. 180—193.

5 Thompson, Kristin: The Concept of Cinematic Excess. Ciné-Tracts. A Journal of Film, Communications, Culture and Politics.
(1977) no. 1. pp. 54—64.

6 Errol bovebben lasd: Virginas Andre: Female stardom in contemporary Romanian New Wave cinema: Unglamour? Alphaville
Journal of Film and Screen Media. (2015) no. 10. pp. 1-20.

7 Lasd: Virginas Andrea: The “burden of the real” in Eastern European and Scandinavian genre films: knitwear, dancing bodies,
and endoscopy. In: Doru Pop (ed.): Provocation as Art—Scandal, Shock and Sexuality in Contemporary Visual Culture: Proceedings of
the 2" Ekphrasis Conference. Cluj-Napoca: Accent, 2015. pp. 123—132.

8 Langford, Barry: The Western: Genre and History. In. Ud: Film Genre. Hollywood and Beyond. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2005. pp. 54—81.

9 Errol az értelmezési keretrol bovebben lasd: Virginds Andrea — Biré Emese — Bothdzi Maria — Kassay Réka: Kollektiv emlékeink
a mobilitdsrdl: a ndi alakokedl a noi alkotokig magyar gyartasi kontextusban. In: Gyodri Zsolt — Kalmar Gyorgy (eds.): Nemi és etnikai
terek viszonyai a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018. pp. 45—58; és Virginds Andrea: Embodied memories
of geographical and social mobility. White-collar women in postcommunist films about Romania. Journal of European Studies 48
(2018). nos. 34. pp. 278—294.

10 Gertz — Khleifi: Palestinian Cinema. Landscape, Trauma and Memory. p. 70.
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lizécio) dichotomidt dramatizalé an. frontiernarrativak-
bol, a térbeli és tirsadalmi mobilitas reprezenticidjabol
szarmaznak. A skandindv és keleteurdpai, kis nemzeti
filmgyartasokbol felépiild régiok torténelmi tapasztalatai
— a masodik vildghaboru romboldsai, a hideghdborus
korszak eroltetett modernizacios torekvései, majd a tran-
zicios/neoliberalis periddus destrukturdlodasi folyamatai
— kétségtelentil kozosségileg megrazo, esetenként trauma-
tikus élményekként irhatdak le. E kierdszakolt és hirte-
len — egyben térbeli és tirsadalmi mobilitasi — traumak
atalakitottak/jak, s ily modon rdirédtak/nak a skandinav
és a keleteuropai tdjra. Ugyanakkor ezek az élmények
egyrészt el nem muld egyéni és kozosségi hatdst gyako-
rolnak, masrészt nem fejezhetdek ki a szokasos (film)mu-
vészeti reprezenticios modokon. Megeldlegezve az aldbbi
elemzések végkovetkeztéseit, e kis nemzeti filmpéldakban
a western mintegy ateresztd kozegként miikodik, amely
alkalmas arra, hogy a jelzett nagyléptéki, kollektiv trau-
matizaltsaignak kozosségileg megélhetd format biztositson
ugy a skandinav, mind a kelet-europai filmkanonban.
Kai Erikson ugy jellemzi a kollektiv traumatizaltsagot,
mint ,a tdrsadalmi élet alapvets szovetét ér6, ax embereket
osszekots kapesolatokat roncsol iitést”, kitérve arra is, hogy
a kollektiv trauma nyilvan nem bir az egyéni trauma ,hir-
telen/vdratlan” természetével, hanem lassabban és diffu-
zabban hat.!" Ezen megallapitis holdudvariban erosodik
fel Ann Rigney meghatirozdsa a (kozosségi) traumdkra
vonatkozdan: Rigney a traumakat olyan ,,eseményekként”
azonositja, amelyek ,az dldozatok élénk emlékezete ellenére
[...] ellendllnak a kozosségi emlékezés szokdsos regiszterein
toreend elmondhatosdgnak [...]. [Ilyen értelemben] a traumdk
nemcsak a tapasztaldsban jelentenek syakaddst, hanem a
kulturdlis emlékezet gyakorlataiban is, tulajdonképp magd-
nak a kultirdnak a kudarcdt jelentik.”'? Ilyen értelemben
a kortars, 21. szdzadi kontextusban kiillonosen érdekessé
vilik a (neo) western filmmaifaji jegyeknek a d4n, a roman
vagy a magyar kis nemzeti filmtdrténetek kontextusiaban

valo megjelenése és problematizalasa. Noha a klasszikus
narrativ filmmufajok egyikeként a western torténetileg és
esztétikailag is kidolgozott appardtussal birt a 20. szazad
folyaman," a kuls® helyszineken valo akciodus, tovabba
festdien latvanycentrikus filmezés imperativusza komoly
filmipari szervezettséget és koltséghatteret feltételezett.
Ezekre a kis nemzeti filmipari kontextusokban ritkdn
lehetett timaszkodni, noha a western rurdlis bedgyazott-
sdga és kiskozosségi dramaturgidja adekvit felhasznd-
ldssal birhatott volna tigy a dan, mind a roman vagy a
magyar filmtorténetben, hisz ez utobbiak erdteljes ruralis
bedgyazottsigu, a tomegtarsadalmi folyamatoknak sokdig
ellendlld szocidlis kozegekbol sarjadtak ki. Természetesen
nem allitom, hogy a mufajjal valo foglalatoskoddsnak ne
lelnénk nyomaira a vizsgalt kis nemzeti filmtorténetek-
ben — elegend® a romdn Ardelenii trilogidra (1978, Dan
Pita; 1980, Mircea Veroiu; 1981, Dan Pita) vagy Szomjas
Gyorgy 1976-0s Talpuk alatt fiityiil a szél cim( filmjére
utalnunk — de komoly elterjedtségét a mufajnak aligha
tudnank demonstralni a din, a roman, vagy a magyar
film(torténet)ben. A , kulturdlis emlékezeti gyakorlatokban
bekovetkezett szakaddsnak/kudarcnak”* a tallépésére azon-
ban mégiscsak hasznosnak tiinhetett a (neo) western —
ddn, romdn, magyar filmkontextusban mégoly szokatlan
— apparatusa a jelzett filmek alkotoi szamara. Taldn itt ér-
demes azt is megemliteni, hogy mindhdrom film esetében
személyes, alkotdi indittatdsrol és/vagy szerzoi filmes ha-
bitusrdl beszélhettink: gy Bogdan Mirici, mind Kostyal
Mairk megemlitik nyilatkozataikban a szerz6iség védjegyei-
nek tulajdonithaté egyéni tapasztalatokat, az ezek mivészi
kifejezésére torekvod erds Osztdnzést és a mufajisdg fogal-
manak a fellazitisdt,”® Thomas Vinterbeg auetur-voltat
pedig kanonizdltnak tekinthetjik. Azaz a vizsgalt filmek
alkotoinak esetében a (neo) western irdnyiaban nem fe-
dezhetjiik fel azt az alkotdi lojalitast, amely mondjuk John
Ford vagy a Coen-testvérek esetében relevdns vonas: tehdt
az elemzett kis nemzeti filmek esetében a western elemek

11 Kai Erikson-t idézi Alexander: Toward a theory of cultural trauma. p. 4.

12 Rigney, Ann: Cultural memory studies: mediation, narrative, and the aesthetic. In: Tota, Anne Lisa — Hagen, Trever (eds.):
Routledge International Handbook of Memory Studies. London—New York: Routledge, 2016. pp. 65—76. p. 72.

13 Langford: The Western: Genre and History. pp. 54—81.

14 Rigney: Cultural memory studies: mediation, narrative, and the aesthetic. p. 72.

15 Lasd Kostyal Mark: ,,Vér is vegytil bele”. Csaps 2017. 4prilis 11, https://www.youtube.com/watch?v=qEes4sELWKQ (Utolso

letoltés 2018. december 17.)



Virginds Andrea
Trauma és western , kis nemzeti mozis” kontextushan J

szandékos, akar egyszeri dontés eredményei, s nem va-
lamiféle pdlyafolytonossdg motivalja dket. A kis nemzeti
westerneket ritka eloforduldasuk miatt (is) alkalmasnak
tarthatjuk arra, hogy az adott régiokban relevins kozos-
ségi traumatizaltsdg élményét kreativ (azaz nem megszo-
kott) médon kommunikaljdk, a fentiekben mar emlitett,
miifaj-specifikus taj-reprezentdcios modszerek, valamint
a westernben dramatizdlodé mobilitasi narrativik és az
ezekbol lesz(irddd krizishelyzetek mellett, amelyeket po¢-
tikai motivicioknak is nevezhetiink a kozosségi traumati-
zdltsag megjelenithetdségének szempontjabol.

De milyen kozosségileg pozicionalhatd, kis nemzetek-
hez kotheto, kollektivan traumatikus tapasztalatok megje-
lenitésére lehetett szitkség épp A vaddszat, a Kojot vagy a
Kutydk (neo) western appardtusaban? Mindkét régioban
szamos olyan 20. és 21. szazadi torténelmi eseményt so-
rolhatunk fel, amelyek krizishelyzeteket generalhatnak a
visszaemlékezés folyamataban ugy a skandindv, mind a
keleteurdpai kontextusban, kiilonos tekintettel Romani-
dra és Magyarorszdgra. Felidézhetjik a két vilaighdboru
akdr még személyes tapasztalatként is létezd eseményeit,
valamint a mindkét vilagégést kovetd teriileti dtrendezo-
déseket, amelyek szdmos etnikai és tarsadalmi csoportot
érintettek negativan. Tovdbba emlitést tehettink a szocial-
demokrata 4llam dtgondoltabb és a kommunista dikatt-
rdk agresszivabb modernizdcios torekvéseirdl, amelyek ugy
a taj, mind a tarsadalmi szerkezet szodvetében maradando
nyomokat hagytak. Végezetiil az 1989-es rendszervaltdsok
ota eltelt, immdr harminc éves tranzicids iddszak tavla-
tabol, feltétlentil fel kell venniink képzeletbeli listainkra
a posztkommunista és neoliberalis idészak etnikai tiszto-
gatdsait, az dltaldnossd valo rasszista indittatasu, tdrsadal-
milag nem szankcionalt erdszakot, valamint a tirsadalmi
osztilyalapu, hihetetlentil rombolo erejii intoleranciat.

Filmelemzéseken alapuld érvelésem szempontjabol
nem annak van jelentdsége, hogy ezek a kollektiv emléke-
zetben nem egykdnnyen, vagy egyaltalain nem tdrolhatd,
traumatikus tapasztalatok és az altaluk okozott reprezen-
tacios krizisek hol helyezkednek el az egyéni, megtestesiilt

emlékezet és a kulturdlisan kodifikalt tirsadalmi visszaem-
lékezés altal meghatdrozott skdldn. Ennek megvildgitisdra
hadd hozzak fel két nagyon fontos érvet, amelyek erdtelje-
sen keretezik azon kulturdlis emlékezeti, illetve kozosségi
traumafeldolgozd szerepet, amelyet e kis nemzeti (neo)
westernfilmeknek tulajdonitok. A Vivian Sobchack altal
Maurice Merleau-Ponty ,egzisztencidlis fenomenologidjs-
bol” levezetett megallapitds értelmében ,a testi létezés az
eredeti és eredendd materidlis alapfeltétele a jelentésnek és a

"16 s ekként az individualis és a kozosségi

szignifikdcionak,’
szintek egybefonddnak a kozdsségi traumafeldolgozdsban
is. Anndl is inkabb fenntarthato ez az 4llitas, mivel ezen
esszé rendszerében ,,a jelentés és a sxignifikdcis” a western
miifajisdggal dolgozo narrativ jatékfilmet jelenti. Ahogyan
arra a tanulmany bevezetd részében utaltam mar, a nar-
rativ jatékfilm nemcsak az egyéni és kozosségi traumati-
zdltsdg megjelenitésére alkalmas, hanem idében kibomlo
és identifikaciora serkentd sajatossagainal (is) fogva, va-
lamint a kollektiv befogadds ritudlis voltdnak okdn (is) a
kulturalis mediatizalt reprezentdcio intézményesiilt modja
egyszersmind. Ilyen mindségében a kortirs tarsadalmak
egyik olyan apparitusanak tekinthetd, amely elésegitheti
az egyéni és a kollektiv (kulturilis) trauma-élmények meg-
jelenitését, a veliik valo egyéni és kollektiv foglalatossdgot,
és ezdltal a poszttraumatikus helyzetbe valo atlépést.

A sajitos kulturdlis és medidlis kodrendszerként fel-
fogott narrativ jatékfilm azzal, hogy létrehoz egy elbeszé-
lésben kibomlo, idétartamhoz kotott diegetikus vildgot,
valamint — a nézéponton keresztil — kijelsli a néz6 au-
diovizudlis médiumban kodolt pozicidjat, egyértelmtien
alkalmas arra, hogy a térben poziciondlt, az eredeti trau-
matikus esemény tehetetlen megfigyel6jének a helyzetét
képezze le. Ebben a vonatkozasban kiillondsen arulkodo
mindhdarom film azon poétikai jellegzetessége, hogy a
természeti tajkeretbe foglalt férfi fohoseiket gyakran és
hosszan kitartottan mutatjdk, amint szimukra fenyegetd
és nagy mértékben idegen, tehdt érthetetlen, ugyanakkor
agressziv cselekménysort figyelnek. Ilyen példdul az a jele-
net, melyben a mozgo halszemoptikdban keretezett Lukas

16 Eredetileg: “»the embodied nature of human consciousness«, with »bodily existence as the original and originating material premise

of sense and signification«.” Sobchack, Vivian: The scene of the screen: envisioning cinematic and electronic “presence”. In Stam,
Robert — Miller, Toby (eds.): Film and Theory: An Anthology. Oxford, UK: Blackwell Publishers, 2000. pp. 66—84. p. 70. (Magyarul:
Sobchack, Vivian: A viszon és a képerny6 szinhelye: a filmes és az elektronikus ,jelenlét.” (trans. Kaposi Ildiko) Metropolis 5 (2001)

no. 2. pp. 8-22.)
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az ovodai jdtszas feltigyelete kozben tehetetlentil figyeli az
ellene hozott molesztilasi vadat kivizsgdlo szakember jovi-
ilis eldrehaladasit. De hasonlo hatdst kelt a nagyapjatol
orokolt torndcrol és udvarrol a messzi tajat nézod, hosszan
mutatott Roman a Kutydkban, aki nem értheti a megva-
dult kutya 6rjongését és az éjben felfelvillano reflekto-
rok jelentését, mindodssze szemléldként van poziciondlva.
Kostyil filmjében dramaturgiailag elaprézottabb modon
bomlik ki az a folyamat, amelynek sordn a fohoshoz ko-
tddod optikai és narrativ nézdpont hangsulyos megképzé-
se mondhatni rakényszeriti a nézdre (is) a traumatikus
eseményt kivilrol szemléld tanu poziciojat. Ifj. Bicsérdi
Mihdlynak a klasszikus, patridrchélis férfiassagban gyoke-
rezd identitdsit jelenetroljelentrdl csufoljak ki, kopik le,
verik szét, s mindezt oly médon, hogy a fohdsnek esélye
sincs a megvilagosodds és a morilis felsobbrendtiség pil-
lanatait megélni, ahogyan az a western paradigmajaban
viszont megjelenik, az 1952-es Délidé (High Noon, Fred
Zinnermann) szorongatott Will Kane-jétol a 2007-es Nem
vénnek valé vidék (No Country for Old Men, Ethan Coen—
Joel Coen) sztoikus Ed Tom Bell-jéig vagy kitarton kiizdod
Llewelyn Moss-jaig.

Ugyanakkor a filmes appardtus alkalmas a trauma-
tikus eseményt megfigyel6 és a traumatikus eseményt
konkrétan atéld nézdopontok kozti kozvetitésre is, hisz
erdteljes szimbolizdcios folyamatokba dgyazott, amelyek-
nek alapfeltétele az alany (a film nézoje) masikhoz (a film
abrizoltjdhoz) valé viszonyrendszerben valo elgondoldsa.
Juliet Mitchell szavait idézve: ,[aJx emberi kapcsolatok
szempontjdbol a syimbolizdlds képessége azon muilik, meny-
nyire képes valaki olyan pontra helyezkedni, ahonnan sajdt
magdt a mdsikkal valé kapcsolatdban ldtja.”'” Mindharom
film ezen a ponton bicsaklik azonban meg, s ezdltal ra-
gadhato meg leginkabb az a mdd, ahogyan felkindljik
a traumatizaltsag tapasztalatdt is: a gonosz erdk ezekben
a kis nemzeti kontextusokban képtelenek a mitchell-i
azon pont felvételére, melybol sajat magukat ,a mdsik-
kal valé kapcsolatukban ldthatndk”, s igy esélye sincs a
traumatikus/traumatizalé ciklusok miifaj-specifikus meg-
allitasanak. Holott Coenék emlitett filmjében, minden
realizmusra torekvésiik dacdra, éppen ez torténik azaltal,

hogy az elementdris rosszat megtestesitd Anton Chiurgh
figuraja koré diegetikusan motivalt mitizalasi gyakorla-
tokat szornak el, eltivolitva 6t a valosagtol (s ezt a céle
szolgalja tulajdonképpen teljes egészében a racionilis
Carson Wells karaktere is). Ezzel szemben a dan vadaszo
csaladapdk, a dobrudzsai Samir és banddja, valamint a
magyarorszdgi Szojkdnak alarendelt vidéki adminisztra-
cio a kortars valdsagban tobzodik, mikézben ugyanugy
nem ,lathatoak a mdsikkal valé kapcsolatukban”, mint
a satdni Chiurgh.

Ahogyan a fenti megallapitisok is mutatjak, a Co-
en-testvérek Nem vénnek valé vidék cimii (neo) western al-
kotasa az egyik 21. szazadi, globalisan (el)ismert template
filmként idézhetd meg: a vele vald dsszehasonlitas a fenti
filmek kis nemzeti sajatossdgait még inkabb megfoghato-
va teszi, reményeim szerint kiugratva regiondlis poétikai
és ideoldgiai sajdtossagaikat. Természetesen a skandinav
vs. keleteurdpai osszehasonlitis hozadéka is lényeges:
hisz mig mindhdrom kis nemzeti, western-elemekkel
dolgozo film kozéppontjaban a férfi(as) egdkonstrukeid
torékenységének a felismerése dltal traumatizalt fohoso-
ket talalunk, addig a helyi tdj(beli) és tirsadalom-szerke-
zeti sajatossdgok torténetileg és torténelmileg szitudlt, a
kommunista/posztkommunista/tranziciés sajatossdgok-
ra épitd értelmezése pusztin a két keleteurdpai példd-
ban jut hangsulyos szerephez. Ebbol kifolyolag a west-
ern mifajabol kolcsonzott, litszolag transzparens/nem
hipermedialt tdj-megjelenitéseket mindhdrom film eseté-
ben olyan (tul)esztétizdld megoldasokként poziciondlom,
amelyek ldtszolag a western mfaji arzendljat idézik meg,
am szerepiik a kollektiv traumatiziltsdg megjelenitése,
a fentiekben kifejtett mufaj-specifikus tdj-reprezentici-
0s keretben, tovabbd azon a médon is, ahogyan Janet
Walker leirja a ,traumafilm” arzenaljat, hangsulyozva e
filmtipus eroteljesen kreativ, nem szokvanyos poétikai
eljdrasait: ,A traumafilm stilisztikai és narrativ modalitdsa
nonrealista. A traumatikus emlékekhezy hasonléan, amelyek
»a verbdlis narrativa és kontextus« helyett élénk testi és vizu-
dlis benyomdsokat tartalmaznak, ezeket a filmeket a non-li-
nearitds, a fragmentdltsdg, az aszinkron hang, az ismétlés, a

gyors vdgds és a furcsa kameraszogek jellemzik.”!8

17 Mitchell, Juliet: Trauma, felismerés és a nyelv helye. (trans. Pandy Gabi — Hars Gyorgy Péter). Thalassa (1999) nos. 2-3. pp.

61-81. p. 77.

18 Walker, Janet: Trauma cinema: false memories and true experience. Screen 42 (2001) no. 2. pp. 211-216.



Virginds Andrea
Trauma és western ,kis nemzeti mozis” kontextushan J

Kilonosen erds ez a hatds Vinterberg filmjében,
amely mindossze néhany 6szi erdds, mozgd/seprd ka-
meramozgdssal rogzitett, melankolikus huros hangszer
kisérte nagytotdlt tartalmaz, éles ellentétben a kis telepu-
lés lakoinak meghitt otthonaiban jatszodo belsokkel. A
vaddszat westernre hajazo kiilso bedllitasai egyben a vads-
szatok mozzanatait is keretezik, s igy ,a fragmentdltsdg, a
furcsa kameraszogek és az érzelmileg szitudlt mult” diegeti-
kusan is motivélttd lesznek Lukas, a gyerekmolesztdldssal
vadolt férfi torténetének megjelenitésében.

A Walker dltal emlitett ,élénk testi és vizudlis benyomd-
sok” hangsulyos szerephez jutnak Kostydl Mdrk filmjének
szintén pengetds hangszerrel/gitdrral kisért nydri kilso pa-
noramaiban, amelyek a nagyapja dltal rahagyott faluszéli
telken épitkezo ifj. Bicsérdi Mihdly bankhivatalnok érzé-
kelését és a vihar elotti csendet egyarant kozvetitik. A faval
benott domboldalak, a dilok és a napstitotte taj gyakorta
gyors vigdsok martalékava valnak, a torténet kibontakozdsa
kozben eldre- és visszautalva a helyi kiskiralyok agressziv
fellépésre, amellyel ifj. Bicsérdit eltizni probadljak, a west-
ern mufajanak leghagyomdnyosabb kérdésfelvetését kovet-
ve. Ugyanez a konfliktus ismétlddik meg a roman Kutydk
cim filmben, ahol a bukaresti értelmiségi unoka 6rokli
meg nagyapja belathatatlan nagysdgd dobrudzsai foldte-
ritleteit, am a helyi torvénytelenségben utazo kiskiralyok
természetesen megakadalyozzak a legalis tulajdonjog érveé-
nyestlését. Itt a tdjék is puszta, mar-mdr kiégetten voros,
poros, és a lankds domboldalakrol készilt és hosszasan
kitartott, tigas panoramdk, amelyeket mindannyiszor visz-
szatérd alapmelddia kisér, a masik két filmhez hasonloan,
erdteljes ellenpontjai a kisrealista szocidlis dramdknak,
amelyek valojaban mindhdrom film epicentrumat képezik.

A tijnak ez a western-klisékhez kotheto, filmmuvészeti
eszkozokkel torténd erdteljes dtesztétizalasa természetesen a
2007-es Nem wvénnek valé vidék kezdd képsoraiban is meg-
jelenik, nem beszélve a miifaj olyan klasszikus darabjarol,
mint az 1952-es Délids. Am mig ezekben a globalis mifaji
példdkban a nemzeti kozosségek és a torténemi léptékkel
mérhetd kollektiv traumatizaltsag sszekapcsolasa nem koz-

vetlen és egyértelmti, addig a kis nemzeti példak esetében

elmondhato, hogy a traumatizilt férfi hosok, a traumatizalt
kiskozosségek ¢s a Walker altal emlitett ,traumafilmes”
megolddsokkal megjelenitett természeti panordmak kozote
feltételezhetd egyfajta folytonossdg. Kilonosen a két ke-
leteurdpai példaban szembet(ing az, ahogyan a western m-
fajhasznalati elemek kibontdséaval elfedik és be is mutatjak a
kis nemzeti kozosségeket erdteljesen roncsolod, azon tipusu
kollektiv traumatizaltsdgot, amelyet az erdszakos fodrajzi és
tirsadalmi mobilitas gerjesztett a kommunista dllam ido-
szakabol eredden (és bar kisebb amplittdéval, de hasonlo
folyamatok felidézhetdek a skandinav joléti allammal azono-
sitott szocidldemokrata allam gyakorlatdbdl is)."
Mobilitasrol szolo konyvében Peter Adey kulturalis
geografus a mobilitis kettds jelentését hangsulyozza: ,,[t]
aldn a mobilitds mindig jelentéséggel teli, és soha nem puszta
mozgdst ir le. [...] A mobilitds a haladds és a gazdagsdg pozitiv
jele, mint a vdsdrlé avagy a fogyaszté (esetében), mds esetekben
viszont piszkosnak és elmaradottnak nevezhets. A mobilitds
jelentésteli és ideologikus kédoldsa kontextudlis tdrsadalmi at
tittidoket és tarsadalmi gyakorlatokat titkrozhet”.® A foldrajzi
értelemben vett dtrendezddések, athelyezések, helyvaltozta-
tisok a kelet-eurdpaiak mindennapi tapasztalatainak nevez-
hetoek a 20-21. szdazad meghatdrozta iddszakban, bdr ter-
mészetesen ezekhez nem tdrsithato a hatdrvidéknek/fronti-
ernek a western film mitoszaban megszokott fétisizaldsa, s
itt mdris megnevezehetjiik a kis nemzeti mufaji atkddolas
egyik fontos elemét, amely a jelzett filmekben egyértelmtien
megjelenik. Keleteuropai kontextusban mindehhez hozza
kell tenntink, hogy a hosszutavu, nagyléptéki, a kommu-
nista dllam 4ltal instrumentalizalt tirsadalmi mobilits
nemcsak egyéni szintén, hanem kozosségi élményként
is eroteljes traumatizaltsagot idézett el6, amelynek hatdsa
maig érezhetd. Pierre Bourdieu osztilyelmélete kiilonos-
sen megvildgitd ereji lehet ebben a vonatkozasban, hisz a
francia szociologus ,.a sajdt, tdrsadalomban elfoglalt helyiink
tuddsdnak” (the sense of one’s place) a fontossdgat emeli ki,
amely természetesen mindig a tobbiek helyzetének az isme-
retérol is szol.”! Ezt a kozmegegyezéses tuddst ,roncsolta” a
kommunizmusban erdszakolt tarsadalmi mobilitds, majd a
posztkommunizmusban kényszerré lett foldrajzi mobilitas.

19 Lasd peéldaul az IKEA avagy a LEGO brandek alapitdinak élettorténetét.
20 Adey, Peter: Mobility. London—New York: Routledge, 2010. pp. 70-71.
21 Bourdieu, Pierre: What Makes a Social Class? On the Theoretical and Practical Existence of Groups. Berkeley Journal of Sociology

(1987) no. 32. pp. 1-17. p. 5.



2018

A hdrom kisnemzeti (dl)westernben a férfi fohosok
egyértelmiien kiviilallok a territériumharcban jobb pozici-
okkal bir¢ kiskozosségi bullyk altal definidlt viligban, aho-
va viszont sziitkségszertien sodrédnak, hazassag (A vaddszat
esetében) avagy a megel6zd generdcidra visszamend vérro-
konsdgi kapcsolatok dltal (a romdn és a magyar film fit-uno-
kii). Az ezen eseménysorokat megldtasomban madzagsze-
rien Osszerantd, s a western miifajanak alapgondolatit is
képezd fogalom a mozgds és a mobilitas, s e kis nemzeti
férfihosok a megelézd generdcié rurdlis—urbdnus kozegek
kozti migraciojanak képviselsi, amely kiilondsen Roman és
ifi. Bicsérdi esetében ldtvanyos és pozitiv irdnyu tarsadalmi
mobilitassal kapcsolddik ssze. Mig a nagyapak az atavisz-
tikus paraszti vildgot testesitik meg, a western bolcs dregjé-
nek varidcidiként, az apdk a kozegbe besimulod kisemberek,
a fiuk/unokak viszont erdteljesen kortars vilignézetben és
gyakorlatokban tobzodd, az un. affluens kézéposztilyhoz
csatlakozott alakokként irhatdak le. Ilyen mindségiikben
is megsemmisiilnek a filmek cselekményében, mikozben
elvesztik stituszjelold tirgyaikat és viselkedésmodjukat a
réjuk iranyuléd hajsza kozben. Erdekes modon A vaddszat,
a Kutydk és a Kojot is beleillenek Hamid Naficy szdmiize-
tés-film (exilic cinema) kategoridjaba, amelynek olyan, a mi
elemzéseinkkel is Osszevethetd jellemzoi vannak, mint az
serbteljes visszatérési narrativdk” és a ,sziil6fold fetisizdlds vé-
vén torténd memorializdldsa”, hisz ,a szdmiizittek elsédleges
kapcsolata evedetiik orszdgdhoz és kultiirdjdhoy kétédik, egy
olyan eredendd élmény ldtudnydhoz, hangjdhoz, izéhez és érzé-
séhez, amely mdshol és mdskor létezik.”** Azzal a pontositassal
természetesen, hogy itt nem a hatrahagyott orszdg, hanem
a hdtrahagyott természeti tdj, foldrajzi régio és alacsonyabb
tarsadalmi osztaly tltik be ,az eredends élmény ldtvdnydnak,
hangjdanak, izének” szerepét, ezaltal tartva életben a kozossé-
gileg is értelmezhetd traumatizaltsag okait és élményét a kis
nemzeti nézdkodzonség szamdra.

A fenti elemzések sordn figyelmet forditottam az adott
mifaj globalisan elfogadott jellemzoinek a mibenlétére,
amelyek viszont a kis nemzeti kontextusba konvertilva
szdmos modosuldson eshetnek és esnek at. Mindezek a

vonasok egytittesen jarulhattak hozzd azon hipotézisem

megfogalmazdsdhoz, mely szerint a kis nemzeti bedgyazott-
sdg, illetve a kulturdlis traumaelmélet teszi érthetové jelen
esetben a (neo) western elemeinek a felhasznaldsit olyan,
21. szazadban késziilt eurdpai kis mozis példdkban, mint
a ddn A vaddszat, a romdn Kutydk és a magyar Kojot. A
kozosségi traumatizaltsdg kivettilése a film formai-stilisztikai
rétegébe jol leirt jelenségnek szamit,®* s ehhez kapcsolo-
ddan beszéltem a ,traumafilm” fogalmarol. Mig a vizsgalt
filmek a mufajisdg és a western esztétikdjanak megfelelden
kodoljdk 4t és sziikitik a traumatizaltsag filmes eszkoztarde,
sikeriil megfogalmazniuk azokat a kis nemzeti kozodsségeket
illetd kérdéseket is, amelyek ebben a keretben jelenithetvek
meg a legadekvitabb modon. Kovetkeztetésem értelmében
a férfi hosok és a tirsadalmi egyensuly és térvesztés kérdései
a western alapproblémainak dsszefliggésében kertilnek ki-
fejtésre a vizsgdlt kis nemzeti kontextusokban, s mindezek a
megjelenités modozatai tekintetében hasonlé dramaturgiai
és poétikai audiovizalis megolddsokat hivnak elo.

Andrea Virginds
Trauma and western in small national cinemas
A comparative analysis of The Hunf, Dogs, and Kojot

Based on the idea that o preference for cinematic nonexcess, limited
spectacle, unglamour, and Bazinian cinematic realism characterize the
re-coding of global genre panels for small national, domestic audiences,
this study examines a Romanian (Dogs|, a Hungarian (Kojoi and a Danish
(The Huni) film from the perspective of their reworking classical western
features, while using the 2007 global arthouse hit No Country for Old
Men as a template. The argument is made that westem genre features
[from the narratives of spatial and social mobility fo the transparent ideals
of western visias and the dramatic crises of small groups| are employed
in these small national films as a mode of representing regionally specific
collective fraumas. Thus, the western genre usage, not common in Danish,
Hungarian, or Romanian film history, may be seen as a creative mode that
is capable of arficulating fraumatic social crises in the form of a cultural
crisis (as Jeffrey C. Alexander observes of the possibility of processing
collective fraumas).

22 Naficy, Hamid: Situating Accented Cinema. In: Ezra, Elizabeth — Rowden, Terry (eds.): Transnational Cinema: The Film Reader.

London and New York: Routledge, 2006. pp. 111—130. p. 112.

23 Ihid. p. 112.

24 Ahogyan azt az elozdekben idézett Gertz és Khleifi, avagy Walker munkdja is mutatja.
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Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehét nincs Gj sor és szitkebb
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