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Noi sorozatok:

kettd plusz kettd

Kortars amerikai tévésorozatok noképe

@ anulmdnyomban az ezredfordul6 amerikai
tévésorozatainak n&képét vizsgdlom meg az 4l-
talanosithaté jegyekre, illetve a markdns kiilonb-
ségekre (és azok okaira) fékuszalva. Kiindulé tézisem
szerint a tomegkulttira ezen 4gaban, annak elterjedt-
sége és népszer(isége miatt, vildgosan kimutathatok a
nyugati tarsadalomnak a n&kre (is) vonatkozé latens,
avagy manifeszt attit(fdjei. Vizsgalatom sordn parhuza-
mot vonok a kisebbségek mainstream kultdrabeli
reprezentécidja és a fiktiv ndi karakterek dbrazolasa
kozt, amennyiben mindkettd egy-egy felnagyitott és
ennek segitségével eltdvolits, egyben a tbbségi
tarsadalom szdmdra a felismerést megkdnnyits jegy
mentén kap jogot ahhoz, hogy integralédjon a
népszerd kultdraba. Dolgozatomban a kortirs nskép
ezen archetipizalt jellegét és az egyes archetipusoknak
az egyes sorozatokban létrejovs példait, illetve
modosulésait veszem végig. Els6ként a tradicionélis,
kétosztati ndi szerepek meglétét mutatom ki a
legpopulérisabb sorozatokban (24, Hésok [Heroes], Lost
— Elttintek, A szokés [Prison Break]): ezek az Anya és a
Kurva, amelyek a nyugati keresztény kulttarkér Sziiz
Méria—Méria Magdolna oppoziciéjanak
modernizilt, de alapvetd tulajdonsdgaikban szilardan

binéris

rogzitett megvaldsuldsai. A néi szereplSk testiségének,
azaz els@sorban erotizalt testként létezésének nyilvan-
valé és rejtett (metaforizalt) dbrazoldsara a Hésék cimd
sorozat elemzése révén térek ki. Ezt kovetSen az
ezredfordulé 4j almfifajit, az emancipacids sorozatot és
annak ndképét térképezem fel, melynek jellemz&je,
hogy a két ndi szerep eltdrlése helyett nemcsak
megtartja azokat, de két masik, az el6z8 kett8bsl
levezetett, a szinglit mint kortars n&figurat séméajaba
olvaszté és szintén dichotomikus archetipust vezet be:
ezek — sajat elnevezésemmel — a Bolondos Bolcsész és
a Karrierista. A két-két binaris oppozicié jellemzsit és

modosulésait a Szex és New York (Sex and the City) és a
Sziiletett feleségek (Desperate Housewives) cim(i soroza-
tokban vizsgalom meg.

Bevezetes

A valamilyen szempontbdl kisebbségiként aposztro-
falhaté személyek 4brazoldsa az Egyesiilt Allamok
tomegkultirajaban igen nagy véltozadson ment keresz-
til az 1960-as évek 6ta, f6leg a polgarjogi mozgal-
maknak kodszonhetSen. Ezek hatdsa a tomegkultd-
raban el6szor az 1990-es évektdl érzédott igazdn, nem
kis mértékben a Clinton-éra ,politikai korrektség”
jelszavanak eredményeként. Azonban ez az irdnyelv
kritikusai szerint inkdbb csak problémakat okozott,
mint hasznélt, annak kovetkezményeként, hogy az
adott kisebbségi csoportot megkiildnboztets jegye
mentén, és nem azzal egyiitt veszi figyelembe. lgy a
helyzet tulajdonképpen csak annyiban javult, hogy a
megkiilonboztetés elGjele valtozott, a létének ténye
nem. A kisebbség még mindig a tobbség altal
meghatarozénak tartott tulajdonsdg és az azzal
szorosan egyiitt jar6 egyéb szerepsémék felmutatésdval
kapcsolédhat a tobbségi kultirahoz, az ugyanis csak
ezen identitasszeletek segitségével véli felismerni.
Ahogy Georg Simmel frja, ,,Az idegen magdnak a
csoportnak az eleme, hasonléan a szegényekhez és a
mindenféle »belsd ellenséghez« — olyan elem tehdt, melynek
immanens és tagként létrejovs helyzete egyszerre foglalja
magdba a kiviildllésdgot és a tarsként valg létet.”! Az
idegen csak akkor lehet része a csoportnak, ha felkinal
egy kell8en tavoli, egzotikus stb. attribdtumot, amely
alapjan az azonositja. Ezt nevezi Simmel a kdzelségben
1év§ tavolsagnak: ,(...) a viszonyon beliili distancia azt
jelenti, hogy a kézelség tdvol van, ay idegenség pedig azt,

1 Simmel, Georg: Exkurzus az idegenrdl. In: Biczé Gébor (ed.): Az Idegen. Varidcidk Simmeltsl Derriddig. Debrecen: Csokonai,

2004. p. 56.
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hogy a tdvoli kizel van.”? Mindkét idézetben az
hangsilyozédik, hogy az idegenség mint 4llapot
kialakul4dsanak elengedhetetlen feltétele, hogy az
idegen koztiink legyen: Simmel példajaval élve a
Sziriusz lakdi szimunkra szociolégiailag nem idegenek,
mivel nincs semmilyen interakciénk veliik, igy meg-
felels viszonyuldsunk sem lehet hozzajuk. Bar Simmel
itt a foldrajzi-kulturélis idegenségrsl beszél, megilla-
pitasai gond nélkiil kiterjeszthetSk minden csoportra,
amely a tarsadalmon beliili ,idegen test”-ként létezik.

A meghatérozott kisebbségi jegy és a hozza kapcsolt
szereplehetségek behataroltsdgdnak visszassaga jol
érzékelhetd azokban az esetekben, amikor egy olyan
személy dbrazolaséra keriil sor a tomegkulttraban, aki
egyszerre tobb ilyen attribGtummal rendelkezik.
Ilyenkor az alkoté kénytelen az egyik jellemz&t a
hattérbe tolni, hogy a tobbségi befogad6 értelmezni és
poziciondlni tudja a személy szerepét a fiktiv vildgban.
Ebben az esetben a ,halmozott” kisebbségi identita-
sokkal biré befogadé kénytelen 6nmagit mint
egymastdl élesen elhatérolt részidentitidsok Osszességét
értelmezni és az éppen adott kozegnek megfelels
identitasszeletet aktivizalni. Ez azonban veszélyes, mert
az egyén integralt identitdsdnak tarsadalmi elutasi-
tasaval taldlkozhat: ,akkor vetddik fel az egyéni identitds
kérdése a hibrid vagy a magukat vjonnan »kitaldlé«
kulturdlis kollektivakon beliil, amikor ezek az egyének
kiilénbozd kulturdlis és szocidlis milisk kézott ingdznak; ily
moédon megkérddjelezédik exen egyének mint oszthatatlan,
konzisztens, vagyis »hiteles« személyek stabilitdsa.”3

Az amerikai (angolszisz) tévésorozatok 4ltaldban
véve azért halds terepei a kisebbségi dbrazoldsok
vizsgalatanak, mert taldn ezekben érhetdk legkdzvet-
lenebbiil tetten a veliikk kapcsolatos tarsadalmi

2 ibid. p. 56.
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allasfoglalasok; a dawkinsi elméletet kovetve dgy
fogalmazhatunk, hogy a televiziés kultdra széles kord
elterjedtsége folytan itt tudjak megmutatni magukat
leghatdrozottabban azok a mémek és mémplexek,
amelyek — alkotoktdl, szerzsktsl fiiggetlendil, illetve
azokon keresztiil ,beszélve” — leger8sebbként fennma-
radnak az emberi agyakért folytatott kiizdelemben.*
Sziikebb értelemben és a televiziés misorok jelenlegi
allapotét is figyelembe véve pedig még inkabb érdemes
ez a teriilet a figyelmiinkre: arra a min&ségi és
mennyiségi boomra utalok, amely az ezredfordul6 kor-
nyéke ota a televizids sorozatokat jellemzi. Az utébbi
években az alkotdk és producerek figyelme a mozitdl
(ha nem is teljesen, de jelentds részben) a televizio felé
fordult: az 1990-es évek vége 6ta egyre fokozottabban
jellemz8, hogy a szellemi és anyagi innovici6é f6ként
erre a teriiletre aramlik, és az, ennek egyik kovet-
kezményeként, elkezdte felvenni a moziipar jellemz&it.

Ha még kozelebbrsl és a gazdasagi—tarsadalmi
aspektusokat elhagyva vizsgaljuk a kérdést, a
tévésorozat elvileg éppen sajat formatuma miatt is
alkalmas talaja lehet ezen vizsgalatoknak: mivel egy
sorozat gyakran évekig tart és sok szereplSt vonultat
fel, természetesnek tiinik, hogy tobb lehet8sége van a
tarsadalom tagjainak szélesebb kord, 4rnyaltabb
bemutatisara. Az amerikai sorozatok ugyan altaldban
egy-egy szocidlis kozeget mutatnak be — gyakran egy
munkahelyhez, csalddhoz stb. kotédve —, az utdbbi
évek két legsikeresebb sorozata azonban véltoztatott
ezen a form4tumon: a Lost és a Hésék cim{ szerializélt
dramékrél® van sz6. Mindkét alkotds premisszdja
ugyanis az, hogy az altala bemutatott karakterek az
amerikai/ausztral tarsadalom legkiilénbdz8bb részeibsl
véletlenszeriien keriiltek bele éppen ebbe a torténetbe,

3 Kopping, Klaus-Peter: Az etnogréfia a hitelesség és a performativitis hatdrmezsgyéjén. Vita Simmellel. In: Biczé Gabor (ed.):

Az Idegen. Varidcick Simmeltsl Derriddig. p. 62.

4 L4sd: Dawkins, Richard: Az 6nzd gén. Budapest: Gondolat, 1986. XI. fejezet: Mémek: az 4j replikatorok. pp. 237-251. Ennek
b&vebb ismertetését lasd: Dennett, Daniel: Darwin veszélyes idedja. Budapest: TypoTex, 1998. 12. fejezet: A kultdra darui. pp.

361-397.

5 A szerializalt drdma (serial) mint narratfv formatum f6ként a Lost, a H8sok, a Sz6kés és a 24 cim( sorozatok hatasira valt

népszer(ivé; lényege, hogy egy egységes, nagy narrativat tordel epizédokra, amelyek cliffhangerrel végz8dnek (azaz nyitott

marad a befejezésiik). Ennek ellentéte a klasszikus epizodikus formdtum, a series, amelyben minden rész egy ¢nallé torténet.

A sorozatok tébbsége ilyen, de méra terjed8ben van a két tipus keveréke is (pl. Sziiletett feleségek, Veronica Mars stb.).
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igy elméletileg az adott lakossdg valtozatos rétegeinek
és csoportjainak tagjai keriil(het)nek fokuszba. Es
valéban: ha a szerepl6ket kor, nem, etnikum, szocio-

okonémiai status stb. mentén vessziik végig, szinte
minden csoport képviselGjét megtalaljuk. Kiilondsen
érvényes ez a Lostra, amelynek elemzése egyébként
taldn még hélasabb lehet ebbdl a szempontbdl, hiszen a
szereplSk egy szigeten élnek; az egy élettérbe zart
kozosség 4brazoldsanak esetén pedig felmeriilhet a
gyant, hogy valamiféle tarsadalmi parabolét és/vagy —
a sci-fi-elemek és a fantasztikum miatt — disztépiat
latunk. A Lost ilyen értelemben tehat egy mini-
tarsadalmat 4brazolhat, amelyben az alkotdk listazzak
szinte minden kisebbségi csoport egy-egy képviselsjét.
Miel6tt ezeket sorra venném, elengedhetetlen annak
hangstlyozasa, hogy a f6h8sok itt is, mint minden nagy
csillagiszati  koltségvetést

nézettségre szamito,

l Lost — Eltiintek

film/tévémisor esetén, magitdl értet6dGen fiatal,
modellalkattal rendelkezd heteroszexualis fehér férfiak
és n6k — a mindenkori célkézonség, a hirdetsk
szempontjabdl legfontosabbnak szdmité demografiai
feltételezett megfelelSen.
Koriilottiik keringenek kisbolygékként a fekete, 4zsiai,
arab, latin, id&sebb/rokkant, k&vér, cstinya (Benre

réteg elvardsainak

gondolok, az egyetlen olyan szereplére, akit a ,nem-
attraktivitdsa” és zsenidlis gonoszsiga jellemez)
karakterek; mindegyik csoportot egy-egy ember (vagy
emberpar) képviseli.0

Ezen de altaldban a legtdbb

mainstream alkotdsban tovébba jellemz8, hogy bar a

sorozatokban,

mellékszerepl6k megjelenése faj, kor, nem stb.
szempontjabol viszonylag nagy diverzitdst mutat,
karaktereik 4brazoldsa szinte mindig a tobbség 4ltal
adottnak tartott kisebbségi attribtumbdl kiindulva

6 Ugyanakkor felt{ing, hogy mind itt, mind a Hésékben hi4nyzik a politikai korrektség jegyében megjelend kisebbségi szereplék

koziil a ,meleg” figuraja. Ben karaktere esetleg esziinkbe juttathatja a film noirok n&ies, szofisztikalt gonoszait, akiket a

szakirodalom a klasszikus Hollywood latens, jelzett homoszexualitéssal bir6 (és ennek mentén perverz) figuraiként aposztrofél

(Iasd Peter Lorre karakterét A madltai sélyomban). Annak tényébdl, hogy a melegek a tobbi kisebbségi csoporthoz képest

ritkabban jelennek meg a popularis (nak szant) sorozatokban, nem vonnék le altalanosité kovetkeztetést, talan annyit érdemes

azonban megkockéztatni, hogy ennek alapjan tgy tlinik, a jelenlegi tomegkultdraban az amerikai alkotok a homoszexuélisok

bemutatasat érzik a legkock4zatosabbnak a néz6i szimpatia elnyeréséért folytatott kiizdelemben.
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torténik. Mind a Lost, mind a Hés6k esetében a tavol-

keleti szereplSk cselekményszéla valamilyen mdédon
kapcsolédik a helyi gengszterklanhoz; a Lostban a
fekete Mister Eko és Rose karaktere a simanizmushoz,
a mégidhoz’; a kovér férfi pedig megeszi a banatat. Az
olyan sorozatokban, mint a Dr. House (House MD), a
Gyilkos elmék (Criminal Minds), a Helyszinelsk (CSI) és
spinoffjai® vagy a Shark, ahol egy kozponti szerepld
(fehér negyvenes férfi) munkassagit és esetenként
érzelmi életét kovetjitk nyomon, az &t koriilvevs team
tagjai 4ltaldban a fehér férfi — fehér né — fekete/latin
férfi megoszlasban lathaték (mint a t4rsadalom
statisztikailag legnagyobb szeletét képezs személyek,
pontosabban a hirdet8k szamdra legfontosabb cél-
csoportok). Ez f6leg a House-ban szembet{ing, ahol
rdadasul a hdrom segédhez kapcsol6dé attribdtumok a
lehetd legegyszertibbek, és a House-hoz valé viszo-
nyukat, igy a sorozatbéli funkcidjukat is jelolik: a fehér
férfi a J6 fid (RAci6), a fekete férfi az (ex)B(inoz8
(House egy ponton bevallja neki, hogy csak a betorsi
multjdbol szdrmazé tapasztalatai miatt vélasztotta be a
csapatba, mivel azok jol jdhetnek, ha 8k térnek be a L
paciensekhez), a ng pedig az Erzelem (Moral).
E tanulminy célja annak kimutatdsa, hogy a nsk

CSI = A helyszinelsk

lultabb, hogy mig a kisebbségek megjelenitése a
politikai korrektség cimszava alatt torténik, ezzel
hallgatélagosan is elismerve, hogy a megkiilonboztetés
létezik,
kisebbségben) belekényszeriilnek egy olyan szerepbe,

abrazolasa a sorozatokban pontosan ugyanazt a logikat
kéveti, mint ami az el8bbiekben felvillantott kisebbségi
identitdsok bemutatisakor torténik. A bevezetSben
csak érint8legesen felsorolt példakkal arra szerettem

a ndk (hiszen szdmszerien nincsenek

Pl

volna ravildgitani, hogy a ,,n8”-ség 4brazoldsa ugyan-

gy néhany sz{tkos, kevés elhajlast engedd szerepséma
mentén torténik, ahogy azt a kiilonboz8 kisebbségek
esetén latjuk, amely szokas aldl az Gn. emancipacids
sorozatok sem kivételek. A helyzet annyiban bonyo-

amelyben gy &4brazolédnak Maisikként, hogy nem
kapjak meg a jogot, hogy Misiknak tarthassik
magukat. A popularis kultira tagadja, hogy a ndre
mint Maésikra, egzotikumra tekint, ugyanakkor a

7 Az amerikai feketék 4brazolasanak ezen aspektusa jol tetten érhetd az olyan filmekben, mint az Angyalsziv (Alan Parker:
Angel Heart, 1987), de ugyanez a tematika uralkodik az amerikai Gslakosok bemutatéséban is, l4sd példaul az X-Aktdk (The X
Files) indi4njait, akiket a készit6k mindig akkor vesznek els, ha valamilyen &si legendat kell elSadni (6reg indidn a
rezervatumban mesél). Ezek az abrazolasmodok, ahogy Kopping irja, ,[jléllehet sok mindent eldrulnak a nyugati trék és olvasdk
vdgyairdl és vagyképeirdl, a »titokzatos« mdsikat azonban »s-« vagy »természeti emberré« stilizdljdk, s ezdltal »teljesen mds emberré«,
mdr-mdr »nem-emberré«, de legaldbbis abnormdlissd alakitjdk.” (Kopping, Klaus-Peter: Az etnografia a hitelesség és a
performativitds hatdrmezsgyéjén. Vita Simmellel. In: Biczé Gabor [ed.]: Az Idegen. Varidcidk Simmeltsl Derriddig. p. 69.)

8 Spinoff: egy sorozat népszeriiségét meglovagolva elkésziils, annak fiktiv vildgan beliil maradd, de narrativdjaban el is
tavolodé Gjabb sorozat, amely 4ltalaban egy népszerd mellékszerepldt tesz meg kdzponti figurdnak (Buffy — Angel, Grace klinika
— Private Practice), vagy pusztan a tematikét &rzi meg (Helyszinel6k — New York-i helyszinelsk [CSI: NY], Miami helyszinelsk [CSI:

Miami]) altaldban ugyanattdl a kreatortol.



2008

Alias

ndabrazolas a sorozatokban szinte kivétel nélkiil azon
évezredes sémak mentén torténik, amelyeket a
tarsadalmi tudattalan djra- és djratermel. Mig a két
legnagyobb polgéarjogi mozgalom (a fekete és a meleg)
évtizedek alatt kiharcolta maganak a felvallalas,
dnmegmutatéds, a sajat kultdra reprezentaciéjanak
jogat (akar azzal egyiitt is, hogy pc-érdekekbdl
keriilnek bele nagy koltségvetést filmekbe és soroza-
tokba), a nék nem tekinthetnek magukra egy kulturalis
egységként; ami dnmagdban nem is volna baj, s6t a
feminista mozgalmak célja pont a maszkulin—feminin
oppozicié lebontdsa (lett) volna, ugyanakkor a
tarsadalmi elvarasok és 4brazolasok mégis ebbe a
halmazba kényszeritik 8ket. Derrida az idegenség
fogalmanak targyalasakor Szokratész védSbeszédét
elemzi, és igy interpretdlja az eredeti szdveget: ...
panaszolja, még idegenként sem kezelik: ha idegen lennék,
énok nagyobb tolerancidval fogadndk, hogy nem gy
beszélek, mint énok (...)"9. A mainstream kultdra hall-
gatélagosan azt allitja, hogy a ndk mar nem
kisebbség/Masik/Egzotikum (hiszen a nd&jogi mozgal-
mak kiharcoltdk, amit ki kellett), ugyanakkor mégis
ekként abrizolja a nSket — ennek eklatans példijaként

elég, ha az utébbi id6ben Magyarorszagon divatba jott,
a ,n8” megfejtését célukként kit{iz8 pszicholdgiai
»szak”-munkikra gondolunk. Ezt Judith Butler mar az
1980-as években, a Problémds nem cimd munk4jiban
hangstlyozta, de a helyzet méra sem véltozott sokat:
»A maszkulin/feminin kett6sség nem pusztdn azxt ax
exkluziv keretet adja, amelyben a néi egyediség felismer-
hetd, hanem (...), a feminin »sajdtlagossdga« minden mds
mdédon dekontextualizdlédott, és elméletileg és politikailag
levdlt osztdly-, faji és etnikumbeli ésszetevdirdl, valamint a
hatalmi viszonyok tébbi tengelyérdl, amelyek egyszerre
kialakitéi az »identitdsnak« és teszik az egyetlen
identit4s fogalmat helytelen elnevezéssé [— kiemelés

tSlem, H. J. E.].”10

A két alapfigura

A nyugati kultGra alapjat, ha sajat mitoszait,
torténetét, filozofidit, nyelveit stb. tekintjiik, a
strukturalisték 4ltal lefrt bindris oppoziciok képezik. A
N& mint eszme, eltdvolitott tirgy meghatirozasa
legalabbis a keresztény kozépkor 6ta hasonloképpen
két végletben jon létre, dtmenetek nélkil: ezek az
Anya és a Kurva figurdja, amelyek gyokere a keresztény

alaptorténetek szintjén a bibliai Maria—M4ria
Magdolna ellentétparban  érhet8 tetten. Az
archetipizélds, az emberi kultdra részeként, a

torténetmesélés alapvetd eszkdze. Azonban kizardlag a
nénem archetipizalt figurak esetén latjuk, hogy azok
létrejotte egyenesen a nembdl kovetkezik: a mddszer
pedig nem més, mint a nd testként/szexualitas-
kédként valé megfogalmazisa. A tény, hogy a két
archetfpust a mai napig megtal4lhatjuk a tdmegkultdra
termékeiben, mar maga mutatja, hogy ez a két alak és
azok mitikus léte mennyire mélyen rogzilt a
patriarchélis kollektiv tudattalanban. A ,magas” és
»mély” kultdra torténetében természetesen az
ellentétpar mindkét tagja tovabbi neveket, attribd-
tumokat vesz fel (de eleinte soha nem keveredik, nem
Jkozeledik”). Igy beszélhetiink példaul a Széiz—Kurva

ellentétrdl (amely, ha Osszevetjiik az Anya—Kurva

9 Derrida, Jacques: Az idegen kérdése: az idegentdl jott. In: Biczé6 Gabor (ed.): Az Idegen. Varidciok Simmeltsl Derriddig. p. 15.
10 Butler, Judith: Problémds nem. (trans.: Beran Eszter, Vandor Judit) Budapest: Balassi, 20006. p. 44.
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parossal, rogton felszinre 16ki 6nnoén ellentmon-
désossagat, hiszen az Anya és a Sziiz kozé egyenl6ségjel
keriil, amely igy egyiitt Sz{iz M4ridra utal, mint arra az
idealis ndre, aki anélkiil esik teherbe, hogy elvesztené
sziizességét), tovabba beszélhetiink Szent—Boszorkany,
Lélek—Test, Artatlan—Biinds, Félénk—Vamp, Aldozat—
Akciéh8s/Harcos  stb. Utébbi két
oppozicié mar f8leg a XX. szdzad tomegkultirijabol

ellentétekrdl.

lehet ismerds; ebben az id@szakban a filmmivészet
meglehet8sen sok Gj nevet talal ki a Kurva (egyébirant
alapjaiban nem sokat véltozd) figurdjanak: a Vamp a
némafilmkorszak terméke, ezt kveti a Femme Fatale a
film noirban, majd az 1970-es, 1980-as években
megjelenik az Akcidhss is. Bar a név valtozik, a
mitikus tulajdonsdgok ugyanazok; ebben a munkéban
én maradnék az Anya—Kurva terminusok hasznéla-
tanalll, egyrészt mert szdmomra dgy ténik, mindkét
fogalom elég széles jelentésmez&vel bir ahhoz, hogy a
késébbiekben a sorozatszereplSk elemzésénél érthe-
t6en utalhassak a hozzijuk koét6d6 megegyezéses
jellemz8kre; mAsrészt, mivel ez az ellentétpar egyben
egy Eustache-film cime is!2, ezéltal talan még jobban
kihangsilyozédik, mennyire mélyen bevésddott az
Anya—Kurva mémplex a tomegkultiraba (rdad4sul igy
mozgdképes talajon maradunk). Noha a film a francia
alkotésa, nem nevezhetd

Gjhullam  kései azaz

kasszarobbanté multiplexmozinak, stilusatél és
dramaturgidjatdl eltekintve a benne felvetett probléma
a mfaji filmek nagy részének egyik alapkérdése
szokott lenni (szerelmi valasztis); még akkor is, ha az
adott film sziizséje nem kérdésekhez
kapcsolodik (ahogy Dragon Zoltdn Szabd Istvan A

napfény ze cimd filmjének elemzésekor kimutatta, a

szerelmi

torténetnek nem kell feltétleniil a n8hoz kapcsoléds
vélasztasrél szblnia, az esetek tobbségében — Szabdnal

A n6 mint szent és mint 6rdGg, XV. szazadi tiroli tablakeép™

P

bizonyosan, de a nem szerzsi filmek nagy részében is
kimutathatéan — mégis a passziv, ,,0rok” ng mint hely,
ok, funkci6 hozza létre a cselekményt!3).

Az Anya versus Kurva mint 8si szerepek és
kategdridk léte és Osszeegyeztethetetlensége taldn azon
filmekben leplez&dik le leglatvanyosabban, ahol az
alkotok a két funkcié egyesitésével probalkoznak.
Maga az egyesités gondolata természetesen viszonylag
Gj keletd, és a n&i akcidhdsok figurdjanak megjelenése
Ota terjedt el, mint afféle félreértelmezett feminizmus,

11 Természetesen mindkét fogalom metaforaként értendd, kivéve, ha nem: ebben a fejezetben az Anya altaldban sz6

szerint is az.

12 Jean Eustache: A Mama és a Kurva (La maman et la putain), 1973.

* Forras: Rubicon torténelmi folyéirat 15 (2005) no. 7. p. 11.

13 Dragon Zoltan: Kép, funkcié, strukttra. A n Szabé Istvan filmjeiben. Metropolis (2000) no. 4. pp. 88-100. Dragon ebben

a tanulmany4ban arra igyekszik ramutatni, hogy az elemzések tobbsége elfeledkezik arrdl, mennyire fontosak a néfigurak Szab6

filmjeiben mint ,struktirak” (igy szdndéka szerint egy (j, feminista olvasatot kinal); ugyanakkor & pedig arra felejt el

rdmutatni, hogy ez a tény semmiben nem véltoztat az egyéb filmekben megszokott abrazolasmodon, vagyis hogy torténettdl,

miifajtél és esztétikai értéktdl fiiggetleniil a legtdbb alkotas kizardlag ezt a poziciét kindlja fel a nsfiguraknak.
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amely egyébként is jellemz& az ezredfordulé kérnyéke
6ta (legalabbis Magyarorszdgon) a tarsadalmi diskurzus
legkiilonboz8bb teriiletein, és amely leginkibb a
Jkarrier vagy csaldd” dilemmaban foglalhaté Sssze. Az
olyan akcidfilmek és thrillerek vildgaban, ahol a n8 a
Gszerepld, a(z eredetileg) férfi hés vélasztasi kényszere
a h&sn8 ,anya legyek vagy harcos” konfliktusava
forditodik le, igy a valasztas alanya a vélasztés targya is
egyben. Olyan filmekre gondolok, mint példaul az
Utdnunk a tilzézon, a Kill Bill és a Termindtor 2.14,
amelyek tobbek kozt az anya- és az akcidh&sszerep
kozti diszharménia mfaji filmes allegéridi. Ezen
alkotdsok sziizséi kitnSen példazzak, mennyire
altaldnos (és elfogadott) az Anya—Kurva ellentétpar
problematikussdgdnak 4brazoldsa, pontosabban vala-
melyik kategéria kizarélagossdga a masik rovasara a
populdris filmkultardban, és mint latni fogjuk, a
sorozatok vildgaban is. Itt kdvetkezd analizisem legfébb
targya a Hésok els6 évada lesz, egyrészt mivel ez a
sorozat szokatlanul sok anyafigurat vonultat fel,
mésrészt mert a ,N& mint Test/Kurva” viszonylatban is
szolgél érdekes (de kulturélisan semmiképpen sem j)
aspektusokkal.

A Hdsokben négy anyafigura jelenik meg kisebb-
nagyobb szerepekben. Mind a négyrél elmondhatd,
hogy a kapcsolatuk a gyermekeikkel erésen konf-
liktusos, és mindegyikiik 4brazolasa a problémas anya,
de legink4bb a ,hatalommal/ervel rendelkez8 (tehat a
Kurva attribatumait felvevs) anya mint probléma” egy
tipusaként mar ismerds lehet a mdfaji filmekb&l. A
politikus Nathan Petrelli anyja, Angela manipulativ, a
fia sikerén keresztiil hatalomra szert tenni prébalé né,
aki afféle rossz szellemként amoralis tanicsokkal és
tettekkel prébalja  Nathant
vélasztdsokon gy8zelemre segiteni. Ez a tipus, az

irdnyitani és a

elegans, okos, kigyényelv{i anya példaul A mandzsiiriai
jelslt!> Mrs. Iselinjara vagy a hitchcocki domindns
anyéra (Forgészél, Eszak-északnyugat, Madarak stb.16)
emlékeztethet minket; de a Suiletett feleségekben is

visszatérd tipus. A mdsodik hasonlé karakter, aki a
Hésokben felttinik, ennél kevesebb szerepet kap, csak
egy epizddban van jelen: Sylar édesanyjardl van sz6 (1.
évad, 21. epiz6d). Ebben a részben az alkoték
kozvetetten azt mesélik el, hogyan valt Sylar azza a
megalomanids pszichopatava, amilyennek ismerhetjiik;
ennek eredete pedig a Psychéral? emlékeztets anya-fit
kapcsolat, amelyben a péros patologikus médon
egymdsra van utalva. Mint kideriil, Sylar egész éle-
tében egyediil élt az anyjaval, aki azt nevelte bele, hogy
8 kiilonlegesebb a tobbi embernél, és ezért joga van
ahhoz, hogy barmilyen eszkdzzel kiemelkedjen a to-
megbdl. Igaz, hogy ez a néfigura ebbdl a szempontbdl
inkabb a Petrelli-mamara emlékeztet (sajat domi-
nancidra torekvését a fia manipuléldsédn keresztiil va-
l6sitja meg), csakhogy mig Angela a hideg, érze-
lemmentes anya tipusa, Sylar anyja szerelmes a fidba,
és els@sorban nem a tarsadalmi hatalom, hanem a
gyermeke birtoklasara irdnyulé vagy vezérli. Ennek
megfelelGen ez a kapcsolat hitchcocki médon ér véget:
Sylar egy hatalmas olléval ledofi az anyjat, ezzel sziin-
tetve meg a veszélyes kozelséget.

Mindkét anyafigura 4dbrézoldsa azt sugallja, hogy a
gyermekek negativ tulajdonsigai dént8en az anya karos
hat4sabdl eredeztethetdk, és a fitk feladata — az érzelmi
dramaturgia szintjén —, hogy elszakadjanak ett&l a karos
any4tdl, mivel a kapcsolat mar nem megjavithat6, nem
fejlédBképes; Sylar esetén azonban az anya megolése
pusztan logikus kovetkezménye annak, amit az a fidba

afféle
dnbeteljesits joslatként. A narrativa szerint igy az anya
tulajdonképpen csak maganak ko&szonheti, hogy
sorozatgyilkossa valé gyermeke végiil ellene fordul — bar
inkébb, Norman Bateshez hasonléan, az anyjava vilik:

igyekezett belenevelni egész  életében,

azonosul annak uralomra irdnyul6 végyaval. Ezek az
anydk a pszichoanalitikus feminista elméletirék
terminoldgidjaban a fitk és férfiak kasztracids félelmét
szimbolizdljak (ahogy az er8s ndk 4ltaldban). Mint

Laura Mulvey irja: ,(...) a nd (...) csak a kasztrdciéval

14 Renny Harlin: The Long Kiss Goodnight, 1996.; Quentin Tarantino: Kill Bill Vol. 1., Vol. 2., 2003., 2004.; James Cameron:

Terminator 2., 1991.

15 John Frankenheimer: The Manchurian Candidate (1962), Jonathan Demme: The Manchurian Candidate (2004).
16 Alfred Hitchcock: Notorious (1946), North by Northwest (1959), The Birds (1963).

17 Alfred Hitchcock: Psycho (1960).
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dsszefiiggésben létezhet, és ezen willépni nem tud.
Gyermekét sajdt, pénisy irdnti vdgydnak jelolsjévé teszi
(képzeletében a pénisy a szimbolikusba wvalé belépés
feltétele). Vagy elegansan meghajol, és ax Atya és a Torvény
newében cselekszik, vagy kiizd, hogy gyermekét a mélyben,
az imagindrius félhomdlydban maga mellett tartsa.”!8

A harmadik anya mind a torténetben, mind a
csalddjdban betoltott  szerepe
legjelentéktelenebb: & Sandra Bennett, Claire, a
cheerleader anyja, aki alig vesz részt a lanya életében,

szempontjabsl a

inkabb afféle hattéranyaként funkcional; 4ltaldban az
Slebével, Murci trral valé foglalatoskoddsa kozben
latjuk. Sandra Bennett egy pozicid, egy hely, valédi
szerep nélkiil. Claire igazi, tehit az érzelmi fejls-
désében fontos sziilGje az apja, mig az anya a kialakul6
szitudcidknak legtobbszoér csak mellékszereplSje, ha
egyaltalan megjelenik.

A sorozatban betdltétt dramaturgiai szerepét
illetéen legfontosabb anyafigura (hiszen & az egyik
szuperh@s) Niki/Jessica, a hasadt személyiség(i fiatal
nd. Bar az & karaktere az egyik legjobban kidolgozott a

-

sorozatban, és torténetszila is az egyik legfontosabb,

narrativajat felelevenitve rajohetiink, hogy ismét csak
a fentebb elemzett Anya—Harcos djabb eklatins
példajat kapjuk. Niki az a szuperhds, aki hétkdznapi
emberként a napi realitds problémdival (f6leg fia
nevelésével) foglalkozé egyediilall6 anya, de idénként
atalakul Jessicav4, a hatalmas fizikai erével rendelkezd
dithéngd gyilkossa, aki embereket tép két vagy tdbb
darabba. Esetiinkben nem mellékes, hogy ezzel egy-
idejileg Jessica a Kurva jegyeit is felveszi: érzéketlen,
rideg és manipulativ femme fatale-14 valik, aki raad4sul
megbiz4sbol lefekszik Nathan Petrellivel. Jessicaval
szemben Niki karaktere dontésképtelen, félénk nd,
akinek allandéan moralis aggéilyai vannak, testileg-
lelkileg gyenge. A személyiség erss fele a Kurvaval
azonositédik, és a tudatalattiba van szdmizve, mert
nem lehet harmonikus kapcsolatban a ,nappali” féllel;
ugyanakkor sziikség is van r4, hogy megoldja annak
problémait.19

A fent elemzett néfigurakat hasonlé konstellaciok-
ban a tdbbi ,nagy” sorozatot vizsgdlva is meglelhetjiik.

18 Mulvey, Laura: A vizuilis élvezet és az elbeszéls film. Metropolis (2000) no. 4. p. 12.

19 Niki/Jessica képi abrazolasa is altaldban a két személyiségrész Szent—Boszorkany (Anya—Kurva) ellentétét emeli ki, lasd a

mellékelt képet (vo. a fentebb reprodukalt tiroli tablaképpel).
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A 24 6sszes jelent8s néalakja gond nélkiil simul bele a
bemutatott kétpSlust karaktervildgba. A sorozat két
4er8s n6”-je kétségkiviil Mrs. Palmer, az elnok felesége
és Nina Myers, aki Jack Bauer legmegbizhatébb
munkatarsa a CTU-nal. Mindkettsjiik figurdja a
hatalommal biré és kompetens ndét képviseli, és
mindkettdjiik aruléként leplez&dik le. Mrs. Palmerben
ekképpen a Gonosz Anya médositott tipusara ismerhe-
tiink, azzal az egyetlen kiilonbséggel, hogy a férfi-n&
kapcsolat itt anya-gyerek viszonybdl férj-feleség
viszonny4 vélik; egyébirdnt a n8 funkcidja ugyanaz: a
mit sem sejt8, manipulalhaté (mert a nd irdnti érzelmei
miatt nem elég éber) férfi a hataloméhes né eszkoze,
amig r4 nem ébred (ébresztik) annak biinds voltara.
(Ugyanez a néalak hasonlé paraméterekkel lathaté a
Székés alelndkndjének esetében is: ott a hatalomvagyd
nd a fiGtestvérét teszi el az Gtbol sajat céljai
érdekében.) Nina Myers a sorozat els§ évadanak utolsé
epizédjaig élvezte a f6hds (és a nézdk) teljes bizalmat,
amikor is kideriilt, hogy & a klasszikus willain, Jack
Bauer negativ pélusa, az 4rulé, akit végig kerestek. Ez
a fordulat volt a térténet katarzisa, amelyet a rajongdk
maig problémdsnak éreznek, nemcsak azért, mert Nina
figurdja volt az egyik legnépszer(ibb — kiilondsen a nsk
korében: a legtalpraesettebb és leghasznosabb tarsa a
f8h&snek, mind a n&i, mind a férfi mellékszereplSket is
beleértve —, hanem a logikétlansiga miatt is (tobbszor
bebizonyitottdk mar a narrativa elemzésével, hogy
Nina Myers mi mindent nem kdvethetett el a torténet
tényeit tekintve).

A hatalommal rendelkez8, tehat gonosz (és vice
versa) nBalakok a Kurva végpolusahoz esnek kozel; a
24 Anya-figurait hasonléan két n& képviseli, akik jelen
esetben anya és lanya, Jack Bauer csalddja. E két n& az
archetipus mar kordbban ismertetett attribdtumaival
rendelkezik: gyenge, gondoskodésra szoruld, tanics-
talan, riadt emberek, akiket tobbségében menekiilés
kozben latunk. A készit6k tovabba szokatlan szadiz-
mussal folyamatosan moédot taldlnak arra, hogy
kettejiiket kiilonbozs fizikai inzultusok érjék. Talan a
feleség, Teri napja a legbrutalisabb: elraboljak,
meger8szakoljak, (latszélag) elveszti a lanyat, amit&l
amnézids lesz, hiszékenysége miatt tSbbszor is a

gonoszok csapddjaba keriil, végiil Nina Myers megtli
(ez a sorozat archetipikus képlete: a Kurva megoli az
Anyat, hogy Jack Bauer maganyos szuperhds lehessen,
egyben létrejohessen az Gsellenség figurja). Kim Bauer
hasonlé kalvaridkat jar be a tovabbi évadokban,
melyek negativ csticsa taldn az a cselekményszal,
amikor egy véletleniil a kocsijaba keriilt hulla miatt a
bozétosban kot ki, ahol megtdamadja egy puma. Az
Anya figurdja tehat az az 4ldozati barany/biinbak,
amelyen a cselekmény a Kurva-figurak tdlzott
hatalmat és (ezzel szoros Osszefliggést mutatd) aljas
cselekedeteit kompenzéalhatja. A nagy narrativa nem
tudja méltén megbiintetni a Biinds Néket (Nina Myers
megissza a gyilkossagot, az elnok felesége is visszatér a
mésodik évadban), de az Aldozatok sziinet nélkiil
kapjék a kisebb-nagyobb fizikai biintetéseket, amelyek
az el6bbieknek jarnanak.20

A Hésok testei

A Hoésok két legfontosabb, szupererével rendelkezd
nGalakja kétségkiviil Niki és Claire. Mindkettejiik
emberfeletti tulajdonsigara jellemz8, hogy a testhez, a
fizikumhoz és annak roncsoldsdhoz, destrukciéjahoz
kotott: mint mar emlitettem, Niki Jessicdja masok
testét képes konnyedén szétszedni (de a Niki-fél is a
sajat testébdl él: webkamera elstt vetk&zik), mig Claire
szuperereje sajat elpusztithatatlansagaban rejlik, azaz
barmilyen fizikai sériilés éri, a teste néhany pillanat
alatt regeneralédik. A fizikai erszak vizudlisan explicit
abrazolasa gy e két szereplhoz kotddik leginkabb, ami
f6leg Claire esetén hoz létre emlékezetes képeket: a
sorozat szinte minden epizédjdban latunk arra
példakat, ahogy Claire testének egy darabja leszakad,
eltorzul, atfarédik rajta egy targy stb. E két néalak
testiséghez kotottségének énmagaban talan nem volna
jelent8sége, ha nem 4llna olyan er8s kontrasztban a
sorozat férfi fGszereplSinek szupertulajdonsagaival.
Néhany ezek koziil: Nathan Petrelli repiilni tud, Peter
képes elsajatitani a tobbiek szupererejét, Parkman
rend6r masok gondolataiban olvas, Hiro befolyasolja az
idst és teret, D. L. (Niki férje) 4tmegy a falon, Claude,
a lathatatlan ember lathatatlan, a Haiti masok

20 A 24 néalakjainak leirasahoz koszondm az inspiréciét Mihalovics Evénak.
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emlékeit képes kitorolni. Ebbsl a felsorolasbdl is
kittinik, hogy a férfiak emberfeletti tulajdonsagai vagy
a szellemi képességekhez, vagy a test korlatainak
lerazasdhoz kapcsolddnak. Az egyetlen nd (az elsS
évadban), akinek szellemi képessége van, Eden
McCain, aki gondolati Gton képes masok érzelmeit és
dontéseit befolyasolni. Oréla azonban hamar kidertil,
hogy negativ szerepld, és egy pisztolylovés segitségével
nemsokéra tavozott is a sorozatbél.2!

E hé&sok szupertulajdonsidgaiban tehat metafori-
kusan is vildgosan tetten érhetd az a tendencia, amit a

1

Néi sorozatok: kettd plusz kettd J

feminista filmteoretikusok az 1970-es, 1980-as évek-
ben a tradiciondlis férfi- és nd&abrazoldsi trendeket
megfigyelve lefrtak. Laura Mulvey kordbban idézett
klasszikus tanulminyiban a férfi f6hdst, aki a néz8
szdméra az azonosuldsi pontot jelenti, egyfajta ideélis
egéként mutatja be: ,(...) a férfi sztdr ragyogé tulajdon-
sdgai nem a tekintet erotikus tdrgydnak vondsaival esnek
egybe, hanem annak a teljesebb, tékéletesebb, hatalmasabb
idedlis egénak a tulajdonsdgaival, mely abban a pillanatban
sziiletik meg, mikor a gyermek felismeri magdt a tiikérben.
A torténet szerepldje képes aktivan cselekedni, irdnyitani ax
eseményeket, nem gy, mint a szubjektum/mézé. Hason-
loképpen, a tiikorkép sokkal ink4bb ura sajat testének.”
(~ kiemelés t8lem, H. J. E.)22

Emberfeletti tulajdonsdgokkal rendelkezd hd&sok
esetén ez a lefrds szinte sz4 szerint értends: a
pszichoanalizist felhasznil6 elemz8k mar a feminista
szempontl vizsgdlat megjelenése el6tt kimutattak,
hogy a szuperh@sfigurak 4ltaldban véve is egy
szuperegét, a vildgot és a személyiséget kontrollalé ént
képviselik (illetve egyes h&sok, mint példaul Batman
és Spawn az idet, az elnyomott dsztdonoket). A férfiak
tehat legydzik a testiik jelentette korlatokat, ezéltal
atkeriilnek a Lacan 4ltal lefrt Szimbolikusba, amely a
Szellem territériuma. A n& azonban megragadt a
preddipalis/imaginérius fazisban (Niki/Jessica nem
ismerheti fel magit a titkérben, mert abbdl a masik
énje néz vissza rd; ezért aztan fél is a tikortdl), gy
mindenféle értelemben a testéhez kotott: egyrészt
vizudlisan és dramaturgiailag is az erotikummal
azonositédik (Niki és Claire figurdja szolgéltatjia a
sorozatban az eye candyt?3, vagyis a szép, fiatal és sz6ke
ndt), masrészt a fizikai erdszak, a test ,kiforditisa”,
hatarainak durva megsértése is h&sok
narrativaiban taldlhaté meg. Mary Ann Doane Film és
maszk cfimi tanulméanyiban arrdl beszél, hogy a n6 a
(tomeg)kultiraban a sajat testének kozelében, ahhoz

a ndi

21 A Szokés Veronicéja szintén a cselekménybdl kiirtott (mert felesleges), szellemi foglalkozasti né tipusa, aki annyiban a 24

Terijére emlékeztet, hogy az & felaldozdsa hozza létre a tisztan férfi hosokbdl 4ll6 vildgot. Ez szinte sz6 szerint értendd, ugyanis

az alkotdk szamadra érezhet8en mar az els6 évadban is Veronica cselekményszéla volt az a kolonc, amely statikussagaval csak

lassitotta a cselekményt.

22 Mulvey: A vizuilis élvezet és az elbeszél8 film. p. 18.

23 Eye candy: a kdznyelvben a mozgdkép vizudlis attraktivitdsdnak, latvanyossdgdnak egy eleme, amelynek jelentése az utdbbi

években — f6leg Magyarorszidgon — a dekorativ n&i szerepld jelenlétének jelzésére szikiilt.
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kotve létezik. Egy ponton idézi Luce Irigarayt, aki
szerint ez a kozelség azon esetekben érhets leginkabb
tetten, amikor az egyén valamilyen nem megszokott
szellemi 4llapotban van: ,[E]z a helyzet példaul a néi
oriiltség vagy delirium esetében: »[...] a nék nem tudjdk
szavakban  kifejexni  Oriiltségiiket: 6k kozvetleniil a
testiikben szenvedik el azt...« Szamukra hidnyzik az a
tdvolsdg, ami szitkséges az Oriiltség jelbldinek a testtsl vald
elkiilonitéséhez, még egy olyan diskurzus konstrukcidjdban
is, mely tillépi az érzékelés hatdrait.”24

A Hésok néi f8szereplSinek esetében a fenti idézet
Loriiltség” szavat gond nélkiil be lehetne helyettesiteni
a ,szuperer§” széval. Az emberfeletti tulajdonsag
stestben valé elszenvedése” tovabbi kiegésziil azzal,
hogy a karakterek érzelmi vildgdnak bemutatdsakor
kettsjiik esetén bir alapvetd fontossiggal a btintudat
megjelenése. Mind Niki, mind Claire képtelen
kiegyezni a szupererejével: el6bbinél ez eleve adott,
hiszen azzal, hogy 6nkiviileti 4llapotdban embereket &I,
ténylegesen is bint kovet el, igy tdrvényen és

tarsadalmon kiviilivé valik; masrészt ez a szupererd egy
olyan személyiségrésszel azonosul, amelyet nem tud
kontrollalni, igy 4lland6 szorongasban él. Claire esetén
a szupererd metaforikusan a kamasz lelki vildganak
jelolGje, a barmiféle massagtl vald félelemnek a
zséneren beliili eszkozzel valé dbrazolasa. Mig a legtobb
hés elfogadja és idénként hasznalja erejét, vagy éppen,
mint Peter és Hiro, lelkesen kisérletezik vele és
felfedezi a benne rejls lehet8ségeket, Claire szégyelli és
fizikailag elszenvedi a képességét, amely képesség tehat
kizar6lag ebben a szenvedésben manifesztalodik.

A n8i szuperh8sdknek a testiséghez és a test
roncsolasidhoz kotottsége kiilondsen jellemzs az ehhez
hasonlé zsanerekben, s&t, mivel az utébbi id8ben
elterjedtek a kifejezetten n&i szuperhdsokre épils
mozifilmek és sorozatok, ezt a trendet szinte ezek
egyszer{ felsoroldsaval is ki lehet mutatni. Riad4sul
ezekben gyakran egészen konkrét a ndi test
dekonstrukciéja, ami 4altaldban fegyverré alakitast
jelent. Robert Rodriguez Terrorbolygdjaban?5 a
sztriptiztdincosnd elveszti 14bat, kap helyette egy
gépfegyverprotézist. A Bionic Woman cim{ sorozatban
(amely az azonos cimd 1970-es évekbeli széria remake-
je) a hétkdznapi hésné egy balesetben majdnem
meghal, és afféle fél-cyborgként ébred: a doktorok a
szervei kicserélésével egy emberfeletti gyorsasdggal,
l4t4ssal és hallassal rendelkez& lényt fabrikaltak beldle.
A 2008 januarjaban debiitalt Termindtor — Sarah
Connor Krénikdi [The Sarah Connor Chronicles] cimi
sorozat, amely a Termindtor-franchise Gjabb terméke,
felvonultat egy néi termindtort, akinek a plakatokon
valé megjelenitése szintén ehhez a trendhez igazodik.
A képregénybdl egy évados tévésorozattd avanzsald
Painkiller  Jane Claire-hez
elpusztithatatlan, fgy az & szupertulajdonsaganak
demonstraldsahoz szintén a ndi test csonkoldsanak

figurdja hasonl6an

killonbozg audiovizudlis 4abrazoldsai  tartoznak,
kiegészitve azzal, hogy Jane, bar nem tud meghalni, a
sériiléssel jaro fajdalmat ugyantgy érzi, ami alkalmat ad

fizikai szenvedésének latvanyos képi megjelenitésére.26

24 Doane, Mary Ann: Film és maszk. A n&i néz8 elmélete. Metropolis (2000) no. 4. pp. 27-28.
25 Robert Rodriguez: Planet Terror (2007). A fegyverrel helyettesitett végtag toposza a japan trash-horror terméke, amely a

tavol-keleti populéris mozi nyugati el8retdrésének kdszonhetSen jelent meg a mainstream mozgéképben.

26 Mindezek a felsorolt példak tulajdonképpen gond nélkiil illeszkednek abba a trendbe, amely a hollywoodi horrort és alta-



N&i sorozatok: ketts plusz kettd

-

Lost — Eltiintek

A Hésok n&abrazolasa tehat, mint lattuk, nem
véltoztat a klasszikus hollywoodi mozi régziilt konven-
ci6in, ahogy 4ltaldban a mai mainstream, mar a poszt-
modernen tili mozgdkép sem. A televizids sorozatok
kredtorai, ha néi szerepl6krsl van sz6, tovébbra is
f6ként a két ellentétes véglet, az Anya és a Kurva
figurdjanak radikélisan kettévélasztott megjelenési
formait valasztjdk; illetve ha megkisérlik egyesiteni

Sket, az f6ként a negativ tulajdonsagok eluralkod4s4val
jar, mint az a Gonosz Anyak esetén is kit(inik. Igy tehat
azok a sorozatok, amelyek sok tekintetben forradal-

masitottak a televiziézast altaldban (mind kreatfv, mind
gazdasigi oldalon), emberabrazoldsukban meglehe-
t6sen konzervativak maradtak. Ennek nyilvanvalé
magyarazata, hogy — legalabbis a négy ,nagy” sorozat, a
24, a Lost, a Szokés és a Hdosok esetében — a profit-

laban a vizudlis kultarat az ezredforduld kérnyéke 6ta kiilondsen jellemzi, és amelyet a ndi test dekonstrukcidjanak eszté-
tizdldsaként nevezhetiink meg. Az 1970-es évek fiiggetlen, underground mozijaban jellemz& exploitation (szexualitas és erdszak
eluralkodésa a cselekmény — és a sejtetés — rovasara) megjelenése napjainkban teljesedik ki a multiplexmozik vasznain. Az
olasz giallo vagy az amerikai dokuhorror el&szeretettel hasznalta a gore-effektusokat, f6leg ha fiatal n&i testekrdl volt sz6. Az
olyan filmekben, mint a Fiirész-sorozat (Saw), a Motel 1-2. (Hostel), A texasi ldncfiirészes mészarlds (The Texas Chainsaw
Massacre) azonos cim( remake-je, a Viasztestek (House of Wax) stb., Gjfent ez az abrézolés keriil els. Ezen filmek tobbségében,
kulthorrorokhoz illSen, 4ltaldnossiagban valamilyen tarsadalmi allegériat is felfedezhetiink (a nyugati kultdranak, az Egyesiilt
Allamok vilagrendéri szerepben tetszelgésének, az iraki habortnak stb. a kritikajat); de az ,ember embernek farkasa” és a
ymindannyian vagéallatok vagyunk”-tétel a néi testen demonstralva mindig sokkal hatdsosabb, mert ez az 4brazoldsméd
valamiféle btintudatos erotikummal telit6dik. Az USA-ban nemrég emlékezetes botranyt okozott, amikor jogvédsk tiltakoztak
a Captivity cim{ pszichohorror plakitja ellen, amelyen egy fiatal n& (Elisha Cuthbert, a film szt4rja, a 24 Kim Bauere, akinek
Test/Aldozat-persondjat erdsiti ez a film is) elrabldsanak és megkinzasanak részletei lathatok — bar ha Ggy vessziik, a plakat
készitSje legfeljebb csak tidlzott akkurdtussdggal vadolhatd, hisz ez egyben a film cselekménye is. A trend annyira elterjedni
l4tszik, hogy a szakmén beliil (vagy az internetes szlengben) mar meg is sziiletett az ilyen filmek elnevezése, a torture porn vagy

gomno (a gore és porno szavak Osszevonéséval, ami, azt hiszem, tokéletesen lefedi a megjelenités szempontjait).
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maximalas érdekében vildguk erSteljesen maszkulin

szemszogb8l abrazolodik; és mivel a néz8kodzdnség,
nemtdl fliggetlentil, kulturdlis szocializiciéja sordn az
ilyen tipust 4brazolashoz szokott, ez a tény magatél
értet6ddének tiinik és észrevétlen marad.

Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint az ezredfordulés
ndi sorozatok megjelenése. Maga az elnevezés — néi
sorozat, emancipAcidés sorozat — is azt a torekvést
mutatja, hogy ezek a fajta mdsorok levélasztédjanak,
elkiiléniiljenek a sorozatoktdl: a jelz§ segitségével
egyszerre jelolik meg a f8szereplé (k) nemét, a hozzjuk
kapcsol6dd varhaté cselekményt, tehat bizonyos
értelemben a mffajt, valamint a célkdzonséget (és
ritkabb esetben az alkoté nemét is).

A néi sorozatok: kettd plusz kettd

A ndi sorozat megjelenése és népszertivé valdsa csak
azt kovetSen lett lehetséges, hogy a populris kultira
az 1990-es évek kozepén beemelte ikonikus alakjai
kozé a mara mar kanonizilédott néalakot, a szinglit.
Ennek eredete a Bridget Jones-figura megjelenéséhez
és hivoszova viélasdhoz kothet8. A néknek sz6l6
morzifilmek és sorozatok ennek kdszonhet8en ma mar
altaldban legalabb egy szingli karaktert betesznek a
narrativa kozéppontjaba, s6t egy egész muifaj épiilt e
figura koré. A szingli életforma nyilt és deklaracidja

Sziiletett feleségek

szerint n&i szemszodgli bemutatasét a televizidban pedig
elsként egy olyan sorozat véllalta, amely ennek
hangsilyozasaval valt a miifaj jel6l5jévé, és amely nem
egy, de négy szingli karakteren keresztiil szindékozik
bemutatni a szexualitds és a parkapcsolatok ndket
érint8 aspektusait. A Szex és New York miifaji alap-
vetés, olyannyira, hogy a ,n8”
tésében 4alland6 hivatkozasi pontként mikodik a
késsbbi sorozatok esetén is — ennek ékes példija a
Sziiletett feleségek, amelynek latvanyos célja, hogy

tipusainak megjeleni-

s o

ugyanezen négy ndtipust egy logikusnak ttinSen késsb-
bi, a szinglilétre kovetkezs életszakaszaban mutassa be,
fgy a ,haziasszony” alakjat emeli popkulturalis ikonn4.
A két sorozat nBalakjai kozt, az eltérd életszakaszokat
leszdmitva nem sok kiilonbség fedezhets fel; alkotéi
megformalasuk ugyanazt a stratégiat kdveti, mint amit
idaig felvazoltam. A véltozds pusztdn mennyiségi,
illetve a korszellem éaltal determinélt: az eredeti
ellentétpar megmarad, és kiegésziil két Gjabbal, melyek
e kettdn alapszanak, de mér a ,szingli” figurdjanak

sz{ir6jén 4t fogalmazédnak meg.
Szex és New York (Sex and the City)

A Szex és New York villaldsa szerint tehit négy
fiiggetlen, nagyvarosi, a fels6 kozéposztilyban €16,
vezet8 beosztdsban dolgozd, és ennek megfelelen
gondolkodasiban és életvitelében is 6nall, azaz a



Szex és New York”

nemiikre vonatkozé hagyoményos elvardsok terhét
hatrahagyott n& szerelmi életérsl szol. Ez a kiindulo,
tehat felszines lefrds rogton kimutatja az alkoték azon
feltételezését, hogy egy els6sorban ndi kozonséget
megszOlitd sorozatnak, azon feliil, hogy ndkrsl szdl,
életét  kell
bemutatnia, mivel a popul4cié nénemd tagjait ezen
kérdéskorok foglalkoztatjak legf6ként. Anélkiil, hogy
érveket hoznék fel (nem is 4ll médomban) ezen Allitas

legf6képpen azok szerelmi, érzelmi

valésagtartalma mellett vagy ellen, annyi vildgosnak
latszik, hogy ez a megkozelitési méd ugyanazon a
lehatérolt tartalmi (illetve most mar miifaji) és, mint
latni fogjuk, karakterépitési spektrumon beliil marad,
amint ezt a mainstream sorozatok esetén az egyes néi
szerepl8k elemzésével bemutatni igyekeztem; a
killénbség csupdn az ezen karaktereknek adott
screentime mennyiségében van (azaz itt a n8k a
f&szereplék). A szerelmi (magan-)élet bemutatésa a jol
ismert moédokon egésziil ki azon attribatumokkal,
amelyek a feltételezés szerint ezen torténettipus
immanens elemei, és amelyeket tigy foglalhatunk &ssze,
hogy a n&k vildgat az erSteljes érzelmi és verbadlis
aktivitds mellett egyfajta tarsadalmi passzivités
jellemzi. Arrdl van sz, hogy ezen ndk életét az alkotok
Ggy mutatjdk be, mint amelynek csak a szerelmi

Néi sorozatok: kettd plusz kettd J

(parkapcsolati és ami ezzel jar) élethez kothetd

dimenziéi vannak. A fGszereplSknek az ezeken tuli
vildghoz semmilyen kapcsolatuk, viszonyul4suk sincs; a
néz§ szamdara igy a h&sndk megismerése, illetve az
azonosuldsi pontok felkinéldsa szinte kizarélag az adott
figurdnak a szerelemhez, szexualitdshoz (vagyis a
férfiakhoz) valé hozzaallasan keresztiil torténik.

A Szex és New York elinduldsakor azzal véltotta ki a
puritdanok felhdborod4sit, hogy szindéka szerint
nyiltan fogja 4brazolni a n&i szempontd szexudlis
életet. Ezzel f6ként azt a kozhelyet szdndékoztak a
készit6k lerombolni, hogy a n8k szerelmi életében
foként az érzelmek, a férfiakéban pedig a szexualitas
domindl, igy az utébbi abrazoldsa hagyomanyosan féleg
férfinéz&pontbdl lehetséges a tomegkultiraban, mar
csak azért is, mert kizarélag a tekintet ezen iranyabdl
véalhat a ndi szerepl$ a vagy targyava, és maradhat a
férfi a tekintet alanya. A Szex és New York bebi-
zonyitotta, hogy a feltételezett néz8pontvaltas ugyan-
gy képes ezt a konstelldciét fenntartani és ezéltal egy
meglehetdsen paradox helyzetet létrehozni. Ez a
felszinen mar csak annak tényében is tetten érhetd,
hogy a négy né elsSsorban mint test latszik a kép-
erny6n: a divat szerepe, az 6ltozkddés mint fétis éppen
akkora, ha nem nagyobb jelentSséggel bir ebben a

* A cikkben szerepld képek nem a Szex és New York cim( sorozatbdl, hanem az annak alapjan késziilt jatékfilmbsl valok. [-a szerk.]
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vildgban, mint maga a cselekmény. Azon 4brazolasméd

pedig, amely szerint ezen ndk szdmira a ruhdk és
kiegészit6k a férfiak mellett az élet legfontosabb
aspektusat képezik (mindig tokéletesen néznek ki,
divatbemutatékra és vasérolni jarnak stb.), semmiben
nem véltoztat a mar Mulvey 4ltal lefrt klasszikus
hollywoodi konvenciékon. Mulvey szerint a nd
eltavolitasa és a tekintet targyava tevése két médon
torténik a filmekben. Az egyik a szadisztikus
voyeurizmus, ez a ng feletti ,uralom megszerzésébdl, és a
biings személy megaldzdsdbdl, megbiintetésébsl vagy a
megbocsdtdsbél dll”27, amelynek modelljét a hitchcocki
(A Hoésok
korabban elemzett ndfigurdinak, f6ként Claire-nek és
Nikinek, a 24 Anya-figurdinak, illetve a gorno-filmek
ndalakjainak 4brazoldsa erSsen ebbe a kategéridba

férfi-ng kapcsolatokban mutatja be.

kinalkozik.) A mésik mddszer a fetisisztikus szkopofilia,
amely a Szex és New York ndfigurdinak képi megjele-
nitését jellemzi: ,,...[ez] a kasztrdcié teljes tagaddsa,
fétissel vald helyettesitése, vagy éppen maginak a meg-
jelenitett alaknak fétissé vdltoztatdsa, igy az nem jelent mdr

27 Mulvey: A vizualis élvezet és az elbeszél§ film. p. 18.

28 ibid.

A

-~ Szex és New York

veszélyt, ellenkezdleg, megnyugtatévd wdlik (ex a
uilértekelés, a néi sxtdr kultuszdnak gyokere). A (...)
fetisisztikus szkopofilia a tdrgy fizikai szépségét emeli ki,
dtalakitva azt valami énmagdban is kielégitd dologgd.”?8
Carrie Bradshaw, aki cip8méanidjaval és divat-
ismeretével a fetisiszta jegyeit mutatja, ezen keresztiil
maga is fétissé valik, hiszen vagyanak targya arra
szolgal, hogy & valjon a tekintet targyava. Mulvey a
Sternberg-filmeket hozza fel példdnak, amelyeket a
cselekmény helyett Marlene Dietrichnek az utolsé
gombig megtervezett alakja uralt: ,,... Sternberg filmjei-
nél valdban elengedhetetlen, hogy a né alakja (...)
felismerhetd legyen. De drulkods is egyben, mivel axt a
tényt emeli ki, hogy szdmdra a keretbe wetitett tér ag
elsédleges, a narrativa vagy az azonosulds folyamata csak
ezutdn kévetkezik. (...) ... Sternberg létrehozza ax abszo-
lit fétist, és arra is hajlandd, hogy hagyja megtorni a férfi
f6hés acélos tekintetét (ami a hagyomdnyos elbeszélé filmet
jellemzi), vagyis feldldozza azxt a nézbvel kizvetlen erotikus
kapcsolatban 1év6 kép kedvéért. A né (mint tdrgy) szépsége
és a vetitett tér dsszeolvad; a né mdr nem a biin hordozdja,



Hawvas Julia Eva

hanem tokéletes alkotds, akinek a teste, melyet a kézelképek
stilizdlttd, felszabdalttd tesznek, a film tartalmdvd és a nézd
tekintetének kizvetlen célpontjdvd vdlik.”29

Carrie (aki, mint tudjuk, egy busz oldal4ra ragasztott
plakaton egy szal kombinéban hirdeti cikksorozatat) és
a tobbi nd teste Ggy uralja a képernydt, hogy arra a
cselekmény minden esetben magyarézatot, felmentést
ad: ennek legeklatdnsabb példija taldn Samantha
karakterében talalhaté meg. Abrazoldsa szerint ez a
figura tolti be legf6képpen a nyilt, felszabadult
szexualitassal rendelkez8 n& szerepét; azonban ez a
felszabadultsdg képileg abban valésul meg, hogy &t
latjuk leggyakrabban mezteleniil, szexudlis aktus
kozben (a férfi gyakran takardsban van), illetve a
narrativa is a lAtszdsnak, a test megmutatdsinak
igényét emeli ki a figura jellemében, amelynek oka az
Onbizalomhidany és ennek kovetkeztében az allando
bizonyitasi vagy.

Samantha bemutatdsanak ezen aspektusa felveti a
lehet8séget, hogy Osszevessiik a koribban elemzett
hagyomanyos ndfigurdkkal, és ugyanezt elvégezziik a
h4rom mésik h&sng esetén is. Mivel Samantha eposzi
jelz8je a ,szexudlisan felszabadult”, ezért minden
tovabbi nélkiil a Kurvaval azonositédik, nemcsak a
hétkodznapi beszédfordulatok szintjén, hanem az

29 ibid. pp. 19-20.

Néi sorozatok: kettd plusz kettd J

abrazolasban is: az dnfeledt szexudlis magatartds az &

esetében teljes promiszkuitdssal és az érzelmi élet
fentebb jelzett bizonytalanségaval jar. Ez utébbi abbél
is kideriil, hogy ha Samantha szerelembe esik, azt
mindig katasztréfaként éli meg (lasd a Richard- és a
Smith-cselekményszalat), mert kénytelen monogidm-
ma valni és megbizni valakiben, igy rogtén egy
féltékenykeds, oregedéstsl féls, védelemre szoruld
hisztérikava valik. Ezt a karaktert az alkoték éppigy
egy adott lehetséges tulajdonsig (a szexudlis élet
igénye) extrémen felfokozott végleteként fogalmaztak
meg, mint ahogy a tobbi hdrmat is; a Szex és New York
h&sndi tehat mind egy-egy nékategériat testesitenek
meg, amelyek koziil kett8t mér ismeriink, a masik
kett8 pedig ezek moédositott valtozata, a tarsadalmi
nemi szerepek kortars lazuldsdnak egy-egy pop-
kulturélis ikonnd dermesztett prototipusa. A Kurva
(Samantha) ellenp6lusa, mint tudjuk, az Anya: a
minden értelemben konzervativ, kissé naiv, félénk,
vagyé Charlotte. Kettejiik
ellentétessége a sorozat vildgdban is teljesen ter-

szlizies, hazasodni

mészetes: a dialégusokban, a cselekményszilaikban ez
allandéan el8tiinik. Carrie és Miranda figuraja, mint
jeleztem, ezek egy-egy médosuldsa, amelyek létrejotte

a Szingli témegkulturalis megjelenésének kdszonhetd.
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Szex és New York

Carrie a Bridget Jones-alak leszarmazottja, akinek
attribtumai er8sen jellemzik az ezredfordulé vilagat:
fiiggetlen, 6nalls, de tovabbi tarsadalmi hatalomra
kiilondsebben nem vagyé nd, aki kissé szétszort,
kedvesen bolondos és 6nbizalomhidnyos, illetve aki
dltalaban valamilyen kreativ, bolcsész jellegd,
onreflexiv munkit végez, ennek kovetkeztében &
narralja a sorozatot. A munk4ja és narraciéja lényege
azonban alapvet8en a Férfi, az Igazi keresésének egy-
egy aspektusat jelenti, és a sorozat nagy narra-
tivajadnak lényege is ez. A narraci6 elterjedése (és
keretezd funkcidja) ezen sorozatmiifajokban egyéb-
ként taldn pont a Szex és New Yorknak koszonhetd
(eredete a Bridget Jones-i napléiras): felttnd, hogy a
legtobb ndi, tehit a maginéletre fékuszalé sorozatban
a hésnd vagy egy egyéb kijelslt mindentud6 figura

folyamatosan dnreflexiot végez, a szereplSk érzelmeit

elemzi, és levonja az aktudlis tanulsagokat. Ez lathato
példaul a Grace klinikdban (Grey's Anatomy), a
Stiiletett feleségekben vagy A férfi fan terem (Men in
Trees) cim( sorozatban. Az egyetlen mainstream (nem
ndi) sorozat, ahol ez megjelenik, a Hésok, amelyben
Mohinder, az indiai tudés narrdl. A kiilonbség
azonban az, hogy mig a n&i sorozatok esetén, mint
frtam, a narricié a magin- és lelki életre fékuszal, a
Hésokben  inkabb
tematika 4ll a kozéppontban (amely egy tudés férfidtol
szarmazik): az epizéd tartalmahoz kapcsolédéan a
hang mindig olyan kérdéseket tesz fel, amelyek az
ember létének céljaval, a vildgban betsltott helyével,
evoltdciés szerepével stb. kapcsolatosak. A két

valamiféle konyhaontolégiai

sorozattipus narricidjdban lathaté kiilonbség illik a
hagyomanyosan feltételezett férfi-n&i szerepek és
gondolkod4dsmédok kiilonbségéhez: a né territériuma
az érzelmek, a férfié a szellem (racionalitas) vildga.
Carrie torténetében tehat a romantikus komédiak
narrativajat latjuk. Ennek konvencidja szerint a h8snd
és a neki rendelt férfi mar a torténet elején taldlkozik,
és a cselekmény kiilonboz8 akadalyokat (konflik-
tusokat) gordit az ttjukba, amelyeket meg kell
oldaniuk, hogy jellemiik oly médon véaltozzon meg,
hogy megérdemeljék és megkapjk a jutalmat, vagyis
egymast. A torténet lényegét alkotd fesziiltséget
létrehozé epekedés, egy kozponti heteroszexudlis
szerelmespar bemutatdsa a tdmegkultdriban, fgy a
sorozatok vildgaban is alapvetd fontossaga.30 Az, hogy
ez esetben a szerelmi torténet kizardlag a n6 nézépont-
jabol keriil bemutatdsra, a latszattal ellentétben
nemhogy lazitand a n&figuraval kapcsolatos kliséket,
hanem kifejezetten mélyiti Sket: ebben a konstelld-
ciéban ugyanis azt latjuk, hogy az dhitott boldog vég
elérése érdekében kizardlag a ndének van sziiksége
véltozasra, mégpedig afelé, hogy ne akarjon tdl sokat a
férfitsl, ne problémazza agyon a kapcsolatot. Az els§
évad Carrie-re és Bigre vonatkozé konfliktusai mindig
abbdl szarmaznak, hogy Carrie félreért bizonyos jeleket
(vagy jeleket lat ott, ahol nincsenek), mert n&i
korlatoltsaggal (hiszen a baratndi is fontosnak itélik
ezen jeleket — az 4ltalanositas igy, ha csak ezen sorozat
n8képét veszem figyelembe, részemrdl jogos) csak

30 Ehhez lasd: Hollési Laura: A Nagy O nyomaban: Bridget Jones és tarsndi. Filmspirdl (2003) no. 32. p. 168.
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dltalaban a Férfiak vélt ismeretébsl von le Bigre
vonatkozd kovetkeztetéseket ahelyett, hogy a konkrét
személyre figyelne. Az epizédok végén pedig, miutdn
kellen felidegesitette magat a kérdésen, kitargyalta
azt a tobbiekkel, nevetségessé tette magat néhanyszor
miatta, és irt réla egy cikket, Big harom mondattal
magyarazatot ad neki az 6t feleslegesen nyomasztd és
kozhelyes problémédkra (miért nem mutat be a
baritainak, miért nem mutat be az anyjanak, mi lesz,
ha tal hamar lefekszem vele, vajon az exfeleségéhez
hasonlitgat-e, mi lesz, ha megismeri az igazi — nem
tokéletes — énemet, miért nem ad kulcsot a lakasahoz
stb.). A férfi igy valamiféle monolitként 4ll és vir a
teljes hat évadon keresztiil, mig a n8 gorcsdsen
igyekszik hozz4 valtozni.

Carrie Bolondos Bolcsész figurdjanak ellentétpérja a
ndi szerepek matrixdban a Karrierista, esetiinkben
Miranda, aki 4ltaldban valamilyen tirsadalmi hatalmat
rendelkezik, {igyvéd,
politikus. Ezt a karaktert gyakran a keser( realizmus,

jelent6 munk4val orvos,

cinizmus és a szdraz humor jellemzi. Alapja a Kurva

figur4jabol levezetett, hatalommal rendelkez& és arra
Pl

vagy6 ,gonosz nd”, aki ebben az dbrazoldsban ugyan
pozitivabb4 valik, de tovabbra is problematikus marad.

31 David Frankel: The Devil Wears Prada (2006).
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A Karrierista életének nagy dilemmaja, hogy bar
hivatdsdban mindent elért, és f6noki pozicidban van,
érzelmi élete sivar; ezen nSk altaldban maginyosak,
ridegek, és hazudnak maguknak a maganéletiik
problémaival kapcsolatban — ahogy a Kurva, jelen
esetben Samantha is becsapja magat, amikor az
érzelemmentes szexudlis életre eskiiszik. E két
archetipus biine ugyanaz: a kozmegegyezés szerinti
maszkulin  tulajdonsdgok elorzdsdval kivdnnak
hatalomra szert tenni a tarsadalomban; ezért aztan az 8§
cselekményszéluk tétje az, hogy megértsék életfilozd-
fisjuk helytelenségét, és megtalaljak az utat vissza, a
tarsadalmi nemiiknek megfelels pozicidba, ami a nekik
rendelt Igazi segitségével e sorozatban sikeriil is.

A Karrierista-figurara is szamtalan példat taldlha-
tunk a kozelmilt sorozattermésébdl: ilyen a Dirt: A
hetilap [Dirt] Lucyja, a Damages Patty Hewesa, a
Vészhelyzet Weavere, a House Cuddyja, a Battlestar
Galactica Cain admiralisa vagy (hogy a mfifaji mozi
legutébbi eklatans példdjat megemlitsiik) Az ordog
Praddt wvisel?! gonosz féndkasszonya, Miranda Priestly.
Ezek a n6k mind a torténetek kézponti hései, és mind
a felsorolt attribdtumokkal rendelkeznek, ami egyben

azt is jelenti, hogy a torténete (i)k alapkonfliktusainak
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magvat az imént leirt jellemproblémak adjik; kovet-

kezésképpen a populdris kultidra 4brazolasmédja
szerint egy ilyen ember és életméd csak mint prob-
léma, feldolgozatlan konfliktus, valtoztatast igényls
allapot jelenhet meg.

A Szex és New Yorkban bemutatott négy karakter
alapvetd fontossdgli a nyugati tomegkultira kortars
n8képének kialakitdsiban, és mint ilyenek, egyszerre
jelzik a hagyomdnyos nemi szerepek valtozasanak
folyamatat, illetve az azzal szemben érzett bizony-
talansdgot és a valtozassal szembeni ellenallas vagyat,
amely ellendllasnak kézenfekv médja az Gjabb mitizalt
kategéridk létrehozésa lehet.

A ,n8” e négy fikcionalis képzete adja nemcsak
magukat a konkrét megjelenitéseket, de gyakran a
filmek, sorozatok miifajat is. Ennek legékesebb példa-
jat éppen a Szex és New York nytjtja: ha megvizsgaljuk
a négy f6hésnd narrativajanak jellegét, kittinik, hogy
mindegyik egy-egy klasszikus miifaj tematikai (és
esetenként stildris) jegyeit hordozza; de elég csak a
sorozat utolsé epizddjanak zardjeleneteit feleleveni-
teniink, amelyekben az alkoték befejezik a h&sndk
torténeteit, mivel ezekben egyértelmien megjelennek
a mfaji jellegzetességek. Carrie zsdnere, mint {rtam, a
romantikus komédia (PArizs utcdin kergetik egymést
Biggel), Charlotte-é a melodrdma (szerelmével nem
lehet gyerekiik, {gy egy falka kutyakolyokkel potoljak a
hidnyt), Samanthdé a porné (az utolsé jelenetében
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Smithszel szeretkezik), Mirand4é pedig valamiféle, a
mainstream filmipar elképzelése szerinti midcult
mdvészfilm (az & utolsé konfliktusa, hogy meg kell
békiilnie egyre szenilisebbé valé anydsanak létével és
gondozdsanak feladatdval; a jelenetsorban pedig ennek
a beletér6désnek a folyamatat latjuk: a lakasbol
kiszokott oregasszonyt egy kuka mellett taldlja meg,
amint az egy kidobott pizzaszeletet ragcsal, majd
hazaviszi, és az utols6 képen szeretetteljes arc-
kifejezéssel fiirdeti). Az egyes mifajoknak valé
egyértelmd megfeleltethet8ség is mutatja, mennyire
szilardak és élesek a hatdrok a négy ndfigura kozote; a
keveredés nem lehetséges.

A Szex és New Yorkot alkotéi azzal a szandékkal
készitették, hogy a feminizmus jegyében végre nyiltan
beszélhessenek a ndi szemponti szexualitasrol. Csak-
hogy ennek a vallaldssnak megvan az a nagyon is
lehetséges veszélye, hogy a megvaldsitdsban a
konnyebbik utat valasztjak, és tdlzottan leegyszerd-
sitett kategéridkban gondolkodva térképezik fel a néi
nem rejtelmeit, mint ahogy az meg is tortént. Ez mar
csak azért is valészindsithetd volt, mert ha a {8 szem-
pont a szexualitds, akkor n8k esetén tdl nyilvanvaléan
adjak magukat a sablonok, hiszen a két n&archetipus
mér eleve a szexualitisa mentén jott létre: hogy
elprofaniziljam a mitoszt, a Szliz Méaria-kép a nem
létezd, a Maria Magdolna-kép pedig a tdlzott szexudlis
élet megfelelGje.
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Sziletett feleségek
Sziiletett feleségek (Desperate Housewives)

A Sciiletett feleségek a szingli ng jellegzetesen XXI.
szazadi karaktere helyett annak érett, megallapodott
véltozatdnak, a hdaziasszony figurdjanak kortirs meg-
jelenését vizsgilja, igy tehat egy klasszikus n&alakot
hoz vissza a koztudatba és ir felil. Célkitizése és
promécidja szerint végre leszdmol az eddigi kozhe-
lyekkel, amelyek a kertvérosi boldog Amerika mitoszét
taplaltdk, leleplezi annak titkait. Ennek a folyamatnak
megvan a maga hagyomdnya az USA filmmd-
vészetében, amelyet a posztmodern film inditott el az
1980-as években, David Lynch-csel, John Watersszel
stb., amely 4brazoldsméd — miutdn a mfifaji film az
1990-es évektdl kezd6dBen mar fel- és elhasznalta, 14sd
Amerikai szépség, Ronda iigy, Jégvihar3? stb. — a maga
popkulturilis legitimaciéjat a televizié vildgdba
keriilésével, ezen sorozat képében nyeri el végleg.
Amiben a Sziiletett feleségek szandéka szerint tjit, az,
hogy ezittal a(z altaldban csendes hattérként
funkcionald) haziasszony szemszoge uralkodik, fgy az
alkoték els@sorban a néi néz8 érdeklédésére szami-
tanak. A titkok leleplezésének narrativdja azonban
lehet&séget nydjt, hogy a miifaj az 4lland6 suspense-
elemek segitségével a thriller felé tolédjon el, igy a

sorozat ,,ndi”-sége kap egy kis gellert, amennyiben a

thriller, mint feltételezetten férfias mfifaj, kiszélesiti a
Sziiletett feleségek célkdzonségét, és ezzel beengedi a
sorozatot a mainstream vilidgaba. A néi jelleg pedig
foként az emlitett szemszdgben, illetve az ehhez
kapcsol6dd  4brazoldsmédokban mutatkozik meg,
melyek szerint a n6k vilaga intrikus, 6nz8 és tovabbra
is els@sorban az érzelmek altal vezérelt. (Mar a Szex és
New Yorkban is felting az intrikussig, elhallgatis, az
egymds hita mogotti kibeszélés szerepe: a baratndk
minden szexuélis és egyéb problém4jukat elsGsorban
egymassal, nem pedig az érintett férfivel targyaljak
meg; az csak egy kovetkez8 — esetleg az utolsé — [épés
a konfliktus feldolgoz4sanak folyamataban.)

Ezen sorozat nékaraktereit elemezve hamar kittinik,
hogy mind a négyen a Szex és New York egy-egy
f6szerepljének  tovabbgondolt
Charlotte-féle Anya Bree-ben, a konzervativ, merev és

valtozatai. A

prdd haziasszonyban, a Kurva Gabyben, a férje 4ltal
eltartott, pénzéhes, 6nz8 és hazassagtord exmodellben,
a Bolondos Bolcsész a férfiak miatt 4llandéan bajba
keriils, 6nmagaban bizonytalan, kissé koétyagos,
grafikusként dolgozé (miivész) és egyediilallé Susan-
ben, a Karrierista pedig a kemény, hatarozott, cinikus,
munkamadnids, tehdt férfias Lynette-ben él tovabb. (A

32 Sam Mendes: American Beauty (1999), Peter Berg: Very Bad Things (1998), Ang Lee: The Ice Storm (1997).
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négyesbdl eredetileg csak a két alapprototipus, az Anya
és a Kurva nem dolgozik, mig a szinglib8l szdrmazo két
Gj igen.) Ami a karakterek tovabbgondolasat illeti:
mivel ez a torténet a mar meglévs archetipusokbdl
megképzett figurdknak a megallapodott, haziasszonyi
életszakaszat mutatja be, az alapvets konfliktusoknak
is mar egy mas szinten kell megjelenniiik. De ha
végigvessziik ezeket a konfliktusokat, rajohetiink, hogy
azok magva tovébbra is ugyanaz, mint amit mér a Szex
¢és New York h6sndi is hordoznak; hiszen éppen ez az
adott archetipusok lényege: jellemiik és jellegiik, vagy
ha gy tetszik, differentia specificdjuk mar eleve
magaban rejti a belsliik szirmazé problémakat, kovet-
kezésképpen 6k maguk a problémik. Mind a négy n8
mar a kiindul6 élethelyzetében olyan konfliktustipussal
kiizd, ami az & jelleme szdmdra a legnagyobb kihivast
jelenti. Ennek természetesen els@sorban (az alkotéi
feladat szintjén) dramaturgiai oka van, hiszen létre kell
jonnie egy kellSen fesziilt cselekménynek, azonban
még egyszer hangsilyozom, hogy ez kizar6lag annak a
dontésnek a kovetkezménye, hogy az alkotd az
archetipusokkal dolgozik.

Kovetkezzenek az egyes szereplSkhoz kapcsolddo,
Gjabb és Gjabb konkrét problémak képében jelentkezs
alapvetd konfliktusok. Bree-nek, a priid és pedans
Anyanak a koriilotte él8 csaldadtagok és ismerdsok
erkolestelenségével vagy a konzervativ ember szdmara
elfogadhatatlan életvitelével kell szembenéznie: a fia
meleg és rosszindulatd, a lanya konny(vérd (mindkét
gyerek kiilondsen 6nz8), a férje a kertvaros kdzismert
prostitudltjaval csalja, rdadasul deviidns szexudlis
jatékok kedvéért, mert a feleségével ezen igényeirdl
nem mer beszélni. A mésodik évadban behalézza egy
pszichopata, és ennek a cselekményszalnak a végén a
piszkos titkok egy Gjabbal szaporodnak, amikor Bree,
akinek Anya-jellembsl
kévetkezBen), hogy & és csalddja a kiilvilag felé mindig
tokéletes
gybgyszereket bevett George-ot; ezzel mar nemcsak a

alapvets igénye (az

képet mutasson, hagyja meghalni a
fia, de & maga is gyilkossa valik. A harmadik évad
Orson-cselekményszala pedig ismét az eltitkolt
aprébb-nagyobb biinck leleplez8désérsl és elken-
d6zésérsl sz6l, és fgy tovabb. lgy a Bree-figura nagy
ellentmondésa — a tokéletesség latszatdnak igénye és a
torténések, amelyek ezt folyamatosan alddssiak —

tovabb er8sodik, és felszinre hozza a tipus mélyén
megbivé problémit, a lényegi tulajdonsigot, aminek e
torténet és minden, erre az archetipusra épiils torténet
logikéja szerint meg kellene véltoznia (de nem fog,
hiszen akkor mar nem ebbe a genus proximumba esne
bele, s6t esetleg egyik kategéridnak sem lehetne
megfeleltetni): az Onbecsapdst, miszerint a mai
vildgban még lehetséges a tokéletesség latszata. Az mar
a nyugati keresztény kultdra sajat onbecsapdsa és
paradoxona, hogy miutan létrehozta a tokéletes né
idedjat (aki Ggy esik teherbe, hogy sziz marad), a XXI.
szdzadban, a cinizmus és a kérdGjelek vilagaban, a
posztmodern filozéfidjanak hétszelével megtdmogatva
szamon kéri az 4ltala megteremtett néalakon annak
ellentmondA4sossagat.

Gaby problémaja, 1éha életviteld és egocentrikus
ndként (hazuk falat sajat arcanak Andy Warhol-stilust
plakatjai diszitik), hogy egy erds, birtokl6 természetd
férj oldaldan a monogamiaval kell megkiizdenie, ami —
ahogy ezt a szerelmes Samanthénal is lattuk — e
figuraval gyckeresen ellentétes, és nem is sikerdil.
Azonban az alkotdk itt is tovabbgondoljak az ezen
jellem mélyén 1évs alapprobléma felmutatdsanak
moédozatdt: az Ontelt, sajat testi megjelenésének
rogeszméjében é16 Gaby szdmara kovetkezd 1épésként
nem is igazdn a monogdmia, hanem a gyerekvallalas az
alapvetd kihivés. Ezért a masodik évad &6ra vonatkozd
részében annak folyamatat latjuk, ahogyan a Kurva a
gyerekre vagyé férj kérésének eleget téve megbarat-
kozni igyekszik az Anyasdg, mint az archetipusdnak
ellenpSlusat jelentd alapfigura gondolataval és
tulajdonségainak magaba olvasztasaval. Ugyanakkor a
cselekmény alakitasabol lathatd, hogy a készitdk
szerint ez az Osszeolvadds mar gondolatkisérletként is
lehetetlen, hiszen mint kideriil, Gabynak nem lehet
gyereke, ezért kénytelenek egy béranyat fogadni. Ezzel
a megoldéssal a torténetet olyan irdnyba viszik, amivel
kikeriilhet§ a Kurva-Anya taldlkozds &brazoldsanak
kényszere, raaddsul a teljes évadnyi konfliktushalmoz4s
végén kideriil, hogy a megsziilet§ baba nem lehet az
ovék, mivel a kérhazban sszecserélték a beiiltetett
embridkat, és az & gyerekiitk mar korabban meghalt.
Ezzel szinte explicitté vélik az az 4llasfoglalds, hogy a
Kurva semmilyen szinten nem alkalmas Anyanak, és az

P

8 cselekményszala nem is szélhat errdl, mert az
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szembemenne archetipusianak {8 principiuméval. Mig
az Anya figurdjanal tehdt azt lattuk, hogy az &
alapvonésaival olyan problémdk vannak, amelyek
egyenesen a létének a helyénvaldsagat vagy sziiksé-
gességét kérdGjelezik meg (de legaldbbis nevetségessé
teszik), vagyis ez a tipus idejét multa, addig a Kurvanak
adott ,instrukcié” az, hogy maradjon Kurva (és 16n: a
elvalt Gaby férfifogd
kalandjairél szol). Ennek oka talén az lehet, hogy mig

harmadik évad mar az

elsbbi a jellem, az utébbi a test tokéletességének
latszatat hajszolja; a patriarchalis szemlélettel erSsen
atitatott kultdranak pedig az az elsédleges elvarasa a
nd felé, hogy f6ként mint test létezzen és ekként
latsszon. Ez a tipus tehdt valamivel sikeresebben
illeszkedhet be a kortars néképbe, noha a tarsadalom
felsl érkezd iizenet az Anyahoz hasonléan ezt is
ellentmonddsosnak értékeli: biar megtagadja t&le az
Anya szerepét, egytttal el is {téli, mert a Kurva
jellemének megfelelGen viselkedik.

A Kurva mint popkulturalis kategéria nélkiildzhe-
tetlensége és népszerfisége abban is meglatszik, hogy ez
a sorozat még egy ugyanilyen tipusi ndt is a f6h&sok
kozé tudott emelni, nevezetesen Edie Brittet, akinek az
els6 évadban még fSleg csak dramaturgiai funkcidja
volt: & jelentette a veszélyforrdst a Susan—Mike-
kapcsolatban. Edie karaktere nemcsak abban testesiti

P

meg tokéletesen az archetipusat, hogy & a sorozat
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férfifal6ja, akitdl az asszonyok 6vjak férjeiket, de a mar
emlitett alapprobléméban is: mint a harmadik évadban
kideriil, Edie-nek van egy kisfia, akit nem & nevel

(sajat bevalldsa szerint sem az a fajta n&, aki j6 anya
lehetne), és amikor kénytelen egy honapig a gyerekre
feltigyelni, 6nz& és figyelmetlen sziilének bizonyul, akit
egy férfi (Carlos, aki gyerekre vagyik) oktat ki az anyai
magatartasrdl és a gyereknevelésrsl. Ez a torténetszal
tovabb erdsiti a Kurva mar elemzett jellemét és
alapkonfliktusét, de semmi Gjat nem tesz hozz4, csak
ismétli ugyanazt a torténetsémadt, amit mar Gabrielle-
nél is lattunk. Ugy ttinik, ez a konfliktus — a két eredeti
archetipus, a Kurva és az Anya Osszeegyeztetésének
kisérlete, amely a n&i akciohsok &brazolasaban is
tetten érhet8, de ezittal hangsilyozottan a Kurva
szemszOgébsl — tovabbra is kielégitSen termékeny
torténettipusokat tud az alkotdk szdmara biztositani.
Susan karaktere, mint irtam, a Bolondos Bolcsész
4j tipusat viszi tovabb, és tokéletesen illeszkedik a
Bridget Jonesok és Carrie Bradshaw-k sordba. Ismét &
kapja a romantikus komédidt, ami a szinglifigura
zsédnere (6 az egyetlen a négy nd koziil, akinek nincs
partnere): a nagy narrativiban neki ismét a szdmara
mér a torténet kezdetén kijelolt Igazival kapcsolatos
konfliktusok jutnak, korabban
jeleztem, arra szolgilnak, hogy afelé¢ valtoztassik a
jellemét, hogy megérdemelhesse az (hallgatag, titok-

amelyek, mint
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zatos, csabitd stb.) Igazit. Susanben tovabbi Carrie

Bradshaw-hoz képest talan még jobban kititkozik a
Bridget Jones-karakter egyik alapvetd tulajdonsiga,
nevezetesen a — Bolondos jelz8vel az alkoték szdméra
szinonim — nevetségesség: mindkét figura cselek-
ményének motorjat az 4llandé nyilvdnos megaldz-
tatasok, kinos vigjatéki helyzetek sorozata porgeti.
Ebben az 4brazolasmédban érhetd tetten, mi
valéjidban a t4rsadalom problémaja az ezen tipusi
egyediilallé n& figurdjaval: a Bolondos Szingli mint
archetipus mélyén megbivé alapkonfliktus az, hogy
nem akar férjhez menni, és tal komolytalanul fogja fel
a hazassdgot mint a tarsadalom alappillérét, ezért
kiilonboz8 tarsadalmi megszégyenitések segitségével
btinh&dik és terel6dik a megfelels ideoldgiai iranyba.
Az lIgazi megjelenése a cselekményben azért is
alapvetd fontossagu, mert ezaltal lehet igazdn nagy a
kontraszt a bolondos szingli Onfejisége és korla-
toltsaga (a hazassiggal kapcsolatban) és a tarsadalom
helyesnek abrazolt elvarasa kozott: ha mér a torténet
kezdetén el6tte all a neki rendelt férfi, és & is azzal
tolti a szabad- és munkaidejét, hogy ra vadaszik,
akkor a dramaturgia (és ezdltal a néz8 érzelmei)
szerint nevetséges és ostoba dolog nem felismerni az
Igazit. Ugyanez a késleltetéses séma lathat6 a legtdbb
romantikus vigjatékban, tulajdonképpen midta a
morziipar létezik. A népszert ndi sorozatok koziil is ez
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adja a legtobb torténet dinamikajat, lasd a Grace
klinikdt, a Férfi fan terem cim( sorozatot, a Szivek
szdlloddjat (Gilmore Girls), illetve a mar emlitett Szex
és New Yorkot.

A negyedik kategéria, a Karrierista jellemének
problémajat és konfliktusit a csaladi élet, az anya-
szerep jelenti: Lynette, a munkaméniis reklam-
szakember 6t rosszcsont gyereket kap az fréktdl, noha,
mint a narraciébdl az elején vildgossa valik, fiatalabb
koraban egyéltaldn nem végyott nagy csaladra, az els6
két gyerek sziiletése utdn kiilonféle véletleneknek
koszonhets a tobbiek megfoganédsa. Ebbdl a konflik-
tustipusbdl is lathaté, hogy ez a kategéria a Kurva
archetipusabdl szarmazik; a kiilonbség ugyanakkor
egyrészt az, hogy a Kurva — &si, megcsontosodott
szerepként — nem elég hajlékony a véltozashoz,
masrészt pedig néala a konfliktust alapvetSen a
szexualitds igényének 6nzése adja, mig a Karrieristanal
ez a munka igényének oOnzésévé alakul. Ez utébbi
pedig, Ggy latszik, tarsadalmilag kénnyebben megbo-
csathaté és kezelhet§ dilemma, fgy a Karrierista
cselekményének hajtéerejét a ,munka versus csalad”
fesziiltség 4llandésdga adja, és a konkrét konf-
liktusokbol tobbé-kevésbé
kikeveredik a karakter, feltéve, hogy engedményeket
tesz utébbi javara (mig a Kurva, ahogy Gabynal és

altalaban sikeresen

Samanth4nal lattuk, nem is igazdn kap lehet&séget az



Hawvas Julia Eva

Sziletett feleségek

anyaszereppel valé konfrontalédédsra). A Lynette-
cselekményszal és -személyiség tiikrozi leginkabb azt a
napjainkban divatos problémat, amely a térsadalom
szamara a feminizmus els6-masodik hulliminak a
mindennapi életben ldthaté eredményét jelenti, és
amely miatt sokan — nem kis szdmban n&k —
karhoztatjdk a mozgalmat: a n&i Gjsagok ezt dgy
foglaljak Ossze, hogy a nSknek a csaldd fenntartisa
mellett manapsdg még a munka frontjan is tokéletesen
helyt kell allniuk; igy a XXI. szdzadi n& élete arrdl szdl,
hogy folyamatosan az otthon, a hivatas és a test
karbantartdsanak feladatai kozt igyekszik fenntartani a
kényes egyensilyt. Mar Miranda figurdjaban is
megjelent ez az dbrazolasméd (és 1am, Karrieristaként
ott is & kapta az anyasdgszélat): a négy Szex és New
York-karakter koziil az & torténete sordn igyekeztek az
alkoték valamiféle realizmust belevinni a csillogd
nagyvarosi szingliélet bemutatisiba; ez kiilondsen a
sziilés utdn tette erre alkalmassd a Miranda-sz4lat. A
figura innentdl valt a tobbiekhez képest valamivel
konnyebben elérhetévé, azonosuldsra alkalmassi,
hiszen egyediilalld és dolgozé anyaként tdbbszor
hangstlyozédik, hogy méar nem képes a bardtnsi —
amulgy sem tdl realisztikus — életformajaval 1épést
tartani, és fizikai 4brazolasmddja is hétkdznapibb lesz:
kicsit meghizik, elhanyagolja magéit stb., illetve
emlékezetes az a jelenet, amikor Carrie elborzad a
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szoptaté n8 mellének latvanyatél (Carrie viszoly-

gasanak bemutatasidval véleményem szerint nemcsak
az a gond, hogy n&ként taldin nem kellene ennyire
meglep&dnie, akdrmennyire is az egyediilallé felnttek
életét éli, hanem az is, hogy egyértelmden a férfi néz8
pozicidjat testesiti meg).

A mindennapi élet ny(igeinek kvazirealisztikus
bemutatisa folytatédik tehat a Lynette-szalban, és az a
tény, hogy nem egy vagy ketts, de egyszerre 6t gyerek
nevelésérsl  kell
forgat6konyvirdk talzdsokra hajlamosité szokdsa
szerint azt a problémat hivatott egyértelmten

gondoskodnia, a hollywoodi

felmutatni, hogy n&ként az embernek gyakran kell
kompromisszumokat kotnie a csalad és a karrier kozti
dilemma&ban. Mint azt mar a korabbiakban elemeztem,
a  populdris
maganéletének 4brazolasakor a készit6k mindig a
munkamdnidval sziikségszer(ien egyiitt jaré maganyt,

médidban megjelend  Karrierista

az érzelmek kifejezésének nehézségét és a
férfias/nGietlen agressziét emelik ki. Ezekben a
torténetekben a tét nagyrészt az, hogy képes-e a
karrierista h&sng visszadomesztikalédni, illetve,
mellékszereplként, hogy drtalmas életfilozéfigjaval
megrontja-e a protagonistat, lasd Az drdog Praddt visel
Miranda Priestlyjét vagy a Damages Patty Hewesat:
mindketten, kozépkord, befutott power womanként

egyszerre rejtik magukban a fiatal és naiv f6h&sndk
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szdméra az altaluk ahitott jov3 lehet&ségeit és annak
veszélyeit. A szerepmodellek egyértelmden visszatet-
sz8nek szant bemutatdsa azonban hatdrozottan kijelsli
azokat a hatarokat, amelyeket az ifji naivak nem
léphetnek 4t, latszolag a sajat érdekiikben (hiszen az
abrazolas negativitasa legf6ként a maganélet és a belss
moral kudarcit emeli ki), de a szemlél§ hajlik a
gyantra, hogy ezen torténetekben inkabb a tSbbségi
tdrsadalom paranoidja képz8dik meg a barmiféle
hatalommal rendelkez8 n6k lattan. A csalddos Karri-
eristak esetén a képlet hasonld, ahol a gyereknevelés és
a férj igényeinek kielégitése mint 4llandé teher ezen
logika szerint mintha csak biintetés lenne az addigi
kizarolagos — a hivatasbeli sikereket elényben részesits
A Lynette-szal
torténeteiben a tét legtdbbszor az, hogy a protagonista

— életszemlélet miatt. mikro-
képes-e lelkileg és a mindennapi élettevékenységeiben
sikeresen feldolgozni azt a tényt, hogy tortetd és
hiperaktiv személyiségét ezittal kizardlag a csaladi
életben tudja kamatoztatni.

A Karrierista életszemléletének problémajat az
alkoték azzal hangsilyozzak, hogy a karaktert igen
keményfejinek, ellentmondést nem t{rének 4bra-
zoljadk — ismét egy lehetséges tulajdonsdg, amelyet
extrémen eltdlozva latunk, hogy az egyértelmtien
negativ lehessen (l4sd a Kurva és szexualitdsa, a
Bolondos Bélcsész és bolondossaga, illetve az Anya és
priid pedantéridja esetét). Lynette ezen attribdtuma
addig szerencsés és porzitivan 4brézolt, ameddig azt a
csalddban, a gyereknevelésben, tehat onzetleniil
alkalmazza — ahogy Miranda az anyésa mosdatdsaban
talalja meg a végsd boldogsigot. A nagy kozos ilizenet
az, hogy a Karrieristanak vissza kell térnie a csaladba,
de, még egyszer hangstlyozom, elsGsorban nem a
csalad, tehit a kozosség, hanem a sajat érdekében: a
dramaturgia szerint ez a kényszer nem kiviilrél, a
tarsadalom fel8l érkezik, vagy ha igen, az tdbbé-
kevésbé menedzselhetd, hanem a személy sajat lelki
igényei, érzelmei felsl; azaz, még ha elméletben
feltételezziik is, hogy a tarsadalom a feminista
mozgalmak eredményeként elfogadta a hatalomra
torekvd és munkaba 4ll6 n6 eszméjét — ezen alkotasok
szerint ez megtortént, bar mint koridbban lattuk, a
mainstream n&abrazolas elitéli ezt a tipust karaktert —,
az illetd n& el8bb-utébb wGgyis rijon, hogy sajat
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dnazonossaga és maginélete szempontjabdl ez az t
teljességgel helytelen.

A Siletett feleségek négy kdzponti néalakja, mint
lattuk, a kordbban bemutatott két binéris oppoziciéra
épiil. Hogy az alkoték mennyire nem tudnak/akarnak
ezen koordindtarendszer lehet&ségein kiviil gondol-
kodni, azt az is mutatja, hogy az dsszes, helyenként
mar emlitett mellékszereplénd is hibatlanul illik
valamelyik kategéridba, s6t a képlet még ennél is
egyszer(ibb, mivel ezek kizarélag a Kurva—Anya
dichotémia valamely pontjan foglalnak helyet. A
Kurva sorait Edie, Danielle Van De Camp (Bree
lanya), Xiao-Mei (Gabyék béranyija) és Nora, a
Tomot Lynette-t6l a kislanya felhasznalasaval elvenni
akard, kozonségesen viselkeds egyediilalls anya
gazdagitja, a Gonosz Anya tipusdnak Gaby anyja és
any6sa, Bree mindkét any6sa és Betty Applewhite (a
méasodik évad thrillersz4larél gondoskodé rejtély
f6hsse, az anya, aki fidt a pincébe zarva rejtegeti) felel
meg, mig az Anya (sz(zies, naiv) jellemét leginkédbb
Julie, Susan lanya képviseli, illetve a negyedik
évadban megérkezik a pusztdn Bree duplikdtumaként
funkciondl6 Katherine is. A felsorolt n8k kozos
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attribdtuma, hogy kivétel nélkiil mindannyian (még
Julie is) a férfiak valamilyen jellegi manipuldlasa
mentén kapnak helyet a cselekményben, leginkabb a
négy f6h&snsvel szembeni konkurenciaharcban,
amely a férfiak befolyasolasara, tehét a hatalom meg-
szerzésére irdnyul (taldin nem véletlen, hogy a
kertvarosi utcidcska neve, ahol a torténet jatszédik,
Wisteria Lane, amely csak egy hangban tér el a ,hisz-
téria” sz6tél — ezzel is utalva arra a csodafegyverre,
amelynek segitségével a nék a kdzmegegyezés szerint
kikényszeritik a kornyezetiikb&l, amit akarnak). A
Stiiletett feleségek torténete pedig f6ként ekoriil forog:
barmelyik n&i f&szereplt is vessziik, mindegyikiik
célja a sorozat mit sem sejt8, passziv, a n&i
armanykod4snak tGjra és Gjra felils férfi szereplGinek
blinés manipulaldsa — binds, mert rejtett, intrikus és
nemritkdn rosszindulatd. A ,N& mint az Osbtin
hordozéja” tételt tAmasztja ald a sorozat promdcidja is:
a plakatokon a h&snsket gyakran almaval a keziikben,
langoszlop elstt sth. lathatjuk.33 Ezen — nyiltan nem
deklaralt — 4llasfoglalds annak ellenére valt a Sziiletett
feleségek alapvonésavd, hogy, mint azt az elemzésem
elején jeleztem, az alkoték szdndéka szerint ez a
torténet pontosan az ehhez hasonlé kozhelyek
ellenében mutatta volna be a mai harmincas-
negyvenes ndk életét, a nemiikre jellemz& szerep-
sémak tudatos romboldsdval — ahogy ezt a sorozat
f6cimének hatdrozott proklamécidként felépitett
megoldasdban lathatjuk is (ebben a n&i nem
tomegkulturalis dbrazolasanak torténetét igyekeznek
Osszefoglalni fél percben, a szerepsémdkat felidézs,
majd azokat lerombolé egy-egy kép segitségével). Az
eredmény alapjan azonban ez a sorozat csak kialli-
tasaban és esetenként az intrikussdg bemutatdsanak
némileg fantiziadisabb mdédozataiban kiilonbozik
barmely déluténi szappanoperatdl.

Jiilai Eva Havas
Two plus two
The representation of women in contemporary
American felevision series

The essay examines the representation of women in popular
culure by analyzing different types of female characters in
American TV shows. The existence of social preconceptions about
women is rooted in those assumed characterisfics that find their
origins in primarily sexual distinctive features. Through this
approach, the nofion of ,woman" is freated in a way that in
popular culture is predominantly seen in the depiction of
minorities. Members of minorities are mosily characterized along
those marks the majority understands to be typical and definitive
for them. Similarly, the identities of female characters are
consfructed through their gender, and in both cases, the method
of dlienating the fictional character in quesfion is to distinguish
them with signifiers seemingly most typical of their
race/religion/gender efc. The difference concems the social
affitudes toward some minorities and women: while e.g. the
African-American and LGBT communities have achieved a certain
kind of positive representation — even though this fact itself has not
abolished discriminative depiction -, the objeciification of women
still remains latent and natural.

The fundaments of female archefypes originate in the binary
opposition of the Biblical figures Maria Magdalena and the Virgin
Mary; and the sheer existence of both as cultural icons lies within
their consfitufion as primarily sexual beings: one is the allegory of
an excessive sexual life, one of an undersiated sexuality. These
two images — mefaphorically, the Whore and the Mother -
encompass most of the female profotypes in the sforytelling of
Western culture. This essay analyses some of these profotypes in
the most popular TV shows: the first part focuses on some of the
current hit shows (Lost, 24, Heroes); the second one andlyses two
series that were explicily made for a female audience (Sex and
the City, Desperate Housewives|.

33 Ez a tipust beazonosités 4ltaldban is gyakori a hatalomban 1év& néket 4brazol6 sorozatok esetén, lasd a Dirt: A hetilap cimd
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megtestesit&jeként, égévords ruhdban pézol.
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