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A bin digitalizalt latvanya

A CSI: A helyszinel6k és a tarsadalom anatomidja

” z Gjsagcikkek és a kiilonféle §zubjel<tiv beszamo-
/@Y molok szerint az Egyesiilt Allamok egyre tobb
feltérekvs renddrnyomozéija latja karrierjének jovéjét
a kriminalisztika, mas néven a helyszinelés teriiletén.?
Ez a kitiintetett érdekl6dés persze egyaltalin nem
megleps. Minden forras arrdl szdmol be, hogy a
rendSrok dontésének hatterében a CSI: A helyszinelsk
(CSI: Crime Scene Investigation, 2000) cim{ kozkedvelt
tévésorozat 4ll, amely 2000 &szén indult, és a harmadik
évad kezdete 6ta a televiziés misorok nézettségét
Nielsen Media Research népszerfiségi
listdjanak élén 4ll. A legfrissebb adatok szerint hétrél
hétre tobb mint 26 millid amerikai néz8 koveti

vizsgald

figyelemmel a szériat. Az én érdekldésem azonban
nem a sorozat kiugré népszertiségében gyodkerezik,
annak ellenére, hogy nyilvian ezt a jelenséget is
tanulsigos lenne megvizsgalni; én ink4bb az irodalom-
elmélettel és -kritikaval foglalkozé Mark Seltzer altal
»a biin ldtvdnydnak” nevezett fogalmat szeretném most
koriiljarni.3 Noha Seltzer a XIX. szdzadi realista
irodalom targyaldsdnal haszndlja ezt a kifejezést, Ggy

*

»A halal vilagossagara szertefoszlik az é16 éjszakaja.”
(Michel Foucault: A klinikai orvoslds sziiletése, 1963)1

gondolom, hogy a fogalom a sziikséges mdédositasok
elvégzése utdn konnotécidival egyiitt eredményesen
alkalmazhaté egy masik médiumot vizsgal6 kutatasnal
is, ahol a televizids elbeszélések a kiilonféle digitalis
képalkotasi technikdkat kiaknizva képesek djra meg
Gjra izgalmas latvanyt teremteni a néz8k szdmdara. A
CSI-ban az epizédok drdmai fejleményeit rendre
megszakitja a szemkdpraztatd szamitdgépes tritkkpara-
dé, igy a széria szdmtalan példat kinal az elemzéshez.
Az elektronikus média azonban nem egyediil tolt be
instrumentélis és performativ szerepet a CSI-ban. A
sorozat szemiotikai szotdrdban a tudomdnyos igény(
reprezentaciok is alapvetSen fontosak; ezek biztositjak
ugyanis a legmegbizhatébb (gyakran egyenesen megca-
folhatatlan)
felvazolhaté az igazsagszolgaltatis gépezetét beinditd

informAcidkat, amelyek segitségével

gonosztev8k személyisége és beazonosithaté a tartdz-
kodési helyiik.

Ez a tanulmany azt jarja koriil, hogy a digitalis kép-
alkotas televiziés elburjanzasa hogyan jelez 1ényeges
véltozasokat a vizudlis kultdraban (ha egyéltaldn), mi-

* A forditas alapja: Gever, Martha: The Spectacle of Crime, Digitized. CSI: Crime Scene Investigation and Social Anatomy.
Ewropean Jowrnal of Cultural Studies 8 (2005) no. 4. pp. 445-463.

Koszonetnyilvanitds: halas vagyok Jack Levinsonnak értékes gondolataiért és megjegyzéseiért, amelyeknek a tanulmény
tudoményos részeinél kiilondsen nagy hasznit vettem. Koszonet jar Eric Freedmannek is, aki ,a btin latvanya” fogalom
kapcsan a CSI-t ajanlotta nekem, mint tokéletes televizids példat; hélds vagyok tovabba Geoff Thomasnak is, aki nagylelkten
osztott meg velem mindent, amit a sorozat specialis effektusainak készitésérdl tud.

1 Foucault, M.: The Birth of the Clinic: An Archaeology of Medical Perception. New York: Pantheon, 1975. p. 146. [Magyarul:
Foucault, Michel: Elmebetegség és pszicholdgia; A klinikai orvoslds sziletése. (ford. Romhanyi Térok Gébor) Budapest: Corvina,
2000. p. 265.]

2 Gross, J.: In Latest Science Classes, Dead Men Do Tell Tales. New York Times (2002. december 31.). A1-C22.; egy 2003-ban
folytatott beszélgetés E. Cohennel a Broward Community College Biintet&jogi Tanszékérdl; valamint St. John, W: Here Come
the Glamour Gumshoes. New York Times (2003. oktéber 19.). pp. 1-2. Gross cikke a New York Times vasarnapi ,stilus” rovataban
jelent meg, a kovetkez6 felirattal: ,A CSI-nak kdszonhetden a detektivesdi vonzd teriilet a technolégiadriilt fiatalok szdmara.”

3 Seltzer, M: Bodies and Machines. New York: Routledge, 1992.



Martha Gewer

A biin digitalizalt latvanya

ként tarja elénk egy Gj latasmad, egy Gj vizudlis kultdra
megsziiletését. A kiilonféle digitélis, elektronikus
szérakoztatasi formak jellésére hasznélt ,,Gj média”
elnevezés érezhet8en ezzel az igérettel kecsegtet. A
létrehozasra, taroldsra, visszakeresésre és terjesztésre
hasznilt szamitégépes eszkdzok elszaporodésa az infor-
mécid és a szérakoztatés vildgadban min&ségi valtozaso-
kat eredményezett kulturdlis formainkban és intézmé-
nyeinkben egyarant, nem beszélve a gazdasagi és politi-
kai folyamatokrdl. Egy ilyen vizsgalat raaddsul nem
hagyhatja figyelmen kiviil a kortars képalkotasi techni-
kék multjat sem; el6zményeik egészen a XIX. szdzadi
mechanikus, illetve villamossidggal miikédé rend-
szerekig (vagyis a fotografidig és a telegrafidig) nytlnak
vissza.* Ezen rendszerek kései utédait megtalalhatjuk
szamos kortars biniigyi tévésorozat kulisszdi mogott,
vagy akér a képernySkon is; a legjobb példat talan a CSI
jelenti. Az Gj rendszerek raadasul egyszerre el6adéi és
eléallitoi a kiilonféle elektronikus, digitalis 1atvanyossa-
goknak, és ez a kettSs status rairanyitja az ember figyel-
mét a sorozatnak a tudoményos technolégidkkal és az
emberi élettel kapcsolatos utaldsaira. Réviden, a CSI
heti rendszerességgel demonstralja a modern tudomény
azon jotéteményeit, amelyek a kdzbiztonsdg megterem-
tésére irdnyulnak, tovdbbi a maga médjan javaslatokat
tesz arra, hogyan lehetne ezt biztositani.

A tudoményos igazsigkeresés szolgalataba allitott
paradés képi vildgon, illetve a mindig nagyon drdmai és
persze sikeres nyomozasjeleneteken tdl a CSI-ban
talalunk még egy ezekkel 6sszefiiggs és talan joval fon-
tosabb vonést, amellyel eltér szdmos korabbi (és j6 né-
hany kortars) televiziés rend&rsorozattél: a széria
elmozdit a helyérsl egy torténelmi és kulturalis
szempontbdl kiilonleges statust alanyt. A CSI az aldo-
zatokat és a biinozSket egyarant attetsz8 személyek-
ként tiinteti fel, akiknek nem lehet titka a végteleniil
eltokélt, minden részletre kiterjedd nyomozas vezet&i

4 De ennél messzebbre is mehetiink, ha a valésagot megdrok

CSl: A helyszinelk

elétt. Fontos azonban, hogy a sorozat ezen von4sa nem
azonos az elektronikus, digitalis média tarsadalmi élet-
re gyakorolt, egyik legellentmond4sosabb hatisaval: a
yvirtualis” identitasok és kozosségek megteremtésével,
életre keltésével és fenntartasaval. A CSI 4ltal terem-
tett Attetsz8 én ezzel szemben nem ,virtualis”, és nem
is ,val6s”, tovdbbd nem ragadhaté meg kizirdlag a
megtestesités (vagy akir a testetlenités) fogalmaval
sem. Ennél jéval izgalmasabb, hogy a CSI paradig-
matikus énképe a szubjektum eltiinését vonja maga
utan; az én ebben az esetben olyan Attetsz8 formaban
jelenik meg, hogy sz6 szerint elveszik, vagy legfeljebb a
tudomanyos célra hasznalt reprezentaciok gydjtShelye-
ként marad meg.’

2oz

{t8 képek létrehozdsdhoz hasznélt eszkozoket vizsgaljuk; lasd a

camera obscurat, amire egyesek szerint Arisztotelész tett elsként frasos utalést.

5 Az 4ttetsz8 alany metafordja még vildgosabb formdban jelenik meg a CBS csatorna egy masik Jerry Bruckheimer-

produkciéjaban, a Nyomtalanul (Without a Trace, 2002—) cim( sorozatban. A széria minden egyes epizédja gy kezdédik, hogy

megmutatjak nekiink a szerepld utols6 ismert cselekvéseit, akinek eltinését a sorozat ilyen feladatokra specializdlédott FBI-

csapata fogja majd felderiteni. Az aktualis nyomozas targya tehat mar a f6cim el6tt felbukkan, hogy régton el is t{injon, mig

koriilotte a helyszin tobbi eleme valtozatlan marad.
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Ez a tanulmany tehat két elemzési irdny mentén
vizsgalja a CSI-t. El6szor is itt van szamunkra a sorozat
azon jellegzetessége, hogy amolyan visszhangkamra-
effektust eredményez: azért hasznal felt(inSen sok
figyelemfelkelts digitalis videoképet, hogy olyan rej-
télyes eseteket tarhasson a néz8k elé, amelyeket leg-
eredményesebben a csticstechnoldgiat hasznil6 tor-
vényszéki nyomozati technikak segitségével lehet
megoldani. Masodszor pedig ugyancsak jol lathato,
hogy a binfeltdrds dramatizalt megjelenitése soran
feltérképezett tarsadalmi kozeg hozzijarul a szubjek-
tivitds olyan fajtainak létrejottéhez, amelyek alapve-
téen kiilonbdznek a modernizmus koranak koherens,
szuverén énképétsl. A cikk tehat a kiilonbozs
tematikus pontok 4ttekintésével elGszor az elss, majd a
masodik szempont szerint vizsgilja meg a sorozatot.
Szamos esetben kénytelenek lesziink kitérsket tenni a
gondolatmenetben, ugyanis az elemezni kivant mo-

1

tivumok kolcséndsen Osszefiiggnek egymaéssal, igy
rendkiviil bonyolult rendszert alkotnak.

Latvany

Ha a CSI birdlatat vizualis jellegzetességeinek, latvanyos
elemeinek hangsilyozésaval kezdjiik, taldn dgy t{inhet,
hanyagolni kivanjuk a televiziés misorokat vizsgald
diskurzus egyik kozponti problémijat: a dramatizalt
elbeszélések narrativ elemeit és a nekik tulajdonithato
jelentéseket. Mindazonaltal nem szabad figyelmen kiviil
hagynunk, hogy rendérsorozatrél beszéliink, még akkor
is, ha a f8h8sok nem rendértisztek, hanem egy
rend&rségi részleg ,civil” alkalmazottai. Emellett djabb,
még lényegesebb eltérés a széria és elédei kozott, hogy a
CSl-ban az igazsagszolgaltatas elsddleges képviselsi nem
egyenruhét visel§ zsaruk, civilnek oltézott detektivek
vagy csavaros esz(i maginnyomozdk, hanem tuddsok.
Ezeket a h&soket sokkal jobban érdekli a kiilonféle
tudds
megszerzése és rendszerezése érdekében, mint a biin és
btinh&dés probléméja. A sorozat kodzponti figurdja a
meglehet8sen ellenszenves Gil Grissom, a bniigyi

tudomédnyos technoldgidk alkalmazdsa a

laboratériumot vezetd kozépkord, fehér torvényszéki
tudds. Noha a férfi a sziirke eminencids szerepét tolti be,

2 2.

a sorozat nem kivanja erSsiteni a sztereotipidt, amely a
tudéslétet kizardlagosan fehér bord és/vagy maszkulin
személyekhez koti. Négy munkatérsa, egyetlen kivé-
tellel, fiatalabb, kevésbé tapasztalt és tulajdonképpen
kevésbé ellenszenves. Warrick Brown fekete férfi,
Catherine Willows és Sara Sidle fehér ndk; a csapat
masik fehér férfi tagja Nick Stokes. A laza figurdnak
beallitott Greg Sanders, a fiatal laboratériumi technikus
a cstcstechnolégiat hasznald felszerelések kezelGjeként
kulcsszerepet tolt be a sorozatban. A CSI {8 helyszine a
Las Vegas-i renddrség biniigyi laboratériuma, vagyis
nem az iroda, ahol a legtébb zsarusorozatban dsszegyfil-
nek a renddrtisztek. A helyiség ugyanakkor mégis
hasonlé funkciét tolt be, mivel itt kommunikalnak
egymassal a széria dlland6 szerepldi, és mindig ide térnek
vissza, miutdn kimerészkedtek a nagyvildgba.t (A

6 Sparks, R.: Television and the Drama of Crime: Moral Tales and the Place of Crime in the Public Life. Buckingham: Open

University Press, 1992.
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Televizié és Radi6 Mizeumanak [Museum of Television
and Radio] egyik férumén a sorozat készitdi azt nyilat-
koztak, hogy az & laboratériumuk jobb felszereléssel bir
az orszdg minden mas biiniigyi laborjan4l.7)

A CSI ezen jellegzetességei olyan kritikai megkdze-
litésmodok alkalmazasat teszik sziikségessé, amelyek
irdnya alapvetden kiilénbozik a biinelkdvetéssel foglal-
kozé tévésorozatokkal kapcsolatban feltett korabbi
kérdésekétdl. Midta a dramatizalt biiniigyi elbeszélések
az 1950-es években az Egyesiilt Allamok legnépszerttbb
szOrakoztatdsi formdjava ndteék ki magukat (az elsd
atiits sikert a Dragnet [1951-59] aratta), kozponti
jelent&séggel birnak az amerikai televizidzas teriiletén,
és a kriminolégusok, szociolgusok, tarsadalompszi-
choldgusok, tévékritikusok és politikusok egyardnt
tiizetes vizsgalatnak vetették ald a televizié altal
abrazolt biinozés, a renddrség, a tarsadalom altal
btindsnek bélyegzett viselkedésformak, valamint a
kézbiztonsagot veszélyeztetd magatartasformak bonyo-
lult viszonyéat. Egyes kritikusokat a médium azon
hatdsa érdekel, amelyet az illegilis tevékenységekre
hajlamos személyekre gyakorol; ez az elemzési szem-
pont tehat feltételezi a renddrség intézményének és
mindennapos gyakorlatdnak feddhetetlenségét. Ez a
megkozelités [ényegében azt probalja kideriteni, milyen
mértékben Osztonzik vagy akar dicsitik a tévé-
sorozatok (illetve a popularis média mas képvisel&i) a

-

btinelkévetést. Tobben képviselik persze azt a nézetet
is, amely szerint a televizié egy olyan morélis rend
megerSsitésén dolgozik, amely a tekintélyelv{i tarsadal-
mi struktdrdk mellett teszi le a voksat, egyuttal
indokolja a tirsadalmi ellendrzés ezeknek megfelels
modszereit. Noha ez utébbi kritikai megkozelitést sza-
mos, kiilonféle szempontokat és elemzési médszereket
hasznélé kutaté vallja a magaénak, az ilyen szellemi-
ségli értelmez8i stratégidk mind részben a televizié és
az dllamhatalom ideoldgiai btinrészességének leleplezé-
sére irdnyulnak.® Latsz6lagos szembenallasuk ellenére
a két iskola kozds célja, hogy a binelkdvetés és a
nyomoz6i munka televizids reprezentacidjanak vizsga-
lataval felfejtsék az elemzett misorok morilis {izenetét.

A korabbi televiziés kinlattal szemben a CSI és mas
kortars sorozatok lényeges tj elemmel gazdagitjak ezt a
misortipust: biniigyi elbeszéléseikben lehet8séget
latnak arra, hogy a kézonséget leny(igdzzék, amit itt a
technoldgiai uralom képvisel. Bizonyos esetekben a
rend&rség maga kezeli az adott digitalis eszkdzt, mint
példaul A kirzet (The District, 2000-2004) Compstat
[computer statistics, szdmitdgépes statisztika] elne-
vezésti rendszerét, amely lehet8vé teszi egy fiktiv
washingtoni renddrféndk szdmara, hogy feltarja a
btinmegel8zés hidnyossagait, s igy kinos helyzetbe
hozza a részlegében dolgozé, alulteljesits kollégikat,
valamint segédkezzen a biinelkovet8k elfogisaban.

7 A Televizié és Radi6 Mizeumaban 2001. marcius 1-jén késziilt videofelvétel a CSI készitSinek nyilt férumérdl, amelyen részt
vettek tobbek kozott a szinészek, a sorozat sziilGatyja és producere, illetve rendezsk és forgatokdnyvirdk is.

8 Buxton, D.: From The Avengers to Miami Vice: Form and Ideology in Television Series. Manchester: Manchester University
Press, 1990.; Carlson, ].M.: Prime Time Law Enforcement: Crime Show Viewing and Attitudes Towards the Criminal Justice System.
New York: Praeger, 1985.; Donovan, P: Armed with the Power of Television: Reality Crime Programming and the
Reconstruction of Law and Order. In: M. Fishman — G. Cavender (eds.): Entertaining Crime: Television Reality Programs. New
York: Aldine de Gruyter, 1998. pp. 117-137.; Ericson, R.V. (ed.): Crime and the Media. Aldershot: Dartmouth Publishing,
1995.; Scheingold, S. A. (ed.): Politics, Crime Control and Popular Culture. Aldershot: Dartmouth/Ashgate Publishing, 1997.;
Sumser, J.: Mordlity and Social Order in Television Crime Drama. Jefferson, NC: McFarland, 1996.; Surette, R.: Media, Crime
and Criminal Justice: Images and Realities. Pacific Grove, CA: Brooks/Cole Publishing, 1992. Carlson, Ericson és Scheingold
konyvének kozponti kérdésfelvetésében fontos szerephez jut az elkdvetett biintények és a letartdztatott emberek szdma kozotti
egyenldtlenség, illetve hogy az ilyen tényeket miként torzitjdk el a televizids biiniigyi sorozatok és filmek. Buxton az ideolégia-
kozpontd mifajkritika egyik legjelesebb képviselSje, Surette és Sumser pedig az ideoldgiai hatdsokrél tantskod6 sztereotipidk
vizsgalataval foglalkozik. Donovan ugyancsak az ideolégidra koncentral a biinelkdvetés és az igazsagszolgaltatas televizids
reprezentaciéjat vizsgal kritikijaban, 8t azonban leginkdbb a Zsaruk (Cops, 1989—) és a hozz4 hasonlé ,reality tv-s” sorozatok
érdeklik, amelyekben a sztereotipidk kevésbé érdekesek, a hangstily inkabb a renddrok és a btinéz8k viszonyanak moralis

vonatkozésaira helyezdik.
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Mas sorozatok, mint péld4ul az Eskiidt ellenségek (Law
& Order, 1990-), egyre gyakrabban iktatnak be olyan
jeleneteket, ahol egy nyomozé az ujjlenyomat-elemz8
kolléga villa fslott bongészi a szamitégép képerny&ién
az FBI Automatizalt Ujjlenyomat Azonosité Rendsze-
rének [Automated Fingerprint Identification System; a
tovabbiakban AFIS] digitalis adatbazisat. A rend6rok
gyakran konzultilnak tovabba halottkémekkel és
ballisztikai szakértSkkel, akik felvaltva gdrnyednek
mikroszképok folé és soroljak a tudoményos vizsgé-
latok eredményeit. A frissebb Las Vegas (2003-2008)
(amely egyébként szigordan véve nem is renddrsorozat,
hanem annak unokatestvéreként egy flancos, kaszi-
néval egybekotdtt hotel biztonsagi szolgilatdnak
munk4jit mutatja be) f8hsei a helyi megfigyels rend-
szer kolosszalis monitorai mogott iilve végzik a kote-
lességiiket. A CSI mindenesetre az dsszes emlitett soro-
zatnal jobban tdmaszkodik a cstcstechnolégia kii-

lonféle vivményaira a felfedezés és a fegyelmezés
érdekében.

Azon til, hogy megkeresi a széria helyét a kortars
televizids biniigyi elbeszélések kozott, a CSI birala-
tdnak ki kell térnie a John Thornton Caldwell 4ltal
Ltelevizualitds”-nak nevezett fogalom vizsgalatdra is.9
Caldwell szerint a televizidzas esztétikai prioritaslistaja
alapos véltozason esett 4t az 1980-as évek elején,
amikor a hangra mint szervezSelemre tdmaszkodo
felfogast felvaltotta a vizualis elemeket elényben ré-
szesitd gondolkodasméd. Az amerikai tévénézsk ke-
gyeiért folytatott versengés ebben az id8&szakban,
amikor a virdgzé kabelcsatorndk a hdrom nagy halézat*
uralminak alddsasaval fenyegettek, azt eredményezte,
hogy minden f6msorid&s sorozatnak sziiksége lett egy
jellegzetes ,megjelenésre”, amely markdnsan megkii-
lonboztette rivalisaitél. A CSI is ennek a felfogasnak az
eredménye. A sorozat stilusat a csillogd-villogd
feliiletekkel dolgozd, telitett szinekre épiils képek
hatdrozzdk meg; melyeket gyakran minddssze par
méasodpercig lathatunk, 4ltaldban gyors ritmusd,
magaval ragadé zenével kisérve. A CSI Las Vegas-i
kozege rdadasul diegetikusan indokolja is a rengeteg
neonfényes feliiletet. A sorozat magjat biztositd
helyszinel8 csapat éjszakai miiszakban dolgozik, ami
ugyancsak magaval hozza az éles kontrasztokat hasz-
nalé vilagitas sziikségességét, nem beszélve a dramai
fesziiltség megteremtését szolgalé szdmtalan arnyékos
helyszinrsl. Roviden, a CSI felvonultatja a szimos mas
kortars amerikai tévésorozatra jellemz§ szinészi jatékot,
a filmszerd vilagitast és kameramunkat, a fragmentalt,
mégis realista cselekményvezetést és a rikité szinvi-
laggal dolgozé grafikus kompozicidkat, ugyanakkor
egyéni esztétikai koncepcidjdnak megfelel6en tovabbi
vizudlis ingerekkel bombizza a néz8t. A CSl-nak
azonban olyan ismérvei is vannak, melyekhez hason-
l6akat més zsarusorozatokban csak ritkan figyelhetiink
meg. A biintetteket szinte mindig flashbackek forma-
jaban latjuk, s6t ezek a hétkdznapi realizmust jérészt
messzir@l keriil§ felvételek gyakran elképzelt rekonst-
rukcidkként fogalmazédnak meg, amik rendre meg-

9 Caldwell, J. T.: Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press,

1995.

* A harom nagy (klasszikus) halézat a CBS, az NBC és az ABC. [- a szerk.]



Martha Gewer

A biin digitalizalt latvanya

bontjak a vizudlis elbeszélések megszokott ok-okozati
logik4jat. A sorozat ugyan ritkdn 1ép 4t a természet-
feletti birodalméaba, amit az X-aktdk (The X Files,
1993-2002), a Pszichozsaru (Profiler, 1996-2000) és
mas hasonld, Stephen King éaltal ihletett (vagy irt)
széridk uralnak, mégis tobb epizddban szerepelt mar
valamilyen paranormalis {igyekben jaratos szakértd, aki
lathatéan képes volt elvégezni a nyomozéi munkat
anélkiil, hogy tudomanyos eszktzokhoz vagy mod-
szerekhez kellett volna folyamodnia. Ilyen részek
mindenesetre csak alkalmanként fordulnak els a CSI-
ban, leginkabb taldn azért, mert a kisérteties elStérbe
allitdsa révén konnyen onellentmondésba keveredne
az egyébként bizonyitékokkal aldtdmasztott, objek-
tivitast hangstlyozo, deduktiv logikat hasznalé érvelés
mellett elkotelezett sorozat.

A latvanyt illetSen azonban a CSI igenis kikoveteli
maganak Caldwell televizualitas-koncepcidjanak djra-
gondolasat. A szerz8 az elmélet kifejtése soran kiiléno-
sen a vizudlis elemek autonémidjat hangsilyozza,
péld4ul amikor azt 4llitja, hogy ,a kiemelten kezelt képi
vilag hajlamos [...] ellendllni a tartalmi elemzésnek,
ugyanis sikeriil magdt olyan autoném rétegként meguvald-
sitania, amely a stilus és a forma potencidlisan végtelen
permutdcidjdn alapszik.”10 Caldwell tehat kimondottan
alabecsiili a latvany tarsadalmi rezonancigjat. A realista
irodalomrdl frt kdnyvében Seltzer jéval termékenyebb
megkozelitéssel 4ll els.1l Stephen Crane 1893-as
regényének targyaldsakor Seltzer megjegyzi, hogy a
kényvben az erészak a rendSrség beavatkozasanak ko-
vetkezményeként latvanny4 alakul 4t, és lényegében az
igazsagszolgaltatds képviselsibsl is szorakoztatd
latvanyossag lesz. Tobb mint egy évszazaddal késsbb a
digitélis képalkotasi technikdk eszkézei mind az
igazsigszolgaltatdsban, mind a televiziés misorokban
Osszehangoltdk a televizualis stilust a renddrségi
gyakorlattal. Az informatika mindkét kozeget ellatja a
hatalom eszkozeivel, a CSI pedig ki is hasznalja ezt a
technikat illet§ rokonsigot. Nem egyszer(ien twjabb
példat szeretnék felmutatni a digitalis formatumok

10 ibid. p. 147.
11 Seltzer, Mark: Bodies and Machines.
12 ibid.

-

kozotti problémamentes 4tjarhatsag jelenségére, amit
az ,Gj médidval” foglalkozé tanulmanyok konvergen-
cidnak neveznek. Inkabb arrél van sz4, hogy a forma és
tartalom Osszemérhetetlensége, amit a kultdrakutaték
nagy része mar régen elfogadott alapigazsdgként, méra
tarthatatlannd véalt. A CSI-ban és feltehetSen mas
sorozatokban is megfigyelhetjiik, hogy a televizuilis
stilus a tarsadalmi gépezet technolégiit 4llitja helyre és
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er&siti meg.12

Fotografia

A CSI szinte egyediilallé mutatvidnnyal lepte meg a
kereskedelmi televiziézast: sikeresen Osszekapcsolta a
modern tudominyt (nem a tudominyos fantasztiku-
mot) és a szérakoztatdst. Noha latszolag furcsa pérosi-
tasr6l van sz, a két kulturdlis teriilet egy valamiben
azért hasonlit: mindkett§ Gjfajta tudis megszerzésére
torekszik Gjfajta tudomanyos appardtus és az ennek
megfelels reprezenticidk segitségével. Persze a XVII.
szazad 6ta jelen 1év empirikus tudoméanyok pontosan az
efféle fejlédésre alapoztak, csakdgy, mint szdmos
szdrakoztatasi forma. Els6ként a felvildgosodas kultiraja
kapcsolta ©ssze a két teriiletet. Ezzel Osszefiiggésben
Barbara Maria Stafford megéllapitja, hogy a teleszképok
és a mikroszképok otthoni szérakozasi eszkodzokként
nagy népszerliségnek ©rvendtek a XVII. szdzadi
Eurépaban. ,A XIX. szdzad kézepéig a wdsdri mutat-
vdnyosok miisoraiban a kézonség kiprébdlhatta a kukkoldt,
a laterna magicdt, taldlkozhatott kiilonféle szérmyekkel és
mds ldtvdnyossdgokkal. A perspektivikus torzulds jelenségére
rdjdtszé, harmonikaszertien dsszehajthaté ldtképek, az
anamorfikus torzitdsii, valamint a torzité tiikrokkel, illetve
tobb optikai lencse segitségével készilt képek egyszerre
szdmitottak jdtékos és tudomdnyos szempontbdl is izgalmas
szérakoztatdsi formdknak.”13 Az optikai eszkdzoket
felhasznalé vizualis abrazol4ssal kapcsolatban még igy is
sokan szkeptikusok voltak, és arra hivatkoztak, hogy a
lényeget kdnnyen ossze lehet téveszteni a ltszattal.

13 Stafford, B. M.: Body Criticism: Imaging the Unseen in Enlightenment Art and Medicine. Cambridge, MA: MIT Press, 1994. p. 366.
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Szemléletes példa a tudomanyos célokat szolgald, de
a tomegszorakoztatas vilagaban is népszerd képalkotasi
tipusra az 1895-ben, egy véletlennek koszonhetSen
felfedezett rontgenkép. Az élslények belsd szerveirdl
késziilt, valéjadban persze testen kiviilrsl rogzitett
felvételek ttjara inditottdk az Ggynevezett ,rontgen-
Oriiletet”, mignem az emberek végérvényesen elfo-
gadtik, hogy ezek a képek els@sorban orvosi célokat
szolgilnak.1% Késébb mozgdképes rontgenfelvételek is
késziiltek. A mozi maga pedig altalanossdgban gy
irhat6 le, mint a kitord lelkesedéssel fogadott 6j optikai
technoldgidk legsikeresebb képviselSje, amely a XIX.
szdzad végi bemutatkozdsat kovet8en hamar a
kozonség kedvencévé valt. Amolyan kisérjelenség-
ként a mozis apparatust, az el6dot jelentd fotografidval
egyetemben, hamar felismerték és integraltdk a
bioldgiai kutatds és az orvostudomény teriiletén.15

Osszegezve tehét azt mondhatjuk, hogy az optikai
apparatusok, kiiléndsen a kamerdk és a fotografikus
rogzitésre képes eszkdzok, kitiintetett helyet foglalnak
el a tudomény és a populéris kultdra viszonyanak tor-
ténetében. Kénnyedén belathatjuk, miért: egy kamera
vagy fényképez8gép mechanikusan rogziti a képeket
vegyi vagy Gjabban elektronikus Gton, emberi beavat-
kozas nélkiil. A fotografikus kép tehit, amennyiben
nem esik manipulacié dldozatdul, a kamera elé taruls
latvény teljesen hiteles reprezenticiGjat kinalja. A
laboratériumi munka sordn a tudésok a kamerat az
objektiv megfigyelést garantal6 eszkdzként hasznaljak,
valamint kisérleti jelenségek rogzitésére alkalmas
szerkezetként, mivel a kamerdnak nincsenek érzései,
sem lelke, sem 6ntudata, sem politikai hovatartozisa,
sem pedig el6itéletei — legalabbis ezt 4llitja a jozan
esziink. A kamerak tehat a mikroszképokkal karoltve —
a hézassdg egészen kordn, szinte a dagerrotipia elja-
rasanak 1839-es szabadalmaztatdsival egy idSben

megkottetett — a személyiségtSl megfosztott latas legtd-
kéletesebb képviselsi.

A fotografikus képalkotds és a tudomanyos
realizmus bens&séges viszonya a rend8rség vilagaban
hasonlé okok miatt alakult ki. A képrogzits eszkozok
meglehetSsen koran, mar az 1830-as évektdl kezdve
felbecsiilhetetlen értékd segitségként jarultak hozza a
rend6rok munkajdhoz.10 A XIX. szdzad végi périzsi
renddrség f6noke, Alphonse Bertillon nem az els, de
valészintileg a leghiresebb partfogéja a biinelkdvetsk
azonositdsahoz hasznalt renddrségi fotogréfidnak.
Bertillon a rendszer tokéletesitése és a lehets leghite-
lesebb eredmény érdekében a gyandsitottak testét
antropometrikus vizsglatnak vetette al4, és a késébb
yrenddrségi arcképfoték”-nak elnevezett felvételek is
az 6 nevéhez fiz6dnek.17 Az gy szerzett informacidkat
egyeztették a Torvényszéki Azonositis Parizsi Oszta-
lydn [Paris Department of Judicial Identification]
talalhaté hatalmas kartoték kartonlapjaival, amelye-
ken a kordbban mar &rizetbe vett gyanusitottak fizikai
adatai és fotéi szerepeltek. Erdemes megjegyezni, hogy
Bertillon a rend&rfénokok kozott els6ként készitett
fotokat a gyilkossagok helyszinelésénél; s6t néha &
maga kezelte a fényképezégépet.18

A rend8r8rsok megalakuldsa és elszaporoddsa a ha-
talom azon felismerésében gyokerezik, hogy a XIX.
szazad modern nagyvarosainak rohamosan gyarapodé

r 2]

lakossagara vonatkozd, egyre stir(ibb ismeretanyag
birtokldsa elengedhetetlenné vélt. Ezzel a jelenséggel
szoros rokonsdgban 4ll a béin fogalmanak ekkoriban
lezajlé atértékelése: a korabban per se kezelt biintet-
teket devidns egyének cselekedeteiként kezdték felfog-
ni.l9 A rendérségi arcképfoték a biintetends viselke-
dést végérvényesen konkrét emberekhez kapcsoltik,
és rovidesen az igazsdgszolgéltatds munkdjanak

kulcsfontossagi elemévé valtak. A szazadfordulo

14 Cartwright, L.: Screening the Body: Tracing Medicine’s Visual Culture. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1995. p. 107.

15 ibid.

16 Tagg, J.: Power and Photography — A Means of Surveillance: The Photograph as Evidence in Law. In: T. Bennett — G.
Martin — ]. Woolacott (eds.): Culture, Ideology and Social Process. London: Batsford, 1981.

17 Sekula, A.: The Body and the Archive. October 39 (1986) pp. 3—64.

18 Parry, E.: Crime Album Stories: Paris, 1886—1902. Zurich: Scalo, 2000.

19 Foucault, Michel: Discipline and Punish: The Birth of the Prison. New York: Vintage, 1979 [1975]. [Magyarul: Foucault,
Michel: Feliigyelet és biintetés: A birton torténete. (ford. Fazsy Aniké — Cstirds Klara) Budapest: Gondolat, 1990.]
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kornyékén pedig a rend8rségi fotografia wGjabb
raciondlis elemmel gazdagitotta a b{indz8k azonosi-
tasanak rendszerét: megjelentek az ujjlenyomatok,
amiket egészen mostandig fényképek segitségével
rogzitettek és taroltak.20 A fotografia raaddsul nem
csak az ujjlenyomatok tarolasara alkalmas médium; a
két teriilet kozott kapcsolatot is
felfedezhetiink. William J. Mitchell szavaival élve egy
fénykép ,,olyan, mint egy kézvetlen fizikai lenyomat, mint
egy ujjlenyomat a biintény szinhelyén, vagy mint egy
riigsnyom ag ember gallérjdn. A foté és a valésdg kozotti
kauzdlis kapesolat tisztdn ldathaté.”21

Ennek fényében tehdt nem megleps, hogy a CSI
biiniild6z8i a helyszinelések soran kitiintetett figyelmet

metaforikus

forditanak a fényképek készitésére, amiket valdszi-
nifleg majd felhaszndlnak a birésdgon, amikor a
bizonyit4s érdekében sziikség lesz a szakértsi vélemé-
nyiikre (igaz, a munka ezen szakaszat szinte soha nem
mutatja be a sorozat; err8l b&vebben késébb). Azon
tdl, hogy ezek a jelenetek megismertetik a nézgvel a
tényleges helyszinel6i munkat, vizudlis formaban
megismétlik a sorozat alaptételét: emlékeztetik a
kozonséget arra, hogy itt a vizudlis tudés forog kockan.
Még akkor is, ha nem minden helyszinelés bemuta-
tasakor latunk fényképez& renddroket, a sorozat Ssszes
epizédja él utaldsokkal a latds els6bbségére; erre a
legjobb példa taldn az, hogy a helyszinel6k rendre
el6kapjak a széria védjegyét jelentd els§ osztilyd, nagy
fényerejti, Mag-lite markaja zsebldmpaikat. Szinte
tokéletes biztonsaggal megjosolhaté, hogy minden
részben lesz egy kozeli, amelyben az egyik helyszinel§ az
elemldmpéjat hasznalva kimerit8 pontossaggal elemzi
tarsainak a biinelkovetés helyszinét, és kisztr valami-
lyen aprésigot, amit aztdn bevisznek laboratériumi
elemzésre.

A biiniigyi laborban pedig exponenciélisan megnd a
lehet&ség azon tetszetds képek szerepeltetésére, ame-
lyek a megfigyelés Gtjan szerzett tudést hangstlyozzak.
Tovabba a laboratérium az a helyszin, ahol a sorozat
digitalis triikkjei és a tudésok digitalis eszkozei kozoeti
analdgia a legtisztabban latszik. Ezt a parhuzamot a

-

CSI: A helyszinelk

legszemléletesebben azok a bedllitasok illusztraljak,
amelyek (elméletileg) mikroszkopikus felvételeket
tarnak elénk, amik az elektronikus nagyitisnak ko-
szonhet&en a laborban dolgozdk és a tévéképernysk
el6tt ildk szdméra is megfelels részletességgel mutat-
nak példaul egy sz8nyegrostot, egy talajrészecskét vagy
éppen egy livegszilank-darabkat. Az ilyen kozeliken tal
a szamitégépek képernySin ezerféle adatot latunk
felvillanni; az emberi arc rekonstrukcidjat is egy spe-
cidlisan erre tervezett szoftver végzi el. Az adott
személy biindsségét vagy artatlansigat igazolé DNS-
vizsgalatok eredményét rendszeresen megkapjuk
digitalis kifrdsok formajiban, és ugyancsak szdmitogé-
pes programok segitik a munkét komplett helyszin-
rajzok elkészitésével.

Mindezek utan kiilénds, hogy a digitalis képalkotas
mindenki altal j6l ismert hamisitasi potencialjarél soha
nem esik sz6 a sorozatban. A babralas a fényképekkel
nyilvanvaldéan [étez8 jelenség volt mar a digitélis

20 Cole, S. A: Suspect Identities: A History of Fingerprinting and Criminal Investigation. Cambridge, MA: Harvard University

Press, 2001.

21 Mitchell, W. J.: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. Cambridge, MA: MIT Press, 2001. p. 24.
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kamerak és szkennerek megjelenése eltt is. Sokan
kitartanak amellett, hogy a digitdlis fényképek a
valésiag nem megbizhaté reprezentaciéjat nydjtjak, és a
vizudlis kultira egyre fokozédé digitalizalédasanak
koszonhet8en alig férhet hozzad kétség, hogy a
fotografia valésagot tiitkroz8 képessége az elmilt évek
soran igencsak megkérd@jelez8dott. Ennek beismerése
persze silyos ellentmonddshoz vezetne a televizié
helyszinelSinek tekintélyét megalapozé tudomanyos
bizonyossag és a valdsagrdl késziilt képeket jellemzs
bizonytalansig kozott, amennyiben ezek a fotdk szabad
szemmel nem l4thaté elektronokbdl épiilnek fel,
amelyeket egy bindris kédnak nevezett, megfoghatat-
lan rendszer kapcsol egyméshoz.

Latas

A biintények helyszinén taldlhaté targyi leletek
Osszegy(jtése és osztalyozdsa bizonyitékként a CSI 4ltal
bemutatott rend8ri munkafolyamat alapvetd Ssszete-
vGje, aminek soran a sorozat tuddsai szdmtalan kép-

CSI: A helyszinelsk

zeletbeli rejtvénnyel keriilnek szembe. A lehet&ségek
szama szinte korlatlan, kezdve a tdrvényszéki
beosztottak j6l ismert teriileteitdl — mint amilyen a
vérelemzés, a golydnyomok mikroszkopikus vizsgalata,
a kerék- és labnyomok ellendrzése, a lepattogzott
festékdarabok vegyi elemzése — az ezoterikusabb
elfoglaltsagokig, mint péld4ul a rovarlarvak életcik-
lusainak meghatarozdsa. A széria 4ltal bemutatott
torvényszéki technikak valtozatossiga a CSI forgatd-
konyvirdinak kreativitdsat dicséri, ugyanakkor a
sorozatbeli nyomozas legértékesebb segitSinek az
ujjlenyomat-analizis és a DNS-molekuldkrdl késziilt
rontgenfelvételek tekinthetdk. Az 1905-ben, egy angol
bir6 4ltal jogilag is hitelesitett ujjlenyomat-azonositas
tobb szempontbdl is a térvényszéki tudomdany
klasszikus képvisel&je.22 Megleps médon azonban csak
az 1970-es évek elején létesiilt az Egyesiilt Allamokban
az ujjlenyomatok nyilvantartdsidra alkalmas, egész
orszagra kiterjedd szidmitégépes adatbizis, és még
ekkor is tobb olyan varosrdl és allamrél beszélhetiink,
ahol nem sikeriilt a szabvdnnyal kompatibilis megol-

déssal elallni, igy a teljesen egységes rendszer csak az

22 Beavan, C.: Fingerprints: The Origins of Crime Detection and the Murder Case That Launched Forensic Science. New York:
Hyperion, 2001.; és Cole, S. A.: Suspect Identities: A History of Fingerprinting and Criminal Investigation. Cambridge, MA:

Harvard University Press, 2001.
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évszazad végére valdsulhatott meg.?> Nem véletlen,
hogy ez az el6relépés egy olyan sorozat elindul4saval
egy idében tortént meg, amelynek szinte minden egyes
epizédjaban azt l4tjuk, hogy a keresést futtaté szdmi-
tégépek képernySjén dGjabb és Gjabb ujjlenyomatok
villannak fel.

Ezek a jelenetek természetesen nemcsak azt
kivanjak illusztralni, hogy a szamit6égépek a rendsrok
milyen felbecsiilhetetlen értékd partnerévé 1éptek eld.
Magukban foglalnak egy hierarchikus ember—gép-
dichotémiit is, ahol a gépek szava a donts. A valodi
AFIS-keresések sordn egyezd ujjlenyomatok esetén a
szamitégépek csak széba johetd elkdvetSket jeldlnek
meg; a taldlatok koziil kell majd a szakértének
kivalasztania azt, amelyik szerinte megegyezik a
biintény helyszinén talalt ujjlenyomattal. Az ujjle-
nyomat-szakértSnek a targyalds soran meg kell védenie
a dontését, és konnyen el6fordulhat, hogy a biré nem
ért egyet az eskiidtszékkel. A CSI-ban ezzel szemben
minden munkét a szdmitdgépek végeznek el, és fel sem
meriil, hogy a keresés soran kapott ujjlenyomat nem a
valédi tettest azonositja be. A DNS-analizis a soro-
zatban ugyancsak kétségbevonhatatlan bizonyitékat
nydjtja a tettes btindsségének (vagy artatlansaganak);
arr6l mintha senki sem tudna, hogy ezt a betonbiz-
tosnak vélt azonositasi mddszert egyes védaiigyvédek
mar sikeresen kikezdték, legemlékezetesebben talan O.
J. Simpson eseténél.24 Ha egyszer a CSI biinlaborjédban
megallapitjak két DNS-minta egyezését, az adott
DNS-sel rendelkez8 személy nyugodtan megspérolhat-
ja magéanak az tigyvédkeresést.

Az AFIS és a CODIS [Combined DNA Identi-
fication System; DNS-8sszehasonlité Azonositasi
Rendszer] adatbézisait futtaté szamitégépek, a CSI
laboratériumanak tSbbi hihetetleniil bonyolult és
hatékony szerkezetével egyiitt annyira kiemelt funk-

23 ibid.

ciéval birnak a rend8rség munkéjiban, hogy szinte
zardjelbe teszik a gombokat nyomkodé és a gépek 4ltal
kiadott dokumentumokat szorongaté technikusok
szerepét. A sorozat ezéltal megerdsiti a mai vildgunk
szdmos teriiletére érvényes, egyre aktudlisabb anald-
gidkat a szidmitégépek mitkddése és a neuroldgiai
folyamatok kozott. Mark Poster ezt a parhuzamot az
informatika fejlédésével magyardzza. ,A tudds intelli-
gencidval ruhdzza fel a sydmitégépet, majd maga a
szdmitégép vdlik a mércévé, ami alapjdn definidljuk azx
intelligencidt, megitéljiik a tudést, felvazoljuk ax emberi
természet lényegét.”25 A behelyettesitések ezen spirdlja
és a szubjektivitasra gyakorolt hatdsa naprél napra
nagyobb méreteket 6lt, ahogyan az egyre inkabb
vizualitascentrikus tarsadalmi kornyezet is lassan mar
afféle digitalis ,turkaléva” valik, mint azt a CSI is
remekdil illusztrlja. Ez a torekvés a sorozatban még
széditébb formaban jelenik meg azokban az alapvet&en
realista karakter( jelenetekben, amelyekben a tudo-
manyos felfedezést az alkotdk gondosan megmunkalt,
minuciézus pontossaggal megszerkesztett szimitogépes
triikkok segitségével mutatjak be a néz8knek.

A gondolatmenet ezen pontjanal talan érdemes
feltenni azt a kérdést, vajon a CSI 4ltal bemutatott
digitalis képalkotasi apparatusok folotti uralom és az
altaluk létrehozott reprezentacidk tekintélye egy olyan
Gjfajta vizualis kultarat jelol-e, ami Bruno Latour
szerint ,wjradefinidlja a ldtds és a latvdany fogalmat.”26
Latour tanulminya tobb kritériumot is felsorol az
Gjfajta vizudlis kultdrat jelz8 Gj tipusd reprezenticiok
elterjedésére. A szerz8 allitdsa szerint az instrumentélis
szerepet betodlt§ reprezentacidktél a hagyoményos
értelemben vett vizudlis kulttra felé akkor kovetkezik
be elmozdulas, amikor az elébbi dominancidra tesz
szert egy adott teriileten. Ez figyelhet§ meg a moder-
nizalodas elsd szakaszdban jaré Eurdpa és a vilag

24 Halfon, S.: Collecting, Testing and Convincing: Forensic DNA Experts in the Courts. Social Studies of Science 28 (1998)
no. 5-6. pp. 801-828.; Jasanoff, S.: The Eye of Witnessing: DNA in the Simpson Trial. Social Studies of Science 28 (1998) no.
5-6. pp. 713-740.; Lynch, M: The Discursive Production of Uncertainty: The O. ]. Simpson ,,Dream Team” and the Sociology
of Knowledge Machine. Social Studies of Science 28 (1998) nos. 5-6. pp. 829-68.

25 Poster, M.: The Mode of Information: Poststructuralism and Social Context. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1990.

p. 148.

26 Latour, B.: Visualization and Cognition: Thinking with Eyes and Hands. Knowledge and Society 6 (1986). p. 9.
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viszonydban: azutin, hogy lehet&vé valt a térképek és
mas foldrajzi informacidhordozok sokszorositasa gépi
tton, Eurdpa gazdaségi és politikai uralomhoz jutott a
vildg szdmos teriiletén. A kereskedelmi utak birtoklasa
és a kolonializél4s jelensége minddssze két példa arra,
mit nyertek az eurépai hatalmak a fizikai vildgot hden
leird, annak hiteles reprezentéciGjit kinalé nyomtatott
elgallitasaban és alkalmazdsédban

tortént fejlesztésekkel. Az Gjfajta vizuélis kulttra létre-

dokumentumok

jottéhez szitkséges Osszetev8k felsoroldsanal Latour
kiemeli, hogy a percepci6é kérdése helyett a hordoz-
hatésag és a sebesség jut kulcsfontossigu szerephez. ,A
legfontosabb megolddsra vdré probléma” — irja a szerzd —

27 ibid. p. 7.

»a hordozhatdsag kérdésében rejlik... olyan dokumentu-
mok létrehozdsdra wvan sziikség, amelyek egyszerre
hordozhaték és megvaltoztathatatlanok, bemutatha-
6k, értelmezhetsk és egymassal kombinalhatok”27 — 6t
piros pont a digitalis képeknek. A vizudlis megjele-
nitéseket — legyen sz6 diagramokrdl, fényképekrdl,
grafikonokrél vagy barmi mésrél — a tudésok nem
egyszer{ien az adatok reprezentdldsdra hasznaljak; ezek
a reprezentacick alkotjdk magukat az adatokat.?8
Latour rdadésul kijelenti azt is, hogy a reprezentaciok
megjelenése voltaképpen kérdésessé teszi, hogyan is
értelmezzitk magukat az adatokat.29 A CSI esetében
pontosan ezt latjuk. Az, hogy a tirsadalom rendel-
lenességeit a sorozat olyan problémak soraként jeleniti
meg, amiket a legfrissebb szamitgépes eszkozok tud-
nak a leghatékonyabban felderiteni és reprezentilni,
olyan latdasmédot kozvetit, amely a biindzés és a
btiniildozés teriiletén a ,bizonyitékok” szervezésére és
meghatarozasira egyarant a ,gépi intelligenciat” tartja
képesnek.

Bizonyiték

A CSI tehat a tudoményos reprezenticidk 4ltal megfo-
galmazott és megjelenitett igazsdgokra tdmaszkodik, és
ezzel Osszefliggésben észrevehetiink még egy lényeges
Gjitast, amiben a sorozat eltér a televiziés biiniigyi
elbeszélések uralkodo felfogasatdl: a pszicholdgiai isme-
retekre alapozé jellemrajz semmibevételét. A széria
egyik alland6 szerepl&jét sem ruhézza fel Ggynevezett
lelki élettel, és a tdbbi, nyomozasrdl sz616 tévésorozattal
szemben ezek a figurdk kiilondsebb reflexios készségrdl
sem tesznek tandbizonysidgot. A CSI meg sem kisérel
Osszetett jellemeket felrajzolni. Ezek a szereplSk ritkan
jonnek ki a béket(irésbs] vagy emelik fel a hangjukat;
egyaltalan, szinte soha nem veszitik el az Snuralmukat.
Ez kiilénosen igaz Grissom karakterére, aki f6nokként
példat allit a beosztottjainak. Ritkdn kovetkeznek be
tovébba olyan fordulatok a cselekményben, amelyek

28 Lynch, M.: Discipline and the Material Form of Images: An Analysis of Scientific Visibility. Social Studies of Science 15

(1985) no. 1. p. 44.
29 Latour, B.: Visualization and Cognition. p. 3.
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A biin digitalizalt latvanya

Osszefiiggésben vannak a szereplSk egyéni problé-
maival. Amikor valamelyikiik a masik maganéletérsl
érdeklédik, a baritsagos gesztusra tobbnyire csupan
udvarias elharitis a valasz. A leginkabb arulkodé fogas
persze az, hogy szinte semmit nem tudunk meg a
f6hésok szexudlis vagy egyaltalan, érzelmi életérdl;
noha Grissom és Sara kozott tetten érhettiink
valamiféle flortolést tobb epizédban is, ez lényegében
kimeriil par sokatmondé tekintetben.30

A jellemrajz hidgnya mellett feltting az is, hogy a
CSl-epizédok cselekménye egyaltalan nem torekszik a
btinelkdvet8k motivacidjanak feltérképezésére. A
sorozatot valéjaban latvanyosan kevéssé érdekli, hogy
miért Slnek az emberek, inkabb azt akarja bemutatni,
hogyan halnak meg. Ezt észben tartva felttinhet, hogy
milyen ritkdn latunk vallomasjeleneteket (a narrativ
koherencia érdekében néha ugyan vallanak a biinel-
kovetsk, de csak akkor, ha szembesitik Sket a
torvényszéki bizonyitékokkal). Mas rend8rsorozatok-
ban a vallomaés pillanata akkor kovetkezik el, amikor az
adott blintény sszes, fejtdrést okozd darabkaja végre a
helyére keriilt. Az igazsag kinyilatkoztatdsa gyakran az
aktudlis epizéd megoldasaként fogalmazédik meg, de
legalabbis a drdmai tetSponton, amikor a biiniildézést
vezetS nyomozé (ritkdbb esetben nyomozénd) de-
monstralhatja, milyen paratlan ismer&je a binozsi
elme mdkodésének. A vallomésjelenetek narrativ
funkcigjanél joval fontosabbnak téinik az a vondsuk,
hogy képesek megteremteni a mélység illaziéjat ebben
az egyébként kétdimenzids kozegben. Ahogyan Peter
Brooks frja, ,a vallomds gyakorlata megteremti a feltdrni
kivdnt mélység metafordit... a bensGségesség képzete
egylényegii a feltdrdsra és
szdandékkal.”31 A CSI-ban azonban az igazsig keresése
egy 4ltalanosabb kulturdlis fordulattal 6sszhangban
athelyezddik az elme olvasasardl a test olvasésara.

kivizsgdldsra iranyuls

A széridban meglehet&sen gyakran lathatunk olyan
jelenetet, ahol az egyik helyszinel8 tudatja az aktudlis

-

gyantsitottal, hogy a vallom4sa nem feltétleniil sziik-
séges blindsségének bebizonyitdsahoz, és a sorozat ezzel
a fogassal egészen (j valtozatit kindlja a rend&rséget
pszicholdgiai szakértSként feltiintetd hagyomanyos
televizids reprezentacidénak. A laboratérium tuddsai
szitkségtelennek nyilvanitjak az én felfedését, egyittal
leszimolnak az emberi gyarlésdg — a pontatlansag, a
tudatlansag és akir a megtévesztésre valé hajlam —
miatt felmeriil6 kétségekkel. Brooks a birdsagi
targyalasok soran (és mas, példaul a vallashoz hasonld,
fegyelmet megkovetel§ er8k hatdsara) elhangzé
vallomasok bizonyité erejét ,az dttetsz8ségre vonatkozd
dltaldnos emberi igénnyel” magyardzza.32 Erre az
attetsz8ségre a CSIl-ban is megvan az igény, a meg-
teremtéséhez sziikséges feltételek azonban egészen
méasok. Az Attetsz8séget megakadilyozé emberi gyar-
l6sdgon, amely mindig is be fogja szennyezni a vallo-
mastételt, sikeresen feliilkerekedik az informacié
feldolgozasara és elemzésére képes élettelen gépezet.
Mint arra szinte minden egyes epizdd emlékeztet
minket, a széria helyszinel8i nem azért kiilonbdznek a
rendSrség mas képviselsitsl, mert hatékonyabb
pszicholdgiai elemzésre képesek, hanem mert nekik
tudomanyosan kell gondolkodniuk. H&seink kitartéan
ismételgetik a sorozat mantrajat, amely szerint ,A
bizonyit¢k nem hazudik.” Ha valamelyik gyarl6 helyszi-
neld szem el8l téveszti ezt az alapigazsagot, azzal mint-
egy Francis Bacon bosszijat vonja magira; amikor
példaul Warrick pontatlanul azonosit egy gyilkost, a
szenvedd fél az aldozat édesapja, torténetesen a férfi
egyik baratja lesz. A tobbi helyszinel§ baklovése nem
ennyire silyos, de mindegyik tételszertien igazolja — a
figyelmetlen, érzelmileg tilsdgosan befolyasolt szerep-
16k és egytttal a néz8k szdméra is — annak fontossagat,
hogy a bizonyitékok feldolgozdsa sordn kotelezd
jelleggel ki kell zarni minden személyes érdekeltséget.
A sorozat azonban atsiklik afelett, hogy az adatok —
vagyis a széria ,bizonyiték”-ként begydjtott anyagai —

30 A tanulmény fréasa idején (2004 nyara) legalébbis ez a maximum, amir8l a vonzédast illetSen be tudok szamolni. Hogy ez

a bimb6z6 viszony végiil szérba szokken-e, azt képtelenség megjdsolni, és amdgy is bolcsebb taktika ellenéllni egy sorozat

jovbeli alakuldsat illetd taldlgatdsnak, hiszen sohasem tudhatjuk el6re, milyen irdnyt vesz az adott szezon.
31 Brooks, P: Troubling Confessions: Speaking Guilt in Law and Literature. Chicago, IL: University of Chicago Press, 2000. p.

111.
32 ibid. p. 4.
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nem azonosak a tuddsok felfogdsa szerinti bizonyité-
kokkal. A helyszinel6k rutinszertien ismételgetett
allitdsai a tudomdanyos gyakorlatrél mintha az igaz-
sdgszolgaltatds djfajta megkozelitését vezetnék be,
amelyben a térvényen kiviiliecket még azelstt elitélik,
hogy a biré elé vonulndnak vagy dsszedllna az eskiidt-
szék, még azel6tt, hogy a bizonyitékot kitennék a véds-
tigyvéd keresztkérdéseinek a tirgyaldson, még azeldtt,
hogy a bir6 dontést hozna a vad altal bemutatott
bizonyitékok hitelességét, relevancidjat és egyéltalan,
bizonyitékként valé elfogadhatésigat illetSen. Klaus
Amann és Karin Knorr Cetina tdmoren és vildgosan
vézolja fel ezt a kiilonbségtételt. ,Az adatok csak akkor
mindsiilhetnek bizonyitékoknak, ha dtestek a sziikséges
vdlogatds és dtalakitds koriilményes procediirdin.”33 Ez
persze csak akkor valésulhat meg, ha a kutaték kozos
megegyezéssel értelmezik, mit is reprezentdlnak pon-
tosan az adatok. A tudoményos gyakorlatban a
kovetkez8képpen néz ki az idedlis folyamat: adat-
gy(jtés — értelmezés — bizonyiték — igazsag. Jogi érte-
lemben csak akkor mingsiil valami bizonyitéknak, ha a
hitelességét gondos tanulminyozds utdn a birdsag
elfogadhaténak téli.

A CSl-ban azonban a reprezentaciok értelme-
zésének kérdése egyaltalan nem neheziti az igazsag-
szolgéltatds folyamatdt. A sorozat ugyanis azt sugallja,
hogy tudoméanyosan feldolgozott adatok alapjan a
btinodsségre, illetve artatlansidgra vonatkozé {itéletek
kihirdetése sokkal inkébb elfogulatlan és targyilagos,
mintha az emberek maguktdl szolgéltatnanak igaz-
sagot. A biindsségre a laboratériumban deriil fény, az
itteni eszkdzok bizonyitjdk be az adott személy vétkes-
ségét. A torvényt Allitélagosan megszegd embereket a
tudésok még azelstt megvadoljak és elitélik, hogy azok
a birdsag elé keriilnének. A birdk, illetve eskiidtszékek
itélkezésének mell6zése szokatlan hizas egy biniigyi
sorozattdl, és ez a taktika djfent vildgosan mutatja,
hogy a CSI valéjadban nem a biinrdl és a btinh&désrél
sz6l (bar bizonyos értelemben igencsak hiivods utdpiat
fest meg, amelyben a biintetést a hatalom a sziikséges

procedira nélkiil méri ki), és persze nem is a vallom4s
segitségével el6csalt igazsagrél. A CSl-beli igazsag
ugyanis a tudésok csticstechnolégiat hasznld szerke-
zeteiben lakozik, amelyek anélkiil gydjtik Ossze, illetve
nevezik neviikén a bizonyitékokat, hogy egy percet is
vesz6dnének az értelmezés 4ltal felvetett problémak-
kal. A sorozat azért képes kihagyni az értelmezés
épését — azért tudja kétségbevonhatatlan hitelességii
bizonyitéknak bedllitani a tévénéz8k szdmara mindig
fotografikus képekként megjelenitett reprezentacidkat
—, mert szerencséjére a fotografia rendelkezik egy bizo-
nyos értelemben mdgikus tulajdonsdggal. Samuel
Morsénak, a dagerrotipia els8 amerikai képvisel&jének,
illetve a telegraf feltaldldjanak szavait idézve olyan
képalkotasi technika ez, amelyhez a kozvetlen igazsag
képzete kotddik, mivel a foték ,nem »a természet
mdsolatai«, hanem a természet sz6 szerinti értelemben vett
darabkdi.”3* Miutén azonban a fotografia médiuma a
szérakoztatdipar rabszolgjava alacsonyodott, a popu-
laris kultdra velejaréjanak szamité hedonisztikus
orémok az elfogulatlan objektivités feliilirdsaval fenye-
getnek. Ezt a problémat a CSI készitsi latszolag
sziviigyiiknek tekintették, a sorozat ugyanis rendre
iitkozteti a vizudlisan ingerld digitalis tritkkok érzéki-
ségét a halott, silyos és élettelen emberi his kérlel-
hetetlen val6sdgossagaval.

Boncolas

A CSI, legalabbis a tanulmény frasa idejéig, sikeresen
elkeriilte a mas biiniigyi széridkat ér8, mértéktelen
er8szakossagra vonatkozé vadakat. A sorozat ugyanis
inkdabb azt az utat valasztja, hogy a vértdl tocsogd
jeleneteket oly mértékben esztétizalja, hogy ezaltal ko-
moly kihivéast intéz a készitSket autentikus brutalitassal
vidolékhoz. Mindazonaltal a legborzasztébb boncolas-
jelenet (néha tobbet is latunk) szinte minden egyes
epizédban (jfajta rémiszt§ latvanyként fogalmazddik
meg. A szisztematikus kizsigerelés képsora, amely alatt

33 Amann, K. és K. Knorr Cetina: The Fixation of (Visible) Evidence. In: M. Lynch — S. Woolgar (eds.): Representation in

Scientific Practice. Cambridge, MA: MIT Press, 1990. p. 88.

34 1dézi Miller, T.: Technologies of Truth: Cultural Citizenship and the Popular Media. Minneapolis: University of Minnesota Press,

1998. p. 5.
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a helyi patolégus magyardzé narraciéjat hallhatjuk,
majdnem az Osszes rész elején felbukkan, és megala-
pozza a csapat éppen aktudlis munkijat. (Ezzel a
megoldassal ellentétben a CSI el6tti els6 és egyetlen
amerikai ,tudomanyos rend&rsorozat”, a Quincey, M. E.
[1976-83] egyszer sem mutatta be a cimadé hos 4ltal
elvégzett gyomorforgaté labormunkat.) A CSI kote-
lez8en elvart, hatdsvadész beallitasat (vagyis a ,money
shot” képsort™) akkor kapjuk meg, amikor a boncolas
sordn a kamera kozeliteni kezd, hogy 4thatoljon az
aldozat testén taldlhat6 seben vagy nyilason, és ekkor
frocskols vért latunk, szétrobband szerveket vagy
kritikus 4llapotban 1év8 zsigereket; ilyenkor végignéz-
hetjitk a halalt okozé fegyver sebzését vagy a mérge-
zésbdl fakado szovetfelbomlast szimulald képsort.

A variézassal mintegy az emberi testbe furakodé
felvételeken lathaté extravagans digitlis tritkkok az
endoszkdpos vizsgalatok sordn késziilt képeket idézik.
Azon tdl, hogy ezek a szekvencidk nagymértékben
tamaszkodnak a legdjabb specidlis effektektre — a
hibrid felvételeken kiilonboz8 technikik keverednek:
fényképek, filmes kellékek, digitdlis 3-D animacio,
virtudlis 3-D modellek, illetve az ezekre alapozott
fotografikus hitelesség(i textdrakat szerepeltetd felvé-
telek. Ezek a jelenetek tisztelettel addznak az orvosi
tekintet hatalménak, amelyet pontosan a vizuilis
percepcion keresztiil megszerzett, az emberi testre és
életre vonatkozd tobb évszazados tuddsanyag épitett
fel. A klinikai orvoslds sziletésében Foucault a holttestek
boncoldsdnak gyakorlatdt vizsgélja, ami az eurdpai
kérhazakban és orvosi iskoldkban a XVIII. szizad
kozepe felé valt mindennapossa.3> A filozéfus allitasa
szerint ezek a boncoldsok episztemoldgiai tdmaszt
nydjtottak az egészségre és a betegségekre vonatkozd
tudas racionalizéldsa szdméara. Foucault a kovetkezd-
képpen Osszegzi a boncoldsok vizsgalata soran szerzett

CSI: A helyszinelsk

tapasztalatait. ,,Ellentmonddsos mddon az élet rejt el és
burkol be, az élet az éjszakai fiiggomy az igazsdg elbtt; a
haldl pedig nappali wildgossdgdval eloszlatja a testeket
burkol6 éjszakai sitétséget.”30

Szamos tudds foglalkozott mar a fent emlitett orvosi
tekintetnek koszonhetd, az emberi test belsejének vizs-
galata sordn szerzett széttartd ismeretek torténelmével.
Ludmilla Jordanova péld4ul arrél szamol be, hogy
samikor Jules Michelet a XIX. szdzad kézepi Francia-
orszdg ndi lakossdganak egészségiigyi dllapotat vizsgdlta, a
kutatds elsé dllomdsaul a bonctermet szemelte ki, és
anatémidrdl sz6l6 szovegeket olvasott.”37 Mary Poovey az

* A ,money shot” kifejezés a mainstream jatékfilmkészitésbdl szivargott 4t az amerikai televiziés sorozatgyartés szlengjébe. A

kifejezés alatt olyan — draga, latvanyos és hatasvadasz — képsorokat értenek, amelyek ,megérték a pénziiket” (v6. ,money-

making” shot). [~ a szerk.]

35 Foucault, M: The Birth of the Clinic: An Archaeology of Medical Perception. p. 166. [Magyarul: Foucault, Michel: Elmebetegség

és pszicholdgia; A klinikai orvoslds sziiletése. ]
36 ibid. p. 166. [Magyarul: ibid. p. 286.]

37 Jordanova, L.: Natural Facts: A Historical Perspective on Science and Sexuality. In: C. R MacCormack — M. Strathern
(eds.): Nature, Culture and Gender. Cambridge: Cambridge University Press, 1980. p. 57.
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elemzés korén tagitva parhuzamokat keres a XIX.
szazad kozepi angol tarsadalom szervezddése, illetve a
kor emberi testképe kozott; példakat hoz a varosi
kérnyezetet vizsgalé korai szocioldgiai tanulmanyokbdl
is, amelyek a szemtantk vallomasait statisztikai
adatokkal kombinaltak, hogy ezaltal az igazsidg azon
képeit hozzidk létre, amelyek megfelelnek a Poovey
altal emlegetett ,anatémiai realizmus” igényének.38 A
hitelesség megteremtését szolgalé elemz&i modszerek
ezekben a tanulminyokban Poovey szerint azt a
realista megkozelitést idézik, amit az emberi testrdl
késziilt nevel8 célzatt rajzok és hiromdimenzids
modellek esetében figyelhetiink meg.

A valamivel késébbi korszakbél szdrmazé irodalmi
szovegek a Seltzer altal ,a kételezd és kényszeres ldthatd-
sdghoz valé redlista ragaszkoddsnak” nevezett torekvést
illusztraljdk, ami a szerz$ szerint azzal van Osszeftiggés-
ben, hogy ,,a késé XIX. szdzadi realizmust bevett szokds a
test felnyitdsdval, boncoldsdval vagy akdr élveboncoldsdval
azonositani.”3® Az angol és amerikai fr6k regényein til
Seltzer Jacob Riis munkiit is bevonja az elemzésbe; a
rendSrségi tuddsité New York-i nyomornegyedekrdl
késziilt fotdsorozatait egyébként is sokan tekintik a
tarsadalom dokumentarista abrazolasaval foglalkozd
fényképészet alapvetd fontossagi képviselGinek.
Poovey péld4ihoz hasonléan Riis reformista indittatasa
esszéi is statisztikdkat hasznilnak, hogy a képi
realizmust megvaldsité helyszini fotok mellett ezzel is
erGsitsék mondanddjuk tudomdnyos hitelét. Norman
Jewson visszatér a XIX. szdzad végének orvostudo-
méanyi szinteréhez, és felhivja a figyelmet az ,anatémiai
patolégidt” elényben részesits ,,Kérhdzi Orvostudomdny”
és a biolégusok, illetve kémikusok birodalmat jelentd
wLaboratériumi Orvostudomdny” kozotti atmenetre.40 A
korszak legfontosabb hatésa a Jewson-cikk cimében is
emlitett ,beteg ember eltiinése”, amit voltaképpen az
emberi alany eltlinéseként is lefordithatunk.

Az efféle szociokulturalis kitér6k az anatdmiai
abrazolasnak a tarsadalomtudoméanyokhoz, valamint a
populdris médidhoz fiz6d8 viszonyanak mai megjele-
nési formai. Korunkban raad4sul a képek szamitégépes
kédokka alakitasa felgyorsitja a folyamatot, amelyben a
modern kori televizié mobilizalt tekintete — mint arrél
Raymond Williams és Margaret Morse kutatdsa be-
szamol — a mikrovoyeurizmust képvisel§ pazar kép-
sorok segitségével lehet&vé teszi a kdzonség szamara az
akadalymentes 4tsiklést a testek belsejébe.4! A digitalis
képalkotds ezen diadala az olyan behatoldsmentes
technolégidkat
méagneses-rezonancia-vizsgalat (MRI), aminek segitsé-

orvostudomanyi idézi, mint a
gével a testen beliili szovetek Attetsz8vé tehetSk. Bér a
CSI a XVIII. szazad anatémiai kézikonyveket és a XIX.
szézad eltinSben 1évS beteg emberét idézi, a sorozat az
életre vonatkozé tudds megszerzését még tavolabb
helyezi az él5 testektsl. A holttestek kodolt infor-
macidk tarhazaként jelennek meg, ennyiben tehat
hasonlitanak a digitélis eszkézokben tarolt adatokhoz.
Nem egyszer halljuk a helyszinelktsl, hogy nekik ,a
halottak nevében” kell beszélniiik; a kozhely ismerds
lehet szamos mas biiniigyi sorozatbdl, ahol a felel6s-
séget megfogalmazé mondat az aktudlis 4ldozat
tiszteletére hangzik el. A CSI héseinek ezen kijelentése
azonban a halal koriilményeinek tisztdzasan tdl vajmi
kevéssé foglalkozik magaval az adott személlyel. Az
orvosok egykoron a betegségekre (és kovetkezéskép-
pen az egészségre) vonatkozé tudasuk gyarapitisara a
névtelen holttestek anatémiijanak vizsgalatdban
lattak a legkézenfekvbb megoldast. A CSI a bonco-
lasok sordn megszerzett tudést kiterjeszti, illetve
athelyezi a t4rsadalmi patoldgia teriiletére. Ennek
érdekében persze vizudlis formaban kell megjeleniteni
a tarsadalom testét, hogy informéacidként feldolgozhaté
legyen és tudomanyos eszkdzok és modszerek segitsé-
gével megismerhet&vé valjon. Ismét elérkeztiink tehat

38 Poovey, M.: Making a Social Body: British Cultural Formation, 1830—1864. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1995.

p- 74.
39 Seltzer, M.: Bodies and Machines. p. 95.

40 Jewson, N. D.: The Disappearance of the Sick-Man from Medical Cosmology, 1770-1870. Sociology 10 (1976) no. 2. p.

231.

41 Williams, R.: Television: Technology and Cultural Form. New York: Schocken, 1975. és Morse, M: Virtudlities: Television, Media
Art and Cyberculture. Bloomington: Indiana University Press, 1998.
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a rendSrséghez, amely birtokolja a megfelels eszko-
z6ket, hogy vizudlis formaba dnthesse és tuddsanyagga
alakithassa a tarsadalomra és annak tagjaira vonatkozé
informaciéhalmazt.

B 1

A CSI egyik legkiilondsebb vondsa az ambivalens hoz-
z44ll4s a realista dbrazolasmddhoz. A sorozat epizddjai
dramai elbeszéléseket nytjtanak a nézdnek olyan
karakterekr&l, akik igazi torvényszéki tuddsokra
hasonlitanak (s6t, néha pontosan &8k szolgiltak
mintaul); fiktiv torténeteket latunk, amelyek meg-
frasahoz a készitSk alkalmanként megtortént esetekbdl
kolesonoztek.42 A sorozat sajatos esztétikai felfo-
gasdnak koszonhetSen azonban soha nem tdrekszik
dokumentarista jelleg®f realizmusra, vagy a szenvtelen,
sallangmentes Dragnetéhez hasonlé formavildg utan-
zasara. A CSI egyik legszembet(insbb jellegzetessége
az, hogy a f6h&sok példaértékd nyomozasokat foly-
tatnak, megoldanak minden rejtélyt, kivétel nélkiil
mindig elfogjak és vad ald helyezik a btindstket, és ez
az 4brazolas koszonGviszonyban sincs a mindennapos
rend6ri (vagy laboratériumi) munka gyakran zavaros
és akar eredménytelen természetével. Azon til, hogy a
CSI ragaszkodik a helyszinek, emberek és események
hiteles
cidkhoz, az dgynevezett ,valdsageffektus”-bdl is
profitdl, amennyiben magéénak vallja az igazsag-

reprezentaciéit nydjté realizmuskonven-

szolgaltatés vezérelvének kortars értelmezését, amely a
btinelkévetést a mindennapos tarsadalmi érintkezés
velejardjaként kezeli. A btintzés ezen allaspont szerint
nem valami rendhagyé jelenség, és nem is nevezhets
kiilosnosebben figyelemre méltonak. Kovetkezésképpen
akkor jarunk a legjobban, ha a btintzést ,a kockdzat és
a profit, a racionalitds, ax alternativdk, a valésziniiség, a
célorientdltsdg és a vdlasztdsi lehetdségekre iranyulé igény”
szempontjainak figyelembe vételével vizsgaljuk.t3
teljességgel
raciondlis gazdasigi tényezSként érdemes kezelniink,

Hasonléképpen, korunk gazemberét

aki éppen csak megragadja az wtjaba keriils lehe-

L
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CSI: A helyszinelsk

t8ségeket. A blindz8 gonosztevsi aurdjat igy persze
nehéz lesz fenntartani.

A CSI biinelkévetsire szinte kivétel nélkiil illik a
fenti leirds. A gyilkosok (és a sorozat legtdbb gazem-
bere ebbe a kategéridba tartozik) kihasznaljék az éppen
elsallo helyzetet, de mivel latszélag teljesen 4tlagos
emberek, a rend8rség tekintete szdmara lathatatlanok
maradnak. Még nehezebb beazonositani a hirtelen
felinduldsb6él vagy nem szdntszdndékkal cselekvs
gyilkosokat, akik még az opportunistaknal is hétkoz-
napibb figurdkként jelennek meg. Ennek megfelelGen a
biintettek és felold4saik kezelése a CSI-ban keriili az
olyan morilis kategéridkat, mint a j6 vagy a rossz; az
osztalyozas inkdbb az igazsidg és a hamissdg kategd-
ridginak segitségével torténik. A sorozat ahelyett, hogy
a személyes vagy kollektiv normak felsbbrendtiségére
hivatkozna, a biintetteket objektiv, tudomanyos ered-

42 Giatto, T. — Benet, L. — Chiu, A.: The Dead Zone. People (2002. oktober 14.) pp. 112-115.
43 Garland, D.: "Governmentality” and the Problem of Crime. Theoretical Criminology 1 (1997) no. 2. p. 186.
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ményeket biztosité eszkdzokon sziiri 4t. Mindazonaltal
a CSI mégiscsak foglalkozik a moralitds kérdésével, de
nem egy olyan rendszert hasznal, ami a j6 és a rossz
egyének kozotti kiilonbség meghatarozésara torekszik.
Ez utébbi, mindenki 4ltal jol ismert felfogds olyan
narrativikban érhetS tetten, amikben az 6rdogi,
veszélyes gonosztevSket elfogjak, vad ala helyezik és
megbiintetik. A CSI moralitdsa a tudomanyos igazsig
kinyilvanitasa, és lényegében az Altalanositott tdrsa-
dalmi j6t takarja.

Amikor a CSI torvényszéki tuddsai informéci-
ofeldolgozd, képalkotéd apparatusaikkal dolgoznak, a
tarsadalom szerkezetének apré hasadékaiban kutatnak,
gyakran anélkiil, hogy elhagyndk a laboratériumot. A
tarsadalmi jolétet fenyegets személyek kézre keritése
érdekében fizikai maradvanyokat tanulminyoznak —
hajszélakat, levagott kormoket, korpadarabkikat, nyal-
és vércseppeket, cipStalpakrdl szdrmazd talajrészecs-
kéket, a holttesten tallt rovarokat. A ,bizonyiték”
megszerzése érdekében a kiilonféle leleteket, targyakat
(akar a hullahdzban térolt testeket) digitalis adatokk4
alakitjak 4at. Az adatbazisban keresgéld, elektronmik-
roszkép folott goryedd vagy mas, bonyolultnak t(ing
mszert latvanyos hozzaértéssel kezelS helyszinelGket
mutaté jelenetek hatdsos érveket sorakoztatnak fel
amellett, hogy a digitdlis alapt szdmitégépes és
kommunikacids rendszerek a lehet& leghatékonyabban
m(tkdd6 rendsrpétlékok. A CSI tehat kimondottan
hangstlyozza ennek a fejlesztésnek a fontossagat,
amikor Gjra meg Gjra felhivja a figyelmet a magénak a
sorozatnak a létezését is lehetévé tevs elektronikus
szerkezetekre. A CSI latvanyosan sokat tesz azért, hogy
bemutassa az el6allitds munkafolyamatat; kilénds
dnreferencialitds dolgozik a sorozatban. Az igazsig
felfedése — hogy valdjdban mi is tértént — minden egyes
epizddban a reprezenticidk koriiltekints olvasasat
igényli, és a feladaton a fiktiv nyomozék megosztoznak
a kozonséggel. Ugyanakkor a sorozat televizulis stilusa
egy egészen sajatos latdsmoédot is kozvetit a nézdk
szamara. Amikor valamelyik szerepld el64ll az aktudlis
esetre vonatkozé személyes beszdmoldjdval vagy
elméletével, a hangalamondast stiliz4lt, nyilvanvaléan
manipulalt képek festik ald. Ezek a képsorok tehét a
biinfelderités idejat hangsilyosan vizudlis véllalko-
zasnak 4llitjdk be. Mivel azonban ezek a jelenetek

mindig valamilyen téves kovetkeztetésre futnak ki,
ismét csak azt olvashatjuk ki a sorok koziil, hogy az
igazsagot legeredményesebben a gépek, nem pedig az
egyszer{i emberek deritik fel.

A kozonség tagjai mindekdzben csak bamulhatjak a
képernyst. Persze azért érdemes fejben tartani, hogy
amit latunk, az nem t6bb optikai jatéknal, a tudasként
megfogalmazott szdmitégépes koéd szérakoztatd, de
aligha 4rtatlan latvanyanal; erdfitogtatds ez, amely
piedesztalra emeli a digitalis technolégiat, amiért az
képes az egyéni és a kollektiv életeket egyarant
attetsz&vé tenni. Olyan vildgban éliink, ahol ha uraljuk
az elektronikus szerkezeteket, miénk az &sszes rejtély
kulcsa, minden titok nyitja, meztelen lesz elttiink az
igazsdg. Manapsig az emberi élet legaprébb, szinte
észrevehetetlen elemei is bizonyit6 erejd tényezskké
valhatnak egy nyomozasnal. Mindazonaltal a biin
latvanya a CSI televizudlis 4brizoldsdban ahelyett,
hogy az elkeriilhetetlennek tin8 paranoiat vagy
csiiggedést sulykolnd, a digitalis média azon képze-
letbeli vonasaira hivja fel a figyelmet, amelyek rendre
akadalyozzak a kétségbevonhatatlan tudis megszerzé-
sére irdnyuld torekvést. Ez a Grissom és csapata 4ltal is
magaénak vallott cél azonban mindig is karnydjtasnyi
tavolsagon kiviil lesz.

Roboz Gdbor forditdsa



