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Bevezeto a dokumentumfilm-elmeélet

osszeallitashoz

” dokumentumfilm elméleti kérdéseinek vizsgalata
g végigkiséri a filmtdrténet és a filmelmélet leg-
kiilénboz&bb korszakait és irdnyzatait. A mozgdkép és
a mozgdképi kifejezés sajatossagainak, természetének
kutatdsa ugyanis sziikségszer(ien veti fel a valGsagra
vonatkoz4s kérdését. Ezek a kérdések pedig még
erSteljesebben vet8dnek fel a nemfikciés filmek
természetének vizsgilata esetén. Ilyen értelemben
nevezte Bédy Gabor a dokumentumfilmet a film
filozofidjanak. A mozgdképi realizmus, a dokumen-
tumfilm elméleti kérdéseinek, illetve a fikcids és
nemfikciés forméak kapcsolatdnak targyaldsa a filmtor-
ténet azon pillanataiban volt kiilénésen fontos,
amikor a film és a ,val6sag” viszonydnak djra-
definidldsa 4llt az Gj torekvések kozéppontjdban
(legyen sz6 akar a ,valésag” tjrafelfedezésérsl, az
ahhoz vald kozel keriilésrsl, vagy, épp ellenkezdleg, a
val6sagreferencialitas elutasitasarél) — igy példaul a
tizes-hiszas évek némafilmje és avantgirdja, a
némafilm—hangosfilm valtds, a neorealizmus és az
Gjhullamok, illetve napjaink digitdlis kultdraja és
filmkészitése idején. A magyar nyelv{i filmes szak-
irodalomban azonban ezek a vitdk, kérdések csak
érintGlegesen és szakaszosan jelentek meg. A
dokumentumfilm elméleti problémai utoljara a
hetvenes években voltak el6térben, mégpedig elss-
sorban azért, mert a korszak filmkészitési gyakorlata —
a Budapesti Iskola dokumentarista jatékfilmjei, illetve
a Body és Erdély nevével fémjelzett neoavantgard-
kisérleti filmkészités — centruméban ezek a problémak
alltak. Azéta azonban a téma gyakorlatilag lekeriilt a
napirendrSl. Pedig a rendszervaltassal és a digitélis
fordulattal a filmkészités politikai-tarsadalmi, illetve
technikai-intézményi kozege egyardnt alapvetSen
megvaltozott. A digitdlis kultira kontextusiban ra-
adasul a mozgdképi realizmus alapkérdései szorulnak
Gjragondolasra.

A Metropolis dokumentumfilm-elméleti 6sszeallitasa
a magyar nyelvd filmes szakirodalom fent vazolt,
évtizedes hidnyossagit kivanja legaldbb részlegesen
pétolni. Ezért az volt a célunk, hogy az elmdlt bs
masfél évtized dokumentumfilm-elméleti szakirodal-
ménak néhany kulcsszovegét tegyiik magyar nyelven is
elérhetsvé.

Osszedllitasunk legelss szovege, Carl Plantinga frasa
a dokumentumfilm és a nemfikciés film legfontosabb
filozofiai kérdéseit tekinti at, beleértve ezen két
kifejezés vagy kategéria (dokumentumfilm/nemfikcids
film) viszonyat is. A mozgékép dokumentumként valéd
értelmezésének problémdi utdn megvizsgilja a
dokumentumfilm beszédaktusként vagy kommunikativ
cselekedetként valé értelmezésének lehetBségeit,
valamint a dokumentumfilmes 4brazolds objektivi-
tasaval kapcsolatos alapkérdéseket (képes-e a doku-
mentumfilm valészertien 4brazolni a valésigot; mi a
kapcsolata mindennek az autentikussig és hitelesség
problémadival, igy eljutva a dokumentumfilm-készités
etikai dimenzi6jaig).

A kovetkezd8 tanulmany az elmult évtizedek
dokumentumfilm-elméleti gondolkod4sdnak egyik
kulcsfiguraja, Bill Nichos Bevezetés a dokumentumfilmbe
cimd kotetének egyik fejezete. Ebben Nichols a
dokumentumfilmek torténeti tipoldgidjat vézolja fel,
hatfajta 4brazolas- vagy kifejezésmodot (koltsi, magya-
raz6, megfigyels, résztvevs, reflexiv, performativ)
elkiilonitve. Nichols tipolégigjat (illetve részben annak
korabbi koteteiben publikalt valtozatait) sok kritika
érte implicit linedris torténeti cselekményesits
logik4ja, illetve kategéridinak definicidés bizonyta-
lansdgai miatt!, a kiilonb6z8 dokumentumfilmes
abrazolasmédok sajatossdgainak jellemzése, valamint
kapcsolatuk (torténeti dinamik4janak) lefrasa azonban
— mar csak 4tfogd jellege és vitathatdsiga okén is —
igen termékeny 6sszefoglalas.

1 Minderr&l b8vebben: Bruzzi, Stella: New Documentary: A Critical Introduction. London — New York: Routledge, 2006.
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A kovetkez8 szoveg, Michael Renov tanulménya,
szintén egyfajta dokumentumfilmes tipoldgiat nydijt,
4m nem a torténeti formak, az adott formaprob-
lém4kra adott valaszokbdl megsziilets kifejezésmddok
elkiilonitése révén, mint Nichols munkija, hanem
egy leendd dokumentumfilmes poétika szempont-
jabdl. Renov tehit négy alapvetd retorikai/esztétikai
funkciot (roégziteni, meggy6zni, elemezni, kifejezni)
kiillonit el a dokumentumfilmes ,alkotisban”
(poiésziszben), kifejezésben.

Osszedllitasunk utolsé tanulmanya, Leger Grindon
frdsa, a dokumentumfilm-készités egyik legfontosabb
technik4jat, az interjdszitudciot vizsgalja. Grindon is a
torténeti poétika szempontjabdl tekinti at egyfeldl azt,
hogy miért keriilt kulcsszerepbe az interji a
pedig a
dokumentumfilmes kifejezésnek az interjuk kapcsan

dokumentumfilm-készitésben, masfelsl
felmeriil8 formaproblémait vizsgalja meg. Végiil harom
meghatarozé kortirs dokumentumfilmes alkoté (Ken
Burns, Michael Moore és Errol Morris) munkainak
Osszehasonlité elemzésével demonstralja az 4ltala
bevezetett szempontok felhasznalhatésigat az elemzés-
ben. A hazai mozi- és DVD-forgalmazasban sajnos igen
kevés dokumentumfilm jelenik meg, bar az elmdlt
években a helyzet lassan, de valtozik. Ennek (is) jele,
hogy a Grindon 4ltal részletesen elemzett filmek koziil
Michael Moore Kéla, puska, siiltkrumpli, illetve Errol
Morris A hdborit kidében cimd munkéja a hazai néz6k
és tékalatogatdk szdmara is elérhetd.

A Metropolis dokumentumfilm-elméleti Ssszeallita-
saval tehdt a kortdrs dokumentumfilmes szcéna
legfontosabb vitakérdéseit (autentikussig és objekti-
vitds; dokumentumfilm és tarsadalmi valésig; doku-
mentumfilm és politika, publicisztika — a tdrsadalmi
szerepvallalds kérdései) kivantuk elméleti Ossze-
fiiggésekben megjeleniteni. A dokumentumfilmeknek
a nyolcvanas évek végén indult felfutdsa egyrészt a
nemzetkdzi szintéren kereskedelmileg (moziforgal-
mazésban) is sikeres filmeket eredményezett (Michael
Moore éles vitdkat kivalté munkain kiviil ilyen volt
példaul Luc Jacquet Pingvinek vdandorldsa cimd filmje),
masfel8l a hagyomanyos dokumentumfilmes techni-
kakat és formakat kikezd8 alkotdsok (mint Errol
Morris jatékfilmes rekonstrukcids betétekkel dolgozé

-

filmjei) Gjrairtdk a dokumentumfilmes konvencidkat és
a dokumentumfilmekkel kapcsolatos elméleti-kritikai-
néz8i elvardsokat. Az 0Osszeallitdisunkban kozolt
szovegek azonban nem pusztdn a kortars dokumen-
tumfilmes trendek értelmezését nydjtjak, hanem azok
fényében a dokumentumfilm és a mozgdképi realizmus
alapkérdéseit targyaljadk. Mindezen tdl tobb szdveg
(elsésorban Bill Nichols tipolégidja) a dokumentum-
film-készités legfontosabb torténeti problémdit és
alkotésait is attekinti.

Bizunk abban, hogy lapszdmunk nem pusztin a
(dokumentum)filmes

filmelmélettel foglalkozé kutatdk szdméra lesz hasznos

hazai szakma tagjai és a
olvasmany, hanem a dokumentumfilmek A4ltal a
vildgrél, a tarsadalmi valésagrol felvetett problémik

irdnt érdekl8dd valamennyi néz8, olvasé szamara is.

A szerkesztok



