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Latvanyossag, elbeszélés és a latvany-
orientalt hollywoodi blockbuster”

@étvényosség, latvanyos képek; grandiézus lépték,
pazar kiallitds és — remélhetSleg — nagyvésznas
audiovizudlis élmény: akarhogyan is hatdrozzuk meg a
blockbuster fogalmit, a fenti jellemzdk gyakran vonz-
erejének lényegét jelentették, az 1910-es évek korai olasz
torténelmi eposzaitdl egészen a kortars, digitalis vizulis
effektusokkal telezstfolt orgidkig. A ,rongyrazé” lat-
vanyossdg nem minden kasszasikernek bizonyulé film
jellemzSje, alapvetS elem azonban, ha a blockbuster
fogalmat a csillagiszati koltségvetés, illetve a gyartas
és/vagy forgalmazas oldalardl kozelitjiik meg. A latvanyos
blockbuster-filmek bemutat6jat gyakran a megszokott
mozis menetrendbd] kiemelkeds ,,eseményként” pozici-
onéljak — még akkor is, ha ez az ,eseményképzés” maga
egyre inkabb rutinjellegivé vilik, és egyre kevésbé 4ll
mogotte ténylegesen Gjat mutatd, rendkiviili alkotas; jol
lathatjuk ezt a kortars Hollywoodban, ahol az adott év
produkciés menetrendjét a j6 el6re megtervezett és
ybedgyazott” blockbuster-varomanyosok koré épitik.
Ezeknek a filmeknek a vonzereje jérészt pontosan az
altaluk nydjtott, a rivélis filmekkel és médiumokkal
dsszehasonlitva kiilonleges és nagyszabast audiovizudlis
élményben rejlik. Ha a blockbustert a ,latvanyossag”
oldal4rdl definiljuk (olyan méas attribGtumokkal egyiitt,
mint jatékidd és koltségvetés), inkabb viszonylagos,
mintsem abszolit fogalommal allunk szemben.

A latvanyorientalt blockbuster-filmek két aspektusat
vizsgdlom az aldbbi tanulmanyban. Az els8 részben a
latvanyossdg megjelenési modjaival foglalkozom
kozelebbrdl, elsédlegesen a vizudlis stratégidk mentén.
A latvanyossag két eltér8 form4jat véazolom fel a
gyartas és a befogadas kiilénboz8 kontextusaival
Osszefiiggésben: az els§ a mozifilmekben a nagyvaszon
altal nydjtott latvanyélményen alapul, a mésodik az
elmalt évtizedekben a kisképernySs médiumokbdl,

tobbek kozott a reklamfilmekbdl és a videoklipekbd]
atvett vizudlis stratégidk hatdsdhoz kapcsolodik. Az
esszé masodik fele az elbeszélés kérdésére fokuszal. Ha
a latvany(ossidg) ennyire meghatirozd eleme egy
bizonyos tipusi ,blockbuster-élménynek”, miben 4ll a
narrativ struktdra szerepe? Sokan az elbeszélés halalat
kialtjak, vagy legaldbbis hattérbe szoruldsa mellett
érvelnek a kortars hollywoodi latvanyfilmekkel kap-
csolatban — ami azonban elhamarkodott {télet,
ahogyan arra mar tobben is ramutattak, koztiik jo-
magam is. Mennyiben tartja magit mégis a latvany-
orientalt blockbuster-film a ,klasszikus” elbeszélés
konvenciéihoz? Amennyiben maésfajta elbeszélési
struktirakat (is) mdkodtet, miben 4llnak ezek, tovab-
b4, tagabb 6sszefiiggésben, mennyiben valtoztathat ez a
klasszikus hollywoodi stilusrdl alkotott képiinkén?

Latvanyossag: a nagyvasznas

tabloktol a nagyvaszon (és kis-
képernyd) montazsesztétikajaig

Régéta a grandidzus, a rivalis médiumokban elérhe-
tetlen latvany jelenti az egyik legfébb adujat a kassza-
sikerre palyazé filmeknek. Az 1910-es évek elejétdl az
olyan olaszorszagi filmeposzok, mint a Trdja pusztuldsa
(La caduta di Troia, Giovanni Pastrone, 1910) és a Quo
Vadis? (Quo Vadis?, Enrico Guazzoni, 1913) tomegeket
vonzottak nagyszabédst torténeteikkel és latvany-
vildgukkal, amellyel messze kiemelkedtek az 4tlagos
bemutaték sorabél.! Az amerikai filmipar olyan md-
vekkel valaszolt erre, mint D. W. Griffith-t6l a Bethuliai
Judit (Judith of Bethulia, 1913), az Amerika héskora (The
Birth of a Nation, 1915) és a Tiirelmetlenség (Intolerance,

* A fordits alapja: King, Geoff: Spectacle, Narrative, and the Spectacular Hollywood Blockbuster. In: Stringer, Julian (ed.):
Movwie Blockbusters. London — New York: Routledge, 2003. pp. 114-127.
1 Bowser, Eileen: The Transformation of Cinema 1907-1915. Berkeley: University of California Press, 1990.
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Tiirelmetlenség

1916), valamint a stadidkorszak tobbek kozott Cecil B.
DeMille nevével fémjelzett bibliai-térténelmi eposzai.
Ezekben a korai ,blockbuster”-ekben kozds vonas a
hatalmas koltségvetés, a hosszt jatékids, a fajstlyos
vagy mitikus téma, és — szdmunkra inkabb ez az érdekes
— a grandiézussdg a vasznon lathaté latvanyos
események szinrevitelében. A meghittebb pillanatok
mellett hatalmas latképekben gyonyorkodhetiink,
sokszor  rendkiviili  események  nagyszabdsd
rekonstruélasdban: a polgarhaboris csatamezd az
Amerika hdskordban, Babilon hatalmas, emberektsl
nyiizsgd épiiletei a Tiirelmetlenségben vagy az egyiptomi
kivonulds a Tizparancsolatban (The Ten Commandments,
Cecil B. DeMille, 1956) statisztik ezreit vonultatjak fel,
és a monumentalis diszletekre koltdtt pénzmennyiséget
vagy épp az egzotikus, eredeti helyszineken torténd
forgatas végeredményét reprezentaljak.

Az ilyen jelleg(i latvanyos eposzok Hollywoodban az
1950-es és 1960-as években kiilonos jelentdségre tet-
tek szert, amikor a filmipar arra az Osszetett fenyege-
tésre igyekezett reagilni, amit a gyartés és a bemutatis
szétvalasztdsa, valamint a néz8szam folyamatos csok-

kenése jelentett — utébbi tagabb szocidlis véltozasok,
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tobbek kozott a kertvarosokba vald kikoltdzés és mas
szérakozasi formak, koztiik a televizidé térnyerésének
kovetkezménye volt. Miutdn a moziba jards mint
tobbé-kevésbé rendszeres szérakozasi forma vissza-
szorult, a latvanyos filmeposzokra Hollywood poten-
cidlis megment&iként tekintettek. A ,hétkdznapit”
minden szinten tdlszarnyalni igyekv8 monumentalis,
eseményszimba mend filmek alkalmasnak tiintek a
rendszeres mozildtogatasrél mar leszokott néz8i réteg
visszacsdbitasdra. Ennek koszénhetd a szélesvaszni
formatumok bevezetése is, ami tobbek kozott a 20th
Century-Fox CinemaScope eljarasaval terjedt el. A
latvanyt illetSen a hangsdly ismét a méretre helye-
z8dott: a széles 1atémez6t nydjtd vaszonra és a hatal-
mas panoramaképekre, amelyeket atfogni képes.

A latvanyos filmek bizonyos tipusai az 1950-es és
1960-as években, de f8leg ez utdbbi évtizedben
hanyatlasnak indultak, kivaltképp a rémai kori
torténelmi eposz (lasd a Kleopdtrdt [Cleopatra, Joseph
L. Mankiewicz, 1963]), valamint a nagyszabast musi-
cal, A mugsika hangia (The Sound of Music, Robert
Wise, 1965) visszatekintve megtévesztének bizonyuld
sikere utdn. A grandiézus, nagyvasznon érvényesiils
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latvany el6térbe helyezése azonban fontos Osszetevd
maradt a kortars blockbusterekben is, példdul a rémai
kori eposzt sikeresen feltdmaszté Gladidtorban (Gla-
diator, Ridley Scott, 2000). A blockbuster-filmek kzon-

ségcsalogatd erejitk nagy részét tovabbra is arra

alapozzdk, hogy olyan latvanyt igérnek, ami speciélisan
a moziban torténd bemutatds koriilményeihez alkal-
mazkodik. A Cisillagok hdborijdatdl (Star Wars, George
Lucas, 1977) a Titanicon (Titanic, James Cameron,
1997) és a Pearl Harbor — Egi hdboriin (Pearl Harbor,
Michael Bay, 2001) 4t a hatalmas marketingkam-
pannyal megtamogatott A Gyiirtik Ura trilégidig (The
Lord of the Rings, Peter Jackson, 2001; 2002; 2003) a
fantasztikus vagy nagyszabast torténelmi események
abrazolasaval a filmszinhéazi befogadds audiovizualis
lehet8ségeinek kihasznéldsara épitenek. A kortars
hollywoodi blockbusterkészités pénziigyi vonatkozésait
illetéen azonban egy ellentmondés fedezhetd fel: a
monumentalis, részletgazdag latképek legjobban a
nagyvésznon érvényesiilnek, mikoézben a bevétel
legnagyobb részét jelenleg mar a kisképerny&s feliilet
biztositja, videokazettan, lemezes hordozékon vagy te-
leviziés sugdrzdsokon keresztiil.

A nagyvasznas latvanyossagnak napjaink Hollywood-
jaban is fontos szerepe van; az ersteljes vizualitas
létrehozasa érdekében ez azonban olyan technikakkal
egésziil ki, amelyek elsédlegesen a kisképerny&s kere-
teken beliil alkalmasak a litvanyos hatds elérésére.

Tizparancsolat

Vallalva a talzott leegyszer(sités kockazatat, a latva-
nyossag két megjelenési formajat kilonitem el. Az
els6nek a gyokerei a nagyvéasznon érvényesiils hatés
létrehozasiban rejlenek, a masodik a (bizonyos mér-
tékig a) kisképernySs képi vildghoz tarsitott techni-
kakra épit. Az el6bbi esetben — a latvanyos blockbuster-
filmek tradicionalis megkozelitésének megfelelen — a
hangsily a néz8 szamara prezentélt grandidzus latké-
peken van, a profilmikus (vagy annak t(in&) valdsag
szintjén. Az érvelés kedvéért olyan elemeket — film-
triikkoket — is beleértek ebbe, amelyek nem feltétleniil
profilmikusak, de az a céljuk, hogy ezt elhitessék ma-
gukrél (hattérfestmények és makettek példaul, vagy
digitalisan kompozitalt képek, amelyek tobbé-kevésbé
lathatatlan illeszkedésre torekednek a ,valés” diszle-
tekkel, helyszinekkel és akcidval). Az driastotalok
Goshen f5ldjérdl, a kivonulas Egyiptombdl és a Voros
tenger szétvalasztdsa a Tizparancsolatban, vagy a
Titanic hajéja nagyléptékd latvanyossagokként jelen-
nek meg, amit a néz8 hatraddlve, viszonylag raérésen
csoddlhat a nagyvésznon. Ezt a format mashol
wszemlélodésre biztaté” (contemplative) latvanyossag-
tipusként frtam le.2 A film id&t hagy a latvanyban valé
bizonyos foki elmélyedésre, a feliiletek vagy a részletek
megfigyelésére, a diszletekben, helyszinekben, kellé-
kekben és statisztdkban megnyilvanulé bkeziiségben
vagy a legdjabb triikkktechnikai vivmanyok altal elért
illazidban valé gyonyorkddésre. A néz8t mindez

2 King, Geoff: Spectacular Narratives: Hollywood in the Age of the Blockbuster. London and New York: L. B. Tauris, 2000.
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hatékonyabban vonhatja be a vasznon latott diegetikus
vildgba — amennyiben a reprezentacié altaldban véve
»meggysz6”
felfiiggesztését”. Ehelyett, vagy ezzel parhuzamosan, a
néz8 impressziv konstrukciéként is élvezheti a latvanyt,

mint a sok pénzt és er6forrast felemésztd latvanymozi

hatast ér el, és igy el@segiti a ,kételkedés

illazidteremtd erejének bizonyitékat.3 Ez utébbi hatés,
amely a médium latvanyteremtd képességének
értékelésén alapul, mindig is fontos része volt a
nagyszabést blockbuster-produkcidk vonzerejének.

Mi torténik akkor, ha az ilyen tipusi ldtvanyossdg a
kisképerny8 korlatai kozé szorul? A szélesvaszni
kompozicidk kiiléndsen sériilékenyek: vagy pan/scan
eljarassal csonkoljak Gket, ahol a kép egy része,
valamint az eredeti kompoziciés megoldasok elvesz-
nek, vagy un. letterbox formatumban megdrzik az ere-
deti képardnyt, ami azonban a képméret tovéabbi
csokkenését eredményezi. Az olyan filmek esetében,
mint a Tixparancsolat vagy a Titanic a nagyvaszonra
kihegyezett latvanyossag a folyamat sordn ugyan nem
vész oda teljesen, de a hat4s jelent8sen csokken. A
latvanyossag més formai azonban kevésbé szenvedik
meg a nagyvaszonrdl a kisképernySre torténd kol-
tozést, kiilondsen azok, amelyek gyors vagdsra vagy
gyors kameramozgisra és/vagy kézikamera haszna-
latdra épitenek. A képi tartalom folyamatos valtozésa
elengedhetetlen a figyelem allandé fenntartdsiahoz a
kisképernyén? — ezt a stratégidt Hollywood minden
bizonnyal a rekldmfilmekbdl és videoklipekbdl leste
el.> A rendkiviil gyors vagasi tempé és a dinamikus
kameramozgas a felfokozott vizudlis hatds elérésének
fontos eszkozeivé valtak a kortars Hollywoodban,
amelyek a nagyszab4astbb, ldtvanyos képeket helyet-
tesitik, vagy (ennél gyakrabban valészintileg) azokkal

-

egyiittesen mkddnek. Ez kiilondsen igaz az akcid-
orientalt blockbuster-filmek esetében, amelyek alapvetd
OsszetevGjét jelenti a robbandsokra épild pusztitds. A
kortars akciéfilmek gyakran a gyors montazsokra és az
yinstabil” kamerahasznalatra épitenek, amelyekkel az
akcié helyszinén valé jelenlét érzetét probaljak

(,impact aesthetic”)
gyakran a néz8 felé sodrédé tormelékkel vagy mas

2.9

felkelteni: ezt a ,hatasesztétikat

objektumokkal fokozzék.6 Kiilonosképpen figyelem-
remélté — tekintve a film mifaji el6deinek szadmitd
rémai/bibliai eposzok ,tabloképes” tradicidjat —, hogy a
Gladidtor a harci jeleneteit alapvet8en erre az eszté-
tikara épiti.’

Elterjedt stratégia napjainkban a drigabb, nagy-
szabasi beallitasokat feszes pldnokra épitett ,montazs-
tiizijatékkal” kombinalni. A Pearl Harbor — Egi hdbori
kozponti akcidszekvencidja példdul egyszerre szolgal
totalképekkel, ahol a japan tdmadas alatt és utdn az
amerikai hajék garmadijat lathatjuk a pusztulés
kiilonbodz8 fazisaiban, valamint kézelebbi és gyorsab-
ban vagott részletekkel — ,szubjektivebb” szemszogeket
érzékeltetve —, koztiik a kotelezd, kamera felé robband
tlizgolyd/tormelék effektusokkal és egy zuhand bomba
néz6ponti beallitdsaval. A felfokozott latvanyossag
kontextusaban ez val6jdban a klasszikus hollywoodi
abrazolasméd lényeges vondsidnak felel meg: tobbé-
kevésbé ,objektiv”, tavolsigtart és kozelebbi, kvazi-
szubjektiv néz8pontokat hasznal felvaltva. A kiilonb-
ség mindazonéltal az, hogy a szubjektivebbnek t{in&
néz&pont latvanyos hatdselemként jelenik meg (ellen-
téthen egy kevésbé mozgalmas, hétkdznapibb nézs-
ponti beéllitassal).

A latvanyossag spektruman beliil a ,,szemlél6dsbb”
oldal vonzereje a ,hétkdznapin tdlmutaté” (,larger-

3 A filmtriikkok viszonylatdban minderrsl bévebben 1d. LaValley, Albert J.: Tradition or Trickery?: The Role of Special Effects
in the Science Fiction Film. In: Slusser, George E. — Rabkin, Eric S. (eds.): Shadows of the Magic Lamp: Fantasy and Science
Fiction Film. Carbondale: Southern Illinois University Press, 1985. pp. 141-158.; Landon, Brooks: The Aesthetics of
Ambivalence. Westport, CT: Greenwood Press, 1992.; Barker, Martin — Brooks, Kate: Knowing Audiences: Judge Dredd, Its
Friends, Fans and Foes. Luton: University of Luton Press, 1998.; Darley, Andrew: Digital Visual Culture: Surface Play and

Spectacle in New Media Genres. London: Routledge, 2000.; King: Spectacular Narratives.
4 Ellis, John: Visible Fictions: Cinema, Television, Video. London: Routledge, 1989.

5 Ezeknek a stratégiaknak természetesen filmes el6képei is vannak, 1asd tobbek kozott az eisensteini montazsstilust.

6 Errdl részletesebben, példak elemzésével egyiitt 1d. King: Spectacular Narratives.
7 Errél bévebben 1d. King, Geoff: New Hollywood Cinema: An Introduction. London: 1. B. Tauris, 2002.
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than-life”) reprezentécidjanak régre visszanydlé tradi-
ci6janak kontextusiban értelmezhets, amibe bele-
tartoznak az olyan, a filmet megel$z8 formak, mint a
laterna magica és a dioramak, akircsak még régebbi
latvanyossagtipusok, legyenek azok vallasi vagy vilagi
gyokertiek. Az élvezet egyik forrdsat a mindennapi élet
1éptékébsl valo kiszakadas jelenti, a szembesiilés vala-
mivel, ami a nagyszer(iség, a csodalat vagy a ,,fenséges”
érzetét kelti fel — mégha a blockbuster-mozi az ilyenfajta
élménynek némileg lealacsonyitott és kommersz
véltozatat is nydjtja. Richard Dyer vizsgéalata hasznos
wszotart” nydjt a ,Jatvanyos” hollywoodi miifajok (Dyer
esetében a musical) élvezeti rétegeinek megértéséhez —
a legfontosabbak fogalmai a ,bdség” és intenzitds”S,
amelyek ellentétbe A4llithatok a hétkdznapi élet
valésagat meghatarozd sziirkeséggel és banalitassal. A
hétkdznapin tilmutaté intenzitds élménye a ,hatés-
kézpontd” latvanyossigra is igaz, amely a néz6t foko-
zottan bevonja a cselekménybe. Ezt mint az élvezet
egyik legf6bb forrasat gyakran targyaljak az akciémdifaj
kedvel&i?, és ugyancsak jellemzd mds, hasonld célks-
z6nségd médiumokra is, mint az akcié/kaland mifaji
videojatékok.10 Elterjedtsége a kortirs hollywoodi
filmekben nem magyarazhat6 egyszertien azzal, hogy a
kisképerny6n is életképes marad, legyen ez akéar
tudatosan vagy tudattalanul kihasznalt tényezs. Fel-
vethet8 egy masik, kdzvetettebb hatés is, amennyiben
Hollywood el&szeretettel integrilja magaba a fiata-
lokbdl 4ll6 célkdzonsége altal fogyasztott mds, népszerdd
médiumokban hasznalt stilust, beleértve ebbe a film-
készitSk fiatalabb generacidinak legf6bb gyakorloterét
jelent8 videoklipes vagy reklamfilmes kozeghdl ér-
kezett rendez8k alkalmazdsit (mint példaul az
Armageddont [Armageddon, 1998] és a Pearl Harbor —
Egi hdboriit rendezs Michael Bay).

Fiiggetleniil a hattérben rejl6 pontos okoktdl,
valamint a kozoénségre tett hatéstdl, a ,,szemléléds” é
a yhatdskdzpontt” latvanyossag kombinaldsa logikus
stratégia a kortérs filmipar szim4ra. A legf6bb bevételi
forrast hosszt tdvon a video- és a televizids sugarzas

jelenti. Ez a potencidl azonban nagy részben —
kiilonosen a skala nagykoltségvetésii presztizsfilmeket
tartalmazé végén — a mozivasznakon elért siker
fiiggvénye marad. A legtobb esetben a mozipénz-
tarakndl elért eredmény hatdrozza meg a vérhato
bevételt az olyan masodlagos formatumok esetén, mint
a videoeladas/kolcsonzés, illetve a szabadon foghaté és
a kébelcsatornakon valé sugarzds. A nagyvésznon ér-
vényesiils latvany fontossdga nem vész el, amennyiben
hozz4segit az ,eseményfilm” aurdjanak megterem-
téséhez, a szélesebb kord médialefedettséghez, a mar-
ketinghez és a jegybevételi eredményekhez, amelyek
végeredményben a kisképerny8s siker zalogai a
franchise vagy az egyszeri blockbuster sziméra.

Az elbeszélés tovabhra is szamit

Mi a helyzet tehat az elbeszéléssel a latvanyfilmekben?
Bevett retorika mind (jsagiréi, mind bizonyos
teoretikus korokben azt 4llitani vagy feltételezni, hogy
a latvanyelemek elStérbe helyezése az elbeszélés
rovasara torténik. ,Lenyrigizs effektusok, kdr, hogy a
cselekményre mdr nem forditottak ugyanennyi energidt” —
hangzik az ismer&s fanyalgis. Lehet, hogy a tipikus
hollywoodi latvanyfilm cselekménye nem tdlsdgosan
Osszetett, vagy nem jelent nagy kihivast a nézének,
azonban alapvetd tévedés (amelybe mégis sokan bele-
esnek) Osszekeverni ezt az egyébirdnt tokéletesen
helytalls, azonban sok mas hollywoodi filmre is
vonatkoztathaté mindségi itéletet azzal a feltételezéssel,
hogy a latvany(ossag) valamiképp feliilirja vagy helyet-
tesiti az elbeszélést. Meglepd, hogy ez a tévedés milyen
gyakran fordul el8, mintha csak az elbeszélés egyér-
telmen jelenlévd rétegei egyszerre lathatatlanni
vélnanak, amint a figyelem a latvdnyhat4sokra he-
lyez6dik 4t. Ennek az érvelésnek a kiilonboz8
valtozatai a latvanyossag fent vizsgélt két kiilonbozs
formajahoz kapcsolédnak, amelyekre az elbeszélést
akadalyozé elemként tekintenek. A kovetkezSkben

8 Dyer, Richard: Only Entertainment. London: British Film Institute, 1992.
9 Barker — Brooks: Knowing Audiences: Judge Dredd, Its Friends, Fans and Foes.
10 King, Geoff: Die Hard/Try Harder: Narrative, Spectacle and Beyond, From Hollywood to Videogame. In: King, Geoff —

Krzywinska, Tanya (eds.): ScreenPlay: Cinema/Videogames/Interfaces. London: Wallflower Press, 2002.
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roviden felvazolok néhanyat ezen vélemények koziil,
és ramutatok, hogy a legtébbszér miért tévesek. Miu-
tan megallapitottuk, hogy az elbeszélésnek fontos, s6t
altaldban kozponti szerepe van a kortérs blockbuster-
filmekben, ennek a résznek a zarasaként a latvany-
filmekre jellemz8 narrativ szerkezetek néhany jelleg-
zetes tulajdonsigit veszem géres al. Itt leginkabb a
kozelmdle hollywoodi filmjeivel foglalkozom, mintsem
korébbi példakkal, mivel az elbeszélés hittérbe szo-
ruldsa mellett érvelSk is fSként ezekre a filmekre
koncentrélnak.

A kortérs latvanyfilmeket gyakran egy kalap ala
veszik az olyan, eredeti mdvet meglovagld spin-off
termékekkel és produkcickkal, mint a filmekre épitett
attrakciok [theme-park vagy
videojatékok. Az, hogy a filmek néha ilyen formaban

viddmparki rides]
kelnek 4j életre, alapot szolgaltat néhany elemzd
szamara az amellett val6 érveléshez, hogy a filmek
maguk is a jatékok vagy a viddmparki latvanyossagok
kevésbé narrativakézpontd jegyeit mutatjak.ll Az
elbeszélés Allitasuk szerint aldrendelddik a latvanyos
attrakcidkat felvonultatd, borzongaté ,hullimvastt-
nak”. Az effajta érvelések logik4ja azonban téves, azon
kiviil, hogy a komoly elemzést megkeriilve alkalmas
retorikai fogasnak bizonyul Hollywood ,lejaratasara”.
Még ha szem el6tt is tartjak a filmek készitése soran a
kalandparki latvanyossigga vagy videojatékka torténs
adaptalds lehet8ségét, ebbsl nem kovetkezik sziik-
ségszerien, hogy a filmek hijan vannak a narrativ
rétegeknek, hiszen annyira eltérnek egymastdl a mozi
és a videojaték vagy a viddmpark kozege és kovetel-
ményei. Az érvek masik csoportja a filmtrikkok
jelent8ségére fokuszal a latvanyfilmekben. A nagy-
szabas triikkszekvencidk bizonyos vélemények szerint
sok esetben ,zardjelbe teszik” a narrativ dinamikat,12
és a leny(igozs illazid/latvanyossdg ,a hagyomdnyos
karakterrajz és a torténetmesélés hdttérbe szoruldsdval”

fenyeget.13 A latvanyfilmek a rekldmok és videoklipek
gyors és hatasfokozé montazsszerkesztésére épits
vizudlis stilusdt is sokan az elbeszélést fenyegets
elemnek latjak, kiilondsen Justin Wyatt a high concept
filmrdl sz616, sokat idézett konyvében.14

Mindez azonban nem véltoztat a tényen, hogy a
hollywoodi latvanyfilmek mindkét fajtdja tobb szinten
is erSteljesen épit a narratfv dinamikdra. Gondosan
felépitett, tobbé-kevéshé linearis, ok-okozati kapcsola-
tokra épiils, kozponti karakterek koré szervezsds
torténeteket mesélnek el. Felfedezhet8k benniik olyan,
a strukturalista elemzésben ,masodlagosnak” nevezett
(underlying) narrativ minték is, amelyekrsl mashol mar
b&vebben is frtam.!> Vegyiik példaként a Termindtor 2
— Az itélet napjat (Terminator 2: Judgment Day, James
Cameron, 1991), a kozelmilt latvanyorientalt holly-
woodi blockbustereinek kvintesszencialis darabjat, egy a
sz6 minden ma hasznélt értelmében blockbusternek
nevezhetd filmet (nagykoltségvetést, nagyszabisi,
latvanyos és nem utolsé sorban hatalmas kasszasiker).
A Termindtor 2 az egyik kedvelt példdja az olyan elem-
z8knek, mint Pierson vagy Darley — és mint ilyen,
tanulsagos lehet valamivel részletesebben megvizsgalni
arra fékuszalva, pontosan hogyan is épiil fel latvany és
elbeszélés viszonyat tekintve.

Nyilvdnval6, hogy a Termindtor 2-ben a film hajts-
erejét sokkal inkdbb a latvanyossg jelenti, mintsem
maga az elbeszélés, de éppen ez az egyik ok, ami miatt
allatorvosi lovat jelenthet szdmunkra. Azt hiszem,
nyugodtan feltételezhetjiik, hogy a film elkésziiltének
legfébb célja az volt, hogy a szerény koltségvetéstd
Termindtor (The Terminator, James Cameron, 1984)
sikerét meglovagolva a kortars Hollywood tipikus gon-
dolkod4dsmédjanak megfelelSen egy ,nagyobb”, ,jobb”,
latvanyosabb és még tobb specialis effektust felvonul-
tatd folytatast készitsenek. A Termindtor 2 legfébb
latvanyattrakciéjat jelent8 morphing-szekvencidkat,

11 Lasd példaul Bukatman, Scott: Zooming Out: The End of Offscreen Space. In: Lewis, Jon (ed.): The New American
Cinema. Durham, NC: Duke University Press, 1998. pp. 248-272.
12 Pierson, Michele: CGI Effects in Hollywood Science-Fiction Cinema 1989-95: The Wonder Years. Screen 40 (Summer

1999) no. 2. pp. 158-176.

13 Darley, Andrew: Digital Visual Culture: Surface Play and Spectacle in New Media Genres. London: Routledge, 2000. p. 103.
14 Wyatt, Justin: High Concept: Mowies and Marketing in Hollywood. Austin: University of Texas Press, 1994.

15 King: Spectacular Narratives.
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ahol az 4j generécids, alakvalté T-1000-es terminator
lathatd, szintén a triikktechnikai fejl6dés motivalta —
alapvetSen azoknak a hiromdimenziés szamit6gépes
képalkoté technikdknak az adaptélasardl és to-
vébbfejlesztésérdl van szd, amelyeket a ,vizkigys”
(pszeudopod) haszniltak James
Cameron el6z8 filmjében, A mélység titkdban (The
Abyss, 1989). A Termindtor 2-t életre hivé legfébb ok

a filmtritkkkokre épit§ latvanyossdg prezentaldsa, az

létrehozasahoz

iildozés, harc és pusztitas konvencionélisabb akciéfil-
mes receptjével vegyitve. A Termindtor ugyan ren-
geteg kiaknazatlan narrativ lehetSséget is hagyott
maga utdn — a befejezésében a f6hds, Sarah Connor
(Linda Hamilton) elhajt a messzeségbe, készen arra,
hogy vildgra hozza a fiat, aki az emberi ellenallas
vezetSje lesz egy posztapokaliptikus jovSben — de
ésszer(i arra kovetkeztetniink, hogy nem ez volt a
doénts tényez8 a folytatds elkésztésében. Ha a film
bizonyos narrativ rétegeit értelmezhetjiik is szocio-
kulturalis probléméakra vagy félelmekre adott vélasz-
reakcidoként, nehezen lehetne amellett érvelni, hogy
ezek egyértelmtien meghatdrozhaté motivdcidt
jelentettek volna a film létrejottében.

Még ha a Termindtor 2 elsGsorban annak is k&szon-
heti a megsziiletését, hogy egy latvanyos blockbuster-
attrakcié lehet8sége rejlett benne az akkori (a maitdl
nem sokban kiilénboz6) hollywoodi rendszer terméke-
ként, ebbs] nem kovetkezik, hogy a végeredmény hijan
lenne a narrativ dinamikdnak, de még csak az sem,
hogy az elbeszélés a film szerkezetében masodlagos he-
lyet foglalna el. Ez a kiilonbségtétel lényeges, sok
esetben mégis elsiklanak mellette. A Termindtor 2 er8s
és gondosan kidolgozott narrativ struktiraval rendel-
kezik. Mint a legtobb mas latvanyfilm, a Termindtor 2 is
a latvanyossdg és a narrativa egyiittes miikddésére épit,
amit mar a legelejéts] nyilvanval6va tesz. Nyitdjele-
netében a Termindtor 2 egyszerre szolgil nagyszabést
latvanyossaggal (az apokalipszis, majd az emberek és
gépek kozotti posztapokaliptikus habord képei) és
narratfv expoziciéval (Sarah Connor narratorhangja
felvazolja a torténet hatterét). A latvanyelemek és a

filmtriikkok ,csortéinek” megvan a helye az elbe-
szélésben — a torténet eldrehaladésat segitik. A nyit6-
kép apokaliptikus vizidja — amelyet késdbb viszont-
latunk Sarah dlmaként — végig ott lebeg a film felett, a
suspense egyfajta zdlogaként (tényleg be fog kdvetkezni,
vagy sikeriil megakadalyozni?). Az olyan, sokat dicsért
jelenetek, mint amikor a T-1000-es alakja észre-
vétleniil kiemelkedik a sakktdblamintés padlébdl, vagy
dthalad a kérhazi folyosé fémrécsain, teljes hatasukat
hogy az
legfesziiltebb pillanataiban keriil rajuk sor: az, hogy a
T-1000-es ilyen mand&verekre képes, kozvetleniil

szintén azaltal nyerik el elbeszélés

veszélyezteti a pozitiv hésoket.

Az ilyen jelenetek célja els6dlegesen a tritkkkok
reprezentaldsa. Amennyiben a kozonség triikkokként
fogadja be 8ket, akkor nem johet létre a teljes beleélés
a diegetikus vildgban zajlé eseményekbe: a néz8
Ggymond ,hatradsl”, és bizonyos mértékben eltivo-
lodik a vasznon latott vilagtdl, tudatiba keriilve an-
nak, hogy a kép pusztan konstrukcid. Ha ezt az elbe-
szélésnek a latvanyossig, illetve a filmtritkkok altali
megszakitdsaként vagy zardjelbe tételeként értelmez-
ziik, azzal mindazonéltal a filmes befogadds megle-
het8sen egydimenziés modelljét feltételezziik — mintha
csak a nézs8i befogadas alapesetben az osztatlan figye-
lemrdl és a kételkedés teljes ,, felfiiggesztésérsl” szélna.
A tritkkkdzpontd latvanyossdg példaja jol illusztralja
azt a komplex és tobbrétegli modalitast, amely mentén
barmely film, filmtipus vagy jelenet befogadésa tor-
ténhet.16 Ha a CGl-effektusokat egyszerre fogad-
hatjuk be ,valésaghtiként és meggy3z8ként” valamint a
yvalosdght és meggy6z8” bamulatos illizidjaként, ez a
kett&sség tagabb kontextusban is mikddhet — a néz8
egyrészt engedelmesen hagyja, hogy a film beszippantsa
a vasznon lathaté fikcids vildgba, ugyanakkor ettdl
egyfajta tavolsigot is tartva a filmet élvezetes illGzi6-
ként is szemléli (az élvezet pedig részben abbdl szarma-
zik, hogy tisztdban van ezzel az illGzidval).

Amellett, hogy a Termindtor 2 leglatvanyosabb szek-
vencidi a narrativdba 4gyazottak, a filmnek mas
jellemzéi is vannak, amelyeket tobbnyire a ,klasszikus”

16 A kiilonbozs ,befogaddsi médok” 16l (,;modalities of response”) a tritkkszekvenciak és tdgabban a hollywoodi filmek kontex-

tusaban 14sd b6vebben: Barker, Martin — Austin, Thomas: From Antz to Titanic: Reinventing Film Analysis. London: Pluto Press,

2000. pp. 55.; 79.; 81.
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hollywoodi elbeszélésmbdhoz kapesolnak.l? Alapvets-
en linedrisan el8rehaladé szerkezetre épiil kiilonbozs
narrativ szilak mentén, amelyeket az események
kozotti ok-okozati kapesolatok mozgatnak. Ez a szer-
kezet szereplSk egy meghatérozott — kis — csoportja
koré szervezddik, akik hangstlyos jellemfejlédésen
mennek keresztiil. Mindez annyira egyértelmtinek
tlinik, hogy le sem kellene frni, ha nem lennének
gyakoriak a hasonlé filmekkel kapcsolatban éppen
ilyen vonatkozdsban megfogalmazott altalanositisok.
Ahhoz sem kell akadémikus zseninek lenni, hogy ra-
mutassunk szdmos, nem is olyan mélyen hutzd6do
narratfv mint4zatra a szerkezeten beliil, mely gyakran
magéban foglalja bizonyos tematikai oppozicidk felal-
litasat és — a filmen beliili — felold4sat. A kézenfekvs
példak kozé tartozik az ,ember és technoldgia”-te-
matika vagy a nemi identitds és a sziilSi szerepek
problémakore. Mindezekkel kapcsolatban mar szdm-
talan frds sziiletett!8, de ha a l4tvanyrdl vagy a
filmtriikkokrsl van szé, gyakran hagyjak figyelmen
kiviil ezeket a jelentésrétegeket. Az olyan latvany-

-

i

filmek teljes és pontos megértéséhez, mint a Termindtor
2, egyszerre kell a figyelmiinket a néz&i élményt
konstitualé kiilonboz8 rétegek felé forditani. Ugyanez
mondhaté el a montézsalapd latvanyossagra épits fil-
mekrdl, legyen sz6 akdr nagy energiatoltetd, gyorsan
végott akcidjelenetekrdl, vagy a Wyatt altal vizsgalt,
stilaris kiilsGségekre koncentralé videoklip-eszté-
tikardl. Ezekben a filmekben is megjelenik a legtdbb,
ha nem is az Osszes olyan jellemz8, amit tagabb
értelemben Altaldban a ,klasszikus” hollywoodi elbe-
széléshez kapcsolunk, amellett, hogy kiilénbdz8 tema-
tikai oppozicidk koré szervezédnek. 19

A narrativ struktira véltozatlan fontossigira a
hollywoodi blockbuster-filmekben néhany kortars
elemz8 is ramutatott, az elbeszélés masodlagossigat
hangoztaté véleményekre adott egyfajta valaszreakci-
6ként.20 Van-e azonban az elbeszélésnek barmilyen
kiilonos jellemzGje vagy mkodésmoédja ebben a
kontextusban, amikor a hangsilyos szerepd latvany-
elemekkel egyiitt van jelen? Eltavolodik-e a ,klasszi-
kus” sématdl barmilyen médon? Az elmdlt évtizedek

17 Bordwell meghatarozasa; Id. Bordwell, David: The Classical Hollywood Style, 1917-60. In: Bordwell, David — Staiger, Janet
— Thompson, Kristin: The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960. London: Routledge & Kegan

Paul, 1985. pp. 1-84.

18 Péld4ul: Telotte, J. P: Replications: A Robotic History of the Science Fiction Film. Urbana: University of Illinois Press, 1995. és
Tasker, Yvonne: Spectacular Bodies: Gender, Genre and the Action Cinema. London: Routledge, 1993.

19 Errdl b6vebben 1d. King: Spectacular Narratives, valamint King: New Hollywood Cinema.
20 Kiilénosen: Buckland, Warren: A Close Encounter With Raiders of the Lost Ark: Notes on Narrative Aspects of the New
Hollywood Blockbuster. In: Neale, Steve — Smith, Murray (eds.): Contemporary Hollywood Cinema. London: Routledge, 1998.

pp. 166-177.; Cowie, Elizabeth: Storytelling: Classical Hollywood Cinema and Classical Narrative. In: Neale — Smith (eds.):

Contemporary Hollywood Cinema. pp. 178-190.; Thompson, Kristin: Storytelling in the New Hollywood. Cambridge, MA:

Harvard University Press, 1999.
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latvanyfilmjeit egyesek az 1930-as és 1940-es években
elterjedt, epizodikus felépitésti hollywoodi B-filmes
sorozatokhoz (,movie serials”) hasonlitottak, amelyek-
ben kevésbé jelent meg az 4tivel§ narrativ dinamika.
Az 1970-es és 1980-as évek latvanyfilmjei koziil
néhany mérfoldkének szdmité mire erSteljesen hatott
a sorozatforma, a legegyértelm(ibb példdkat tébbek
kozott a Csillagok hdborija és Az elveszett frigyldda fosz-
togatéi (Raiders of the Lost Ark, Steven Spielberg, 1981)
jelentik. Warren Buckland szerint ez utébbi hat darab
elkiilonitett epizéd sorozatdra bonthatd le, amelyek
azonban meglehetSsen erSs szalakkal kapcsolédnak
egymashoz azaltal, ahogyan a film 4tivels cselekményét
(amely az utolsé epizédban jut el a megold4shoz)
eléremozditjak: ,, A lényeges az, hogy ex a mintdzat tillép
ag egyes epizddok hatdrain, és a megléte a teljes filmen
dtiveld torténet fiiggvénye”.2! Ez a narrativ dinamika
nagymértékben kiilonbozik attél, ami a rovidebb
sorozatformara jellemz8, ahol az egyes epizédok
ténylegesen elkiiloniilnek egymastal.

A kortérs blockbusterekkel kapcsolatban emlegetett
egyik jellemz8 tulajdonsdg a gyors tempd. Thomas
Schatz a Csillagok hdborijdhoz hasonlé filmek meg-
kiilonboztetd vonisidt nem a narrativ hajtéerd hia-
nyiban litja, hanem éppen a tdlhajtott, szaguldé
elbeszélésben, ami ,a cselekményt a karakterek fole”
helyezi.22 Ez ellentmondani latszik annak a véle-
kedésnek, hogy a latvanyossag vagy a ,hatéasesztétika”
megszakitja vagy zarGjelbe teszi az elbeszélést — e
tekintetben a legtdbbszor valéjdban a mélység, mint-
sem maga a natrativa hidnyat kérik szimon (a Csillagok
hdboriijardl és a franchise tobbi részérsl emellett —
barmi egyéb kifogdsunk legyen is — semmi szin alatt
nem mondhaté el, hogy a karaktereknek ne lenne
kozponti szerepe a cselekményvezetésben). A latva-
nyossag” kiilonbdz8 formainak megjelenése a folyto-
nosan elérehaladé narrativa-latvanyossiag kontextus-
ként lefrhaté kereteken beliil sok kortars hollywoodi
blockbuster-film és blockbuster-1éptéknél kisebb ambi-
ciGji akcidfilm sajatja. Az, hogy a kulcsfontossaga
latvanyos jelenetek, illetve tritkkszekvencidk pontosan

hogyan jelennek meg ebben a kontextusban, mind-
azondltal tobb szinten is eltér8 lehet. A CGl-effek-
tusok kiterjedt alkalmazdsa tovdbbra is dragidnak
bizonyul, és ez tobbek kozott az egyik ok, amiért jelen
pillanatban nem leselkedik az elbeszélésre a ,beke-
belezés” veszélye — még akkor sem, ha a filmkészitsk
arra torekednének, hogy a narrativ rétegeket teljesen
kiiktassak (ami egyébként sem tdl valészin@). A
Termindtor 2 ezt kiilonodsen jol példazza, a film véd-
jegyének szamité atalakuldsjelenetek valdjaban csak
nagyon kevés alkalommal, rovid ideig lathatéak a
vasznon.

Az a szédit8 iram, ahogyan a ldtvanyattrakcidk
kovetik egymast bizonyos filmekben — j6 példa erre az
Armageddon —, megkiilonbozteti Sket a korabbi lat-
blockbusterektdl, egyfajta
»méltosagteljes” tempora torekedtek az dbrazoldsban, és

vényorientélt amelyek
lassabban mozogtak (s6t idénként szinte vanszorogtak)
a latvanyos kulcsjelenetek és a kisebb [éptékd,
meghittebb jelenetek kozott. E tekintetben akér azt is
mondhatjuk, hogy a kortars hollywoodi latvanyfil-
mekben az elbeszélés lendiilete sokkal kevésbé torik
meg, mint egyes mas példdkban. A latvanyfilmek ezen
két tipusdban persze elkiilonithetnénk a narrativ
slendiilet” (el6rehaladas) és a narrativ ,mélység” (bo-
nyodalmak, eldgazdsok, apré niianszok a cselekmény-
ben stb.) fokat, de ezek csupan viszonylagos fogalmak.
Barmely 4ltaldnosité megallapitdssal az a probléma,
hogy a latvany/elbeszélés dinamikija sem a miivon
belil nem 4llands, sem az ipari-torténeti kontextus
fiiggvényében. Néhany kortars latvanyfilm jol latha-
téan a ,patinds” régi stilust probalja megidézni — a
fontosabb példak kozé tartozik a Titanic, a Gladidtor
vagy a Pearl Harbor — Egi haborii, amelyek a jatékidst és
fSleg ,tempojukat” tekintve jelentdsen kiilonbdznek a
Csillagok hdaboriijatol, Az elveszett frigyldda fosztogatéitdl
vagy az Armageddontdl. A jatékids jelentds részét teszik
ki hosszd, lasst folyasd jelenetek, amelyekben az
elbeszélés karakterkdzponti elgrehaladdsa zajlik — azon
néz8k, akiket a latvanyossig igérete csabitott be,
lehetséges, hogy éppen ezekre a jelenetsorokra tekin-

21 Buckland: A Close Encounter With Raiders of the Lost Ark. p. 172.
22 Schatz, Thomas: The New Hollywood. In: Collins, Jim — Radner, Hilary — Collins, Ava Preacher (eds.): Film Theory Goes
to the Movies. New York — London: Routledge, 1993. pp. 8-36., id. h. p. 23.
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Gladiator (Russell Crowe) &

tenek ,megtorpanasként”. Ugyanez mondhaté el a
Tizparancsolatrél, amelyben a nagyszabast latvanyossag
csupan alkalmanként jelenik meg és a jatékids
elenyész8 részét teszi ki (Osszevetve példdul az Amerika
héskora aranyaiban jéval hosszabb csatajeleneteivel). A
film ritmusara a kulcsjeleneteket tekintve az jellemzd,
hogy meglehetSsen gyorsan valt a hatalmas latképekrd]
a stadiédiszletben megvaldsithaté kisebb 1éptékd
részletre, ahol a f&szereplSk jatéka zajlik.

Kiilonbségek az egyazon blockbuster franchise-ba
tartozé filmeken beliil is kimutathatéak. A Jurassic
Park 3 (Jurassic Park II1, Joe Johnston, 2001) péld4ul az
elédeitdl meglehetésen eltérd struktaraval rendel-
kezik. A film kevesebbet foglalkozik a dinoszauruszok
teremtésének tagabb kérdéseivel és kivetkezményeivel
(ami foként az elss film egyik meghatdrozé motivuma
volt), és a véllalati Osszeeskiivés tém4jara sem kapunk
Gjabb variciét (amint azt a mdésodik részben lAt-
hatjuk). Antagonistdkat ezittal nem taldlunk az
emberek kozott. Mindennek eredményeként a film
jatékideje koriilbeliil harminc perccel révidebb, mint
az els6 két részé. A hangsily a linedrisan el6rehaladé
ment&akcié-tilélés-menekiilés forgatékdényvon van,
aminek kovetkeztében rovid idskozonként megkapjuk
a dinoszauruszokkal val6 latvanyos taldlkozasokat. Ez
aldtdmasztani latszik Timothy Corrigan?3 véleményét

’»
o

she,Tmn )1 e

azzal kapcsolatban, hogy a folytatasok térnyerése fon-
tos szerepet jatszott abban, amit § a narrativa hattérbe
szoruldsaként ir le a filmtechnika 4ltal megteremtett
latvanyossdg javdra a hetvenes évek kozepe ota
Hollywoodban. A folytatdsokban, sorozatfilmekben és
remake-ekben Corrigan szerint ,a technoldgiai és stildris
virtuogitds megjelenései [...] letérnek a karakterfejlédés és
a cselekménybonyolitds tjarél”.24 A blockbuster-
folytatasok legfébb célja, ahogyan a Termindtor 2
esetében is, tobbek kozott az, hogy bemutassik a leg-
frissebb triikkktechnikai vivmanyokat (mikézben az
»ami bevilt, abbdl még tobbet’-elv mentén hatashal-
mozésra torekednek). De az elbeszélsi struktira még
igy is jorészt érintetlen, még egy olyan meglehetSsen
lecsupaszitott sémat kovetd masodik folytatisban is,
mint a Jurassic Park 3. A filmtriikkokre épiils latvany
befogaddsa szorosan kapcsolédik a karakterekhez
(beleértve a kiilonbozd karakterek eltérd reakcidit és
hozzaalldsat a dinoszauruszokhoz); ez mozgatja a
veszélyben 1év8 hdsck narrativijat is. Az események
narrativ szervezése tipikus hollywoodi moralitast tiik-
6z, tobbek kozott az a momentum, amikor a dinosza-
urusz-szakért8 arrogéns, fiatal asszisztense ,megvaltd-
dik” és latszélag meghal, miutin egy kisfiit megment a
pterodactylus karmaibdl, jovatéve azt, hogy korabban
tojasokat lopott a welociraptorok fészkébsl, amivel

23 Corrigan, Timothy: A Cinema Without Walls: Movies and Culture After Vietnam. London: Routledge, 1991.

24 ibid. p. 170.
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veszélybe sodorta a tdbbieket. A Corriganéhez hasonl
vélemények elmossék a képet, és bizonyos tendencidk
hangstlyozisaval megnehezitik a hasonlé filmek fel-
épitésének és mikodésének pontos megértését. A
tdgabb torténeti-intézményi tényez8k nyilvanvaléan
hatéssal vannak a blockbusterekben a latvany és az
elbeszélés kozotti dinamikara, de az ilyen Allitasokat
tobbnyire specifikusabb elemzésekkel sziikséges al4-
tdmasztani. A mifaji kiilonbségek példdul — amibe
beletartozhat az is, hogy kiilénboz8 pillanatok vagy
alkalmak kiilonb6z8 miifajokat preferdlnak — ugy
ttinik, legalabb olyan fontos szerepet jatszanak az olyan
filmek, mint a Gladidtor, a Csillagok hdborija vagy a
Jurassic Park 3. némely egyedi vondsanak kialakitasa-
ban, mint a korszakok kozotti kiilonbségek.

Ha egyes kortars hollywoodi blockbuster-filmek
meglehetSsen epizodikus szerkezetet is mutatnak,
messze nem &llnak ezzel egyediil, ha torténeti tdv-
latokban nézziik. Amint arra Elizabeth Cowie rdmu-
tatott, az epizodikus szerkezetnek — amelyben a
narratfva idejét gyakran ,kulcsjelenetek” (set-pieces)
toltik ki, és helyenként adés marad az oksdgi ma-
gyarazatokkal — szdimtalan példdja talalhat6 a ,klasszi-
kus” korszak filmjeiben is.25 Igaz ez a latvanyos, nagy-
szab4st presztizsfilmekre és a B-filmes hagyomanyokra
is, amibdl a kortars blockbusterek bizonyos trendjei is
tapldlkoznak. A hollywoodi filmkészités a stadio-
korszakban sokszor nem is volt annyira ,klasszikusnak”
nevezhets, mint amennyire azt a legtdbbszor adottnak
veszik (legf6képp David Bordwell hatisa nyoman).
Attdl fogva, hogy a tobbé-kevésbé koherens elbeszé-
1ésmo6d mint szervezdelv alapjait lefektették az 1910-es
évekre, az elbeszélés mindig is egyiittesen volt jelen a
legkiilonfélébb, mas jelleg(i élvezeteket ny(jté elemek-
kel, kezdve a szerepérdl egyértelmien ,levalé” sztar
jelenlététsl a melodramai szerencsétlenségek sorozatan
4t a nagyszabdsd latvanyattrakcidkig.26 A latvanyos
blockbuster-filmekben mindezek esetenként kiiléndsen
szembet(inévé vilhatnak, de a kiilonbség a legtobbszor
inkdbb mennyiségi, mintsem min&ségi. Az elbeszé-

25 A példakat Id. Cowie: Storytelling.

lésnek — még ha mas dsszetevSkkel egyiittmiikodve is —
mindig is kulcsszerepe volt, legyen sz6 akir a
legféktelenebb vagy a legkomdétosabban cammogd
latvanyfilmrsl. A latvanyossag a blockbuster-filmekben
altaldban az elbeszélés mentén szervezddik, és azzal
Osszefiiggésben tesz szert jelent8ségre; mindez kii-
16nboz8 stilusban és médokon valésulhat meg, amelyek
mind sajat jogukon is behaté vizsgilatra érdemesek:
tanulmanyozni kell az elbeszélés és a latvanyossig
egyenstlyat, kettejiik interakci6jat, sajat specifikus jel-
lemz&iket, valamint azt az ipari és torténeti kontextust,
amelyben egy bizonyos forma életképesnek bizonyul.

Andorka Gyorgy és Simor Eszter forditdsa

26 Lasd tobbek kozott: Altman, Rick: Dickens, Griffith, and Film Theory Today. In: Gaines, Jane (ed.): Classical Hollywood
Narrative: The Paradigm Wars. Durham, NC: Duke University Press, 1992. pp. 9-47.; Maltby, Richard: Hollywood Cinema: An

Introduction. Oxford: Blackwell, 1995.



