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Nemiség és kultora a Birodalomban
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A filmmivészet feminista etnografiaja felé”

“’ oha a legfrissebb feminista filmelméletek el-
; ismerték a ndk kozotti kiilonbségek okozta
problémak jelent&ségét, ez iddig kevés arra irdnyuld
kisérlet van, hogy feltarjdk és megvitassik ezen
eltérések kovetkezményeit a tarsadalmi nemekre
nézve, faji és kulturdlis tekintetben kiilonboz8 ssze-
tételd szovegkornyezetekben.! Mikozben fenntartas
nélkiil egyetemesitették a ndiséget, anélkiil hogy akar
csak a kérdések szintjén kitértek volna a hattérben
haz6dé faji és nemzeti hatdrvonalak jelentGségére, a
feminista filmteoretikusok nem terjesztették ki az
egyébként éleslatd észrevételeiket azokra az ellent-
mond4sokra és aranytalansdgokra, amelyeket a ha-
talom (poszt)kolonialista berendezkedése eredménye-
zett a kultdraban. Ez azért is kiilondsen érthetetlen,
mivel a film sziiletése a XIX. szdzad vége és az els§
vildghdbort nyitdnya kozott éppen egybeesik az
imperializmus fénykoraval. A nyugati filmgyartas
megdrokolte és tovabbterjesztette a gyarmati gondol-
kodasmédot, s&t maga is megteremtett egyfajta
hierarchikus rendszert a filmforgalmazés és terjesztés
monopolista szabalyozasaval Azsia, Afrika és Dél-
Amerika orszagaiban. Ezzel parhuzamosan a kolonia-
lizmus filmelméleti kritik4ja sem igazén foglalkozott a
gender-problémak jelent8ségével, elhanyagolva azt a
jelent8s tényt, hogy a (poszt)kolonializmus eltérd
moédon gyakorolt hatdst a férfi és néi nem repre-
hatdrmezsgyéjén helyezkedik el, midén megkisérli
szintetizalni a feminista és a (poszt)kolonilis kultd-
rakutatas elgondolésait.

Jelen frasban egyfeldl feltdrom a nyugati filmgy4rtas
foldrajzi, torténelmi felépitményében 4ltaldnosan meg-
nyilvdnulé kolonialista jelképrendszert, ugyanakkor
rAmutatok a nyugati kultdrat ural$ ardnytalan nemi
szerepek ezen felépitményre gyakorolt konkrét hatdsara
— szemléltetve azt a szimbidzist, amely a megkiilon-
boztetések patriarchélis és kolonialista megnyilva-
nuldsai kozott mdkodik. A nemi szerepkiilonbségek
hangstilyozasahoz kiilonféle egymasra vetitett ellentét-
parok (Kelet/Nyugat, Eszak/Dél) osszefiiggésrendszerét
alkalmazom — nem csupan narratoldgiai szinten, de a
kolonialista gondolkod4smdéd jellegzetes metaforainak
szerkezeti szintjén is. Kitérve az ezzel a gondolkodé4s-
moéddal szembenéllé torténetek néhany erdteljes
példajara, megvizsgdlom az eltérd régidk kolonialista
pozicionaldasdban megnyilvanulé szerkezeti hasonlé-
sdgokat — kiilonos tekintettel a nemek 4brazolasira —,
feltdrva annak a folyamatnak a mértékét, amely sordn a
szemléletméd  az elkiilonits

nyugati idegenség

reprezentécidjaval sajat hatdrvonalait is meghuzta.

Tarsadalmi nemmel rendelkezo
metaforak

Sziizek, Addmok és a Prospero-komplexus
A kolonialista gondolkodasméd vizsgalatakor 1ényegi

szerep tulajdonithaté a kiilonféle, tAirsadalmi nemmel
rendelkez8 metaforaknak, amelyek a gyarmati al4-

* A forditds alapja: Shohat, Ella: Gender and Culture of Empire: Toward a Feminist Ethnography of the Cinema. In: Bernstein, Matthew—
Studlar, Gaylyn (eds.): Visions of the East. Orientalism in Film. New Brunswick, NJ.: Rutgers University Press, 1997. pp. 19-66.

1 Az alabbi tanulmany kiilonbézd részei kordbban mdr elhangzottak konferencidkon: Third World Film Institute, University of New
York (1984); The Middle East Studies Associaton, University of California, Los Angeles (1988), Humanitites Council Faculty
Seminar on Race and Gender, New York University (1988), The Society of Cinema Studies, lowa University (1989), Gender and
Colonalism, University of California, Berkeley (1989), Rewnriting the (Post)Modern: (Post) Colonialism/Feminism/Late Capitalism,

The University of Utah, Humanities Center (1990).
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rendeltség megszilarditasat célozzdk. Eurdpa civili-
z4ci6s kiildetése” a harmadik vilagban szamtalan,
egyméssal Osszefonddd, bar helyenként egymasnak
ellentmondé torténetben megnyilvdnul, amelyek
kozponti téméja a nyugati kultdra behatoldsa egy
hivogatd, szlizies tajba és a szexualis Osztonok
vezérelte, ellenallé természetbe.? Az wjvilagi éden
egyik korai felmagasztalasa figyelhetd meg Sir Walter
Raleigh beszamoldjaban (,egy fold, amelynek sziizi fejét
még nem csavarta el, nem kototte be senki”3) vagy
Crévecoeur leveleiben (,itt a Természet készséggel
kitarja olét ax vjonnan jéttek véget nem érd sordnak,
tapldalékkal elldtva 6ket™) és egyéb szovegekben,
amelyek fokozatosan elStérbe helyezik a pionir
eszményitett alakjat. A XIX. szdzadban lezajls
nyugati irdnyd terjeszkedéssel pArhuzamosan az éden-
kertszimbdlum egyre tobb olyan metaforat olvasztott
magaba, amelyek a novekedéshez, szaporoddshoz,
megmiiveléshez és a mez8gazdasidgi munkak
aldasaihoz kotddtek.> Ezzel egy id6ben a gyarmat-
birodalmi ké&zbeszéd folyamatosan hangstlyozta a
foldteriiletek  (sivatagok, &serdsk)
ymegszeliditését”, valamint a ,vademberek” (amerikai
és afrikai Gslakok, arab torzsek) megnevelését:
szovegeikben a kopéar foldek virdgba borultak a fejlett,
dinamikus nyugati kultidra termékeny beavatko-

,primitiv”

zdsdnak koszonhetSen. Ezen a prométheuszi szuper-

-

textuson beliil szimos olyan székép terjedt el, amely
alig észrevehetSen nemi szerepkiilonbségeket sugall,
mint példaul a ,medd& vidékek meghdditasa” vagy a
spusztak termdvé tétele” — dicsSitve a nyugati
civilizacié megtermékenyitd erejének hdési gyézelmét
a néptelen Gsvadonok felett. Az a metaforikus kép,
amely az Eurépan kiviili foldteriileteket a pionirok
érintésére ahitozd szende sziizként abrazolta, azt az
érzetet keltette, hogy egész foldrészek — Afrikatdl
Ausztralidig — tdvoziilnek az 6hazabdl kidramlé
gyarmatositis hatdsira. A meddd foldek djjaélesztése
egyfajta fels6bbrendd, szinte isteni eredetd tevé-
kenységként fogalmazdédott meg, amely életet és
értelmet ad a Semminek, rendet teremt a kdoszban,
b&ségre valtja az inséget. A Nyugat ,Prospero-
komplexusa” gy tekint Keletre/Délre, mint A wvihar
barbér szigetére, amely megvaltasként vérja, hogy a
nyugati tudas elinditsa a fejlédést Gslevesében. A
civilizacié tarsadalmi nemmel valé felruhdzésa egyér-
telm@en fallocentrikus, hasonléan az Adidm bord4-
jabol sziilets elss n6 Stestamentumi torténetéhez.©
Az amerikai h&s, miként ezt R. W. B. Lewis
kimutatta, felmagasztalt, kitizetés el&tti Adam, a
torténelem (pontosabban az eurdpai torténelem)
kotelékeibsl szabadult Uj Ember, akinek laba el6tt
hever a vildg és az id5.7 Az Amerikai Adam arche-
tipusa nem csak a teremtd stitusaval rendelkezik,

2 Gondolatmenetem egyes elemei Edward Said elképzelésének koszonhetdek a Kelet néi reprezentdcisjardl, amely az Orientalism (New
York, Vintage, 1979) cimii kényvben olvashaté. [Magyarul: Said, Edward W.: Orientalizmus. Budapest: Eurépa, 2000.]

3 Sir Walter Raleigh: Discovery of Guinea, idézve Susan Griffin: Woman and Nature: The Roaring Inside Her. New York, Harper
Row, 1978. p. 47

4 St John de Crévencoeur: Letters from an American Farmer, 1782., idézve Henry Nash Smith: Virgin Land: The American West
as Symbol and Myth. Cambridge, Mass: Harvard University Press, 1950. p. 121.

5 Ld. Smith: Virgin Land. A XIX. szdzadi észak-amerikai terjeszkedés ideoldgidjdardl bévebben: Richard Slotkin: The Fatal Environ-
ment: The Myth of the Frontier in the Age of Industrialization, 1880-1890. Middletown, Conn.: Wesleyan University Press, 1985.
6 Az amerikai hatdrvidék és a nemi szerepkiilonbségek kizotti sszefiiggések tovabbi vigsgdlatdhoz Id. Annette Kolodny: The Lay of
the Land: Metaphors as Experience and History in American Life and Letters. Chapel Hill: University of North California Press,
1975; valamint The Land Before Her: Fantasy and Experience of the American Frontiers, 1630-1860. Chapel Hill: University
of North California Press, 1984.

7 R. W. B. Lewis: The American Adam: Innocence, Tragedy and Tradition in the Nineteenth Century. Chicago: University of
Chicago Press, 1959. Hans Blumenberg érdekes kivetkeztetésre jut Francis Baconnel kapcsolatban, miszerint az édenkert megtaldldsa
a foldon, mint a torténelem célja, mdgikus képességek elnyerésével kecsegtet. Bacon szdmdra a természet megismerése szorosan kétédik
a paradicsomi dllapot képzetéhez, amely esetében az anyagi vildg feletti uralom elnyerését jelenti a szavak segitségével. The Legitimacy
of the Modern Age. Cambridge, Mass: MIT Press, 1983.
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amely felruhdzza az 6t koriilvevs dolgok elnevezé-
sének isteni elGjogaval, de a romlatlansdg, az
eredendd 4rtatlansdg vonésaval is. Ezen a ponton a
patriarchdlis  és gondolkoddsméd
latvanyosan illeszkedik egymashoz. A Genezis bibliai

kolonialista

torténete elbeszéli a vildg létrejottét, amelyben Adam
a foldbsl (gorogiil: adama) sziiletik meg, hogy
uralkodjon a természet felett. A teremtés hatalma
elvalaszthatatlanul kot6dik a névadds hatalmihoz:
Isten 4tadja Addamnak ezt a hatalmat, ezzel jelezve
uralkod6é mivoltat, az asszonyt pedig oldalbordanak

nevezi ,mivel a férfibsl vétetett”.”™ A névadas

problematikdja nemcsak a nemi kiilonbségek mi-
tolégidjaban jatszott fontos szerepet, de a kolonialista
gondolkoddsmédban is, ahol a ,felfedez&” nevet ad,
hogy jelezze a birtokbavételt (,Amerika” mint
Amerigo Vespucci nevének megdrokitése) vagy
artikuldlja az eurocentrikus vildgszemléletet (,Kozel-
Kelet” — ,Tavol-Kelet”). A gyarmatosité felfedezd,
miként ezt a Robinson Crusoe tdrténete is mutatja,
egyfajta félistenként egész civilizaciot teremt, majd
els6 emberét Pénteknek nevezi, mivel aznap
,mentette meg” az életét — éppen arrél a naprol,
amelyen Isten megteremtette Adamot, ezzel is tovabb
erGsitve a parhuzamot a Mindenhat6 és az ¢nellato
szigetlakd kozott.

Az Amerikai Addm koncepciéja szdmos, cseppet
sem jelentéktelen tényt figyelmen kiviil hagyott,
tobbek kozott azt, hogy az Ujvildg kordbban mér
tekintélyes Gslakos civilizaciéval rendelkezett, igy a
telepesek nem a ,semmibdl teremtettek” életet —
valamint arrdl is hallgat, hogy a betelepiilt eurépaiak
tavolrsl sem szabadultak meg az Ovildg &sszes
kulturlis ballasztjatél, hanem magukkal hoztak azokat
mélyen szokasaikba és gondolkoddsukba ivédva.
Ekképp a ,sziizesség” koncepcidja példaul (tobbek kozt
Virginia allam nevének etimolégidjaban) egyfajta
diakritikus valaszreakcionak tekinthetd az 6haza
yanyafold” metaforajara. Egy ,sztizfold” szinte ko-
nyordg a deflordcidért és megtermékenyitésért, mivel
pedig a kifejezés magiban hordozza a tulajdonos-
nélkiiliség vonasat is, ,felfedez&je” és megmiivelSje
akar nyugodt szivvel igényt tarthat ra: a termi-
nolégidban kifejez8d8 ,tisztasdg” tulajdonképpen a
foldteriilet és erdforrdsai jogtalan birtokbavételét
hivatott szentesiteni. A f5ld, amely valéjaban régéta
megtermékenyitett és taplalékforrasként szolgal az
8slakossag szamara (igy joggal tarthat igényt az ,anya”
metafordra), szizként megszemélyesitve érintetlen
természetté vélik, és mint ilyen, szabad préda,
epekedve var urara. A kolonializmus nemi szerep-
kiilonbségekbs] taplalkozé szimbolikdja vildgosan
megmutatkozik Jan Van der Straet Amerika felfe-
dezésérdl sz616 képes krénikajaban, amely az Eurdpa
jelképeit (kereszt, pancél, irdnytd) hordoz6 Amerigo

*% Az angol ,woman”, azaz ,n6” sz6 az ,out-of-man”, azaz ,férfibol” kifejezésbél sziiletett. (— a ford.)
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Vespucci mitikus figurdjara épil.8 A felfedezs délceg
alakja mogott flottaja lathatd, amely majd visszaviszi az
6hazaba az Ujvilég édenkertjének kincseit, 1abai elstt
csupasz nd&alak koszonti, az amerikai &slakossdgot
jelképezve: mig a n8 a természet romlatlan har-
moénidjanak egy darabkija, a férfi a tudomany
fels6bbrendségének megtestesiilése.? A képen a
hédité, miként Michel de Certeau irja, arra késziil,
Jhogy a mdsik testét teleirja sajat  torténelme
krénikdjdval” .10

Nelson Pereira dos Santos En izletes kis francidm
(Como era gostoso meu frances; 1970) cimd filmjében ez
a patriarchalis elképzelés Eurdpa és Amerika
kapcsolatardl visszajara forditva jelenik meg.!! A film,
amelynek torténete részben Hans Staden német
kalandor napléjéra épiil, egy francia férfirdl szdl, aki a
dél-amerikai tupinamba tdrzs fogsdgidba esik, majd
halalra {télik azokért a rémtettekért, amelyeket
honfitarsai hajtottak végre az indidnok ellen. Rituilis
kivégzése és elfogyasztdsa eltt azonban a torzs
feleséget ad mellé az 6zvegy Sebiopepe személyében
(akinek férjét korabban az eurépaiak mészaroltak le),
és megengedik neki, hogy részt vegyen a torzs
mindennapi életében.12 A z4réképen a kamera
rakozelit kdzombosen

Sebiopepe arcédra, amint

-

fogyasztja francia férje husat, noha el6z8leg meghitt
kapcsolat szovsdott koztitk. A képsort rovid idézet
koveti egy jelentésbdl, ami az eurépai hdéditék
8slakosok elleni kegyetlenkedéseirsl szamol be —
atformalva az utolsé jelenet felkavaré természetét.l3
Ha a nagy felfedezések képi abrazolasmédjaban a
meztelen &slakos nd az Gj foldteriilet vendégszerets
jelképének tekinthets, az En izletes kis francidm
n&alakja mérfoldekre 4ll ett8l a hagyomanyos
elképzeléstdl. Mivel sajat kozosségi kultarajanak aktiv
tagjaként jelenik meg, maga is a torténelem részesévé
vélik. Meztelensége nem a felfedezsk taloltdzott-
ségének ellenpontjaként szolgél, inkabb azt jelzi, hogy
a nd olyan kultira képvisel&je, ahol a ruhatlansag
magatdl értet6ds. Az a tény, hogy a film nagyrészt
totalképekbdl épitkezik, amelyeken a csupasz szereplSk
hétkoznapi  tevékenységeiket
elhatdrolja a filmet a voyeur vagyak kielégitésétdl,

egyszerd, végzik,
ugyanakkor szembeallitja azzal a fetisiszta hollywoodi
technik4val, amely kozelképek fragmentumaira tordeli
a (n6i) testet.!4 A francia férfivel torténd interakciéi
soran Sebiopepe egyfajta reprezenticiéjava valik az
amerikai Gslakossag 4ltal megfogalmazott szovegeknek,
amelyek szemben 4llnak a kolonialista gondolkodas-
méddal.l> Az egyik jelenetben példdul az eredet-

8 Jan van der Straet Amerika-dbrdzoldsdra szdmos kutat felhivta a figyelmet: Michel de Certeau: Avant Propos (In: L'Ecriture de
I'histoire. Paris: Gallimard, 1975), Olivier Richon: Representation the Despot and the Harem: Some Questions around an
Academic Orientalist Painting by Lecomte-du-Nouy (in: Europe and its Others, 1. kétet)

9 A gyarmatositds civilizaciok kézti taldkozéinak nemi jelleggel torténd felruhdzdsa (a néi Gslakossdg és a férfi felfedezd) egy kordbban
mdr létezd gondolkoddsmédbdl fakad, amely az Ember és Természet kapcsolatd tiikrozte Eurépdn beliil. Alaposan kifejtve tobbek kizt
ld. Griffin: Woman and Nature.

10 De Certau: Avant Propos.

11 A film amerikai forgalmazdsi cime: How Tasty Was My Little Frenchman.

12 A film részletes elemzése olvashaté Richard Pena: How Tasty was My Little Frenchman cimii cikkében (In: Randal Johnson és
Robert Stam (ed.):Brazlian Cinema. East Brunswick, NJ: Associated University Presses, 1982; reprint Austin: University of Texas
Press, 1985).

13 A jelentés beszamol egy mdsik térzs, a tupiniquim lemészdrldsdrdl, amelyet ,szovetségeseik”, a portugdlok hajtottak végre,
aldtdmasztva ax amerikai slakossdg azon meggy6zddését, mely szerint taktikai szbvetségkotéseik ellenére az eurdpaiak, legyenek
francidk vagy portugdlok, egyforma birtokvdggyal tekintettek az indidnok féldteriileteire.

14 A brazil Parati telepiilésén tirtént forgatds teljes ideje alatt a szinészek és szinészndk csupaszon éltek, dwéve az Gslakosok
mexztelenségre vonatkozé természetes felfogdsmédjdat — ugyanakkor gyékeresen eltéré médon attél a metédustdl, ahogy a filmiparban
r6gzitik a meztelen jeleneteket. Az En izletes kis franciam e tekintetben szervesen illeszkedik a hatvanas évek végének ellenkulturalis
mozgalmdba, amely a harmadik vildg tdrsadalmait dltaldnos érdeklédéssel szemlélte, egyfajta alternativ lehetdségként tekintve rdjuk.

15 A film ugyanakkor nem gyakorol kritikdt az slakos kozdsségeken beliili patriarchdlis hierarchidval szemben.
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mitoszbél kibontakozik a tupinamba térzs szimbolikus
l4zad4sa. Sebiopepe tupi nyelven mesélni kezdi torzse
prométheuszi legendajat, amelynek istenh&se, Mair
elhozza tud4sat az emberi népnek. A férj egy ponton
atveszi a szét, és francia nyelven tovabb meséli az isten
ténykedéseit, mikdzben végre is hajtja Sket. A
tupinamba isten ,kifehéritése” felidézi az eurdpai
gondolkoddsméd gyarmatosité Prométheuszat, aki
megviltja a tudatlan vadakat, ezittal azonban ez a
szemlélet relativizalodik, f68ként miutan az indidn
asszony a végére visszaveszi az elbeszélést, és sajat
nyelvén meséli el népe ldzad4dsat az isten ellen —
mikdzben a képsorokon a francia munk4jinak
elpusztitdsa lathat6. A n8 hangja ezutdn tovabb
folytatja a mesét a lazadok torténetével, alddsva ezzel a
felkinalkozo, alarendelt és megvaltasra varé nskép
hagyoméanyos férfimitoszat.

Az trdskép trépusai
Az a torekvés, amely az Eurépan kiviili foldrészek

lakéit n& formAjiban 4brazolja, mar az dkori
Egyiptomban illetve Babilénidban jitsz6d6é XIX.

Ardabiai Lawrence
irodalmi mdvekben is jol
felismerhet, s6t tovdbb ¢él azok mozgdképi
orokségeiben, lasd D. W. Griffith Tiirelmetlensége
(Intolerance; 1916) vagy Cecil B. De Mille Kleopdtrdja
(Cleopatra; 1934) példajat. A Tiirelmetlenség Babilonja
a szexualis kicsapongasok melegégya, hiven a Jelenések

romantikus

szizadi

Koényve lefrdsidhoz, ami a ,szajhalkod4s és mas foldi
gyarlésdgok Gsanyjaként” tekint a vérosra. De Mille
Kleopdtrdja még nyilvanvalébba teszi ezt a parhuzamot
azzal, hogy a szexudlis hatalmaval visszaéls Kleopatrat
magaval Egyiptommal azonositja, és az ékori Keletet
kiz4rélag a kicsapongd testi élvezetek helyszineként
4brazolja.l6 Kleopatra és személyén keresztiil az
egyiptomi legvégsd  behdédolasa
egyértelmfen magan viseli a korabeli kolonialista
ismertetGjegyeket, amit mi sem érzékeltet jobban az
angolszasz-arisztokratikus modell utdn mintazott rémai

birodalom

udvarnél, ahol ginyos tréfikat siitnek el a szines
bériinek tekinthetd Kleopatra rovéséra, hangsilyozva,
hogy Réma sohasem vélhat a Kelet részévé vagy
Egyiptom alattval6éjava (noha a torténelmi hitelesség
megkivanta volna, hogy Kleopétrat fekete szinésznd
jatssza, Hollywood hagyoményos szépségidealjahoz

16 Noha Kleopdtra Egyiptomkeént jelenik meg az Antonius és Kleoptaraban is, Shakespeare nem csupdn ebben a darabjdban, de A

viharban is sokkal ésszetettebb képet nyiijt a Nyugat és a ,,Mdsféle” népek kapcsolatdrol.



Nemiség és kultira a Birodalomban

Indiana Jones és az elveszett
frigylada fosztogatoi

igazitva eurdpai karakter( fehér nre bizta szerepét —
hasonléan ahhoz a hosszd folyamathoz a keresztény
képzdmivészetben, amely fokozatosan megfosztotta
Krisztus torténelmi alakjat szemita kiilsejétsl).17
Emellett mindkét film latvanyos lelkesedéssel 4brazolja
Egyiptom és Babilon mérhetetlen anyagi bdségét
(monumentdlis épitmények, részletgazdag kornyezet-
dbrazolds, a pornografia hatarat strolé lakomék),
egyfajta mozgdképes tovabbéléseiként a gyarmati idk

népszeri  Gtirajzainak,  amelyek = megszallott
aprélékossaggal vették szdmba a Kelet ezernyi érzéki
kicsapongasat.

A filmkészités e tekintetben egyfajta torténetirdi és
antropolégiai  szerepkort  toltdtt  be,  (fénnyel)

megorokitve mas népek kultdrdjat. A szazad elején
késziilt filmeknél kiilénds rajongas figyelhet§ meg a
kiilonféle grafolégiai ismertetSjegyek irdant, mint
példaul az egyiptomi hieroglifak (lasd a Kleopdtra-
filmeket) vagy héber kéziratok (Trirelmetlenség)

-

1

szerepeltetése, a nyitott kényvek kedvelt képsora (a
Tiirelmetlenség Kényve), valamint az inzerteket kisérg
slabjegyzetek” szokadsa (melyekben tanéri hivatas-
tudattal ismertetnek a néz8kkel néhdny jarulékos
informaciét), amit8l Hollywood olyanna valik, mint
valami torzsi mesemondd, egyfajta griot. Az fras,
kiilonosképpen az eredeti frasképek szerepeltetésével,
a korai film neveld és miivészeti célzattal ruhazodik fel,
amely kell8 komolysagot kolesonodz az akkoriban még
leginkabb cirkuszi latvanyossagként elkényvelt fiatal
médiumnak. (Minden bizonnyal nem véletlen, hogy
annak idején Siegfried Kracauer tobbek kozt
hieroglifakhoz hasonlitotta a mozgdképet). Marpedig
azzal, hogy gyermekcipSben jar6 mivészeti 4gat a
torténelmi régmilthoz és ,egzotikus” kultirakhoz koti,
a mozgdkép egyben felmagasztositja sajat etnogréfiai és
torténelemtudosi szerepét is, amellyel feltdmasztja
kozonsége szamara a tavoli, elfeledett civilizacidkat —
leny(ig6z8 egyiptomi diszletpalotdi e felmagaszto-

17 A kolonialista dbrazoldsméd hagyomdnyai Martin Bernall kifejezésével élve ,drja modellben” gyskerexnek, amely egyértelmii és

monolitikus torténelmi et kovet ay Skori (,tisztdnak”, ,demokratikusnak” és ,nyugatinak” dbrdzolt) Gorogorszdgtél a Rémai

Birodalmon dt a modern eurépai és amerikai nagyvdrosokig. Ldsd: Black Athena: The Afroasiatic Roots of Classical Civilization
I. The Fabrication of Ancient Greece, 1785-1985. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 1987. A ,torténelem” ily médon

Rl

ag eurdpai ,,fejlédés

linerds elképzelésének szinonimdjdt jelenti, egyardnt kirekesztve ax Eurépan kiviili kultirdkat és ax Eurépan beliili

idegen kisebbségeket: a klasszikus gorog civilizdciot befolydsolé afrikai és sémi kultirdkat, a ,sétét” kézépkor torténelmében jelentds

szerepet jdtsz6 iszldm wildgot, és sok mds népet, amelyek féldjeit és javait erészakosan beolvasztottdk az eurépai nemzetek, mikézben a

wvad” és ,oktalan” bélyegét siitotték rdjuk.
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Utazas a Holdba

sitdsnak emelt szentélyek. A mozi az imperializmus
azon torténelmi pillanataban latja meg a napvilagot,
amikor a kiilonféle gyarmatositott orszdgok mér
képesek sikerrel megfogalmazni sajat kulturalis
identitdsukat a gyarmatositdk befolyisaval szemben.
Az Skori tematik4ju filmek részben azt a romantikus
nosztalgiat elevenitik fel, amely az ipari tidrsadalmak
kulturalis ,,szennyezése” el6tti ,romlatlan” civilizaciok
felé¢ iranyult. Emellett reprezentilhatjdk a nyugati
civilizacié keleti gyokerei utan folytatott romantikus
kutatast is, akarcsak Schlieman Tréja maradvényai
utan kutaté régészeti expedicidja. Ez az értelmezés arra
a ,behelyettesits” stratégidra is magyarazatként szolgal,
amely az akkoriban nemzeti fiiggetlenségre torekvd
kozel-keleti nemzeteket kifelejtette”
torténetektdl, és inkabb torténelmi el8deikkel,
Egyiptommal, Babilénidval, a bibliai Szentfolddel

a kortars

pétolta hidnyukat.18 Egyfajta torténetirdi gesztusként
ezek a filmek a Keletet &si, misztikus teriiletként
hatéroljék be, részt véllalva ezzel abban a jelenségben,
amelyet Jacques Derrida egy masik szdvegkor-
nyezetben ,hieroglifikus el&itéletnek” nevezett. A
filmes Kelet papirusztekercsek, szfinxek, mamidk képi
motivumainak zsebenciklopédija, amelyek csupan a
nyugati néz8ben és olvaséban elevenednek meg,
éledhetnek Gjja. Ez a hagyomanydrzé mualtidézés gy
akar a jelen elhallgattatdsdanak eszkdzeként is
tekinthets, amelynek legfontosabb szerepe, hogy
csirdjaban elfojtson minden kétséget a nyugati
nagyhatalmak keleti irdny terjeszkedési torekvéseivel
kapcsolatosan.

Az 8si civilizdciok mumifikalt 4brizolasmdédja
dialektikusan kapcsolédik a Nyugat torténelmi
szerepének reprezenticidjahoz a gyarmatbirodalmak
kordban. Hiven az eurdpai torténetirds hagyoma-
nyaihoz, a nyugati filmgyartds produkcidiban is a
,felfedezs” figurajaban olt testet az Ovildg behatolasa
a harmadik vildg birtokaira.l9 A gyarmatokon
jatsz6dé filmekben (mint a Bird of Paradise [Paradi-
csommaddr] 1932-bsl, a Wee Willie Winkie 1937-bél, a
Black Narcissus [Fekete ndrcisz] 1947-b6l, az Anna és a
szidmi kirdly [The King and I] 1956-bol, az Ardbiai
Lawrence [Lawrence of Arabia]l 1962-b8l, s6t még
Bufiuel 1954-ben késziilt Robinson Crusoe-ja is) a
kozonség tobbnyire a felfedezd néz&pontjabdl koveti
az eseményeket. Amint az uralkod6 néz8pont atkeriil
az Gslakosok oldalara (mint a brazil En iletes kis
francidm vagy az ausztrdliai bennsziilottek kozt
jatsz6dé 1987-es Nice Coloured Girls [Kedves szines
lanyok] esetében),?0 vagyis a kamera a szarazfoldrsl
figyel a bensziilottekkel ahelyett, hogy az eurépaikkal
a kozeledd hajokon lenne, azonnal nyilvanvaléva
valik a ,felfedezés” illuzérikus, s6t erészakolt volta. A
filmekben a f&hds

(himnem{ és nagy tudést) utazd, aki azzal a céllal

nyugati gyakran olyasfajta

érkezik az ismeretlen foldteriiletre, hogy birtokba

18 Az egyiptolégia kizardlagos érdeklédése az dkori Egyiptom irdnt elég ironikus arab kontextusba helyezve, ahol Egyiptom éppen a

modern arab orszdg alapmodelljének tekinthetd.

19 Ex még azokra a filmekre is érvényes, amelyek a harmadik vildg felszabadité mozgalmai utdn késziiltek.

20 Tracey Moffatt filmje az 6slakos nék és a fehér telepes férfiak kizotti viszony formdléddsdt kéveti nyomon kétszdz éven keresztiil,

dsszemosva az elsé taldlkozdkat a mai nagyvdrosi kapcsolatokkal, mindezt néi szemszogbdl dbrdzolva.



Nemiség és kultira a Birodalomban

vegye és kiaknazza annak kincseit, amelyek értékérsl
az Gslakossagnak sejtelme sincs.2! Ez utébbi szempont,
azaz a kincsek felismerésének koncepcidja az, ami a
kapitalista tulajdonviszonyok legitiméldsara szolgil,
kizsakményolast —
parhuzamosan azonban a nemi szerepek tekintetében

igazolva a gyarmati ezzel
is donts jelentdséggel bir22 A felfedezskrsl sz616
kalandtorténetekben, mint az Indiana Jones-sorozat
vagy az Ardbiai Lawrence, a felvev8gép kiemeli a
hésok ersteljes, feltartztathatatlan benyomulésat a
mozdulatlan, passziv tijba, fokozatosan feltdrva annak
rejtélyeit, ezéltal a néz8 a felfedezd-kalandor
tekintetén keresztiil fogadja be a misztikus Kelet
elkend&zott Ardbiai

Lawrence iskolapéld4jat kindlja a hagyomanyos

kincseinek latvanyat. Az
nyugati torténelemfelfogdsnak, midén a romantikus,
individualista f6h&s-zseni nemzeti felkelésre lazitja az
arab torzseket, mintha azok koribban a sivatagban
heverészve csupin egy eurdpai kalandor buzditisara
vartak volna (ezt az elképzelést azdta szamos arab
forras céfolja)23. A titokzatos tdjak lemeztelenitése
egyfajta beavatasi ritussa valik, amelynek sordn meg-
nyilvanulhat a férfias h8seszmény nyugati elképzelése.

A Terra Incognita feltérképezése

A sziizfoldek birtokldsa irdnti férfivagy gyokereivel a
gyarmatositds torténelmi talajdba kapaszkodik, s&t
megtaldlhaté mai kertszomszédja, a filozéfia birtokain
is, ahol az ismeretelmélet részben foldrajzi modelleket
kévet. A hagyomanyos gondolkoddsmdd értelmében a
természet nénem{ — lasd Francis Bacon elképzelését,
miszerint minél tébbet ismeriink meg a tudomany
segitségével a természetbdl, annil inkabb uraiva
valunk, 4m minél kevesebbet tudunk réla, annal

-

kiszolgéltatottabbak vagyunk szeszélyeinek?4 —, igy a
kolonializmus kontextusdban magatdl értet6dé médon
ruhazédik fel geopolitikai mellékjelentésekkel. Bacon
vagya a tudomdnyos ismeretek bdvitése irant
elvilaszthatatlan a korabeli Eurdpa foldrajzi terjesz-
kedésétsl, ami a gondolkod6 hasonlataiban és
metaforaiban is latvanyosan megnyilvanul: ,Miként a
hatalmas nyugat-indiai szigetvildgot sem fedeztiik volna fel,
ha nem dll rendelkezésiinkre az irdnytii, kétségtelen, hogy a
eredményeket a
természettudomdny taldlmdnyai és felfedezései hid-
nydban.”?> Bacon ezenfeliil tgy véli ,szégyen és gyaldzat,

bolcsészet sem  érhet el jelentds

hogy mialatt ay anyagi vildg teriiletei mdra feltdrultak
eléttiink, a szellem vidékein tovdbbra is szitk hatdrok kizé
szoritanak ax elavult felfedezések.”?6 A végtelen
6cednokon hajézva a fausti tuddsvagy maga mogott
hagyja Héraklész oszlopait — ttjdan a tdlpart terra
incognitdjanak létezésébe vetett hite vezérli. A
topogréfiai ismeretek, a lehetséges utak rendszerezése
révén, miként Hans Blumenberg kimutatja, a
véletlenszerd felfedezések el8bb-utébb elvezetnek
vildgunk univerzalis megismeréséhez. ,Az emberi
szellem elétt szamtalan teriilet maradt rejtve évszdzadokon
dt, melyeket nem a filozdfia vagy az ésszerii gondolkodds
tdrt fel, hanem a puszta véletlen és a kedvezd szerencse,
mivel olyannyira messze dlltak meglévs ismereteinktdl,
hogy nem létezett prekoncepcié (praenotio aliqua), amely
elvezetett wolna hozzdjuk.”?7 A felfedez6k logikéja
Robinson Crusoe-t6l Indiana Jonesig ebben az
értelemben azon a reményen alapszik, hogy a
ytermészet méhe” mind Gjabb kincseket rejt, amelyhez
nem juthatunk el a képzelet hatalméanak ismer&s
dsvényein (extra vias phantasiae). Ebben az 4tfogdbb
torténelmi és szellemi kontextusban valik érthet8vé az
a jellegzetes szimbolum, amelyben a felfedez& behatol

21 Néi utazok elenyészben ritkdn keriilnek féhdsszerepbe (Anna és a szidmi kiraly, Black Narcissus), amikor is a kutaté férfihdssel

szemben tobbnyire ,néi” foglakozdst tiznek: taniténék vagy ndvérek.

22 A passziv/aktiv felosztds természetesen szexista sxtereotipidkon alapszik.
23 Példaul Suleiman Mousa: T. E. Lawrence: An Arab View. New York: Oxford University Press, 1966.
24 Ldsd Francis Bacon: Advancement of Learning és Novum Organum. New York, Colonial Press, 1899. [Magyarul: Bacon,

Francis: Novum Organum. Szeged: Lazi, 2001.]
25 Ibid. p. 135.

26 Francis Bacon: Novum Organum. In: The Works of Francis Bacon (ed. James Spedding) London: Longmans, 1870. p. 82.

27 Blumenberg: The Legitimacy of the Modern Age. p. 389.
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az Eurépan tdli Ismeretlen barlangjdratdba — lasd
tobbek kozt A dxsungel konyve (The Jungle Book)
Kipling-filmadaptaciéjat (1942), Az elveszett frigyldda

fosztogatéi  (Raiders of the Lost Ark; 1981)
nyitdjelenetét, az Indiana Jones és a Végzet Templomdt
(Indiana Jones and the Temple of Doom; 1984) és a
Forster-regénybsl készile Ut Indidba cimd filmet
(Passage to India; 1984).

A kolonialista elbeszélések azzal igazoljak a
kincsvadész expedicidkat, hogy tudoményos kéntosbe
oltoztetik Sket, miként ezt a foldgdmbok, térképek
gyakori szerepeltetése is bizonyitja. A kiilonféle
térképek részletes lefrasait feltehetSleg a gyorsan
fejlsds  foldrajztudomény inspirdlta, amelyben a
foldteriiletek jelent8ségét elsésorban térképen torténs
elhelyezésiik hatirozta meg — fels§ sarokban a
tudoményos fennhatésag jelképének tekinthetd,
Gtmutatd irdnytivel. Az elmdlt szdzadokban a
geografia ott tikrozédott
kalandregény mikrokozmoszdban: ezekben az irodalmi

valamennyi térképes

miivekben fontos szerepet kapott a térképek frasa és

olvasdsa, amelyek helyességét azutdn az ,Gj”
foldteriiletek igazoltak, a maguk fizikai valdsagaban. A

nyugati filmgyértas a korai antropolégiai tekercsektél a

¢85 Tirelmetlenség

Marokkén (Morocco; 1930) 4t az Indiana Jones-
sorozatig el8szeretettel &dbréazolja térképabrakon a
Birodalmat, mikdzben felhasznilja ezeket az 4brakat
sajat technikai lehet8ségeinek szemléltetésére is —
hasonléan ahhoz, ahogy a kalandregények oldalaik
kozé illesztették a térképrajzokat, majd késébb a
fotografidkat —, ezéltal latvanyossdggad teszi magit a
topografiat. A felfedezéfilmekben (beleértve a
kozelmalt Indiana Jones-filmjeit) példanak okaért
gyakorta l4tni térképeken mozgé nyilakat, amelyek az
eldrenyomul4s irdnyat jelzik, a nyugati utazé halad4sat
hangsilyozva a vilag megismerésében. Azaltal, hogy a
film Osszekapcsolja médiumat a térkép ugyancsak
vizuélis médiumaval, tudoményos jelleget 6lt, mintha
egyfajta modern folytatdsa lenne a foldrajztudomany
diszciplingjanak.

A mozgdkép szivesen expondl foldrajzi dbrakat
valédi tdjakrol felvett képsorokra, tudat alatt erdsitve
a térkép tulajdonjogat a foldteriilet felett, mintha csak
valami jogi dokumentum lenne. A Salamon kirdly
kincse (King Solomon’s Mines; 1937; 1950; 1985),
miként ezt Anne McClintock felveti Rider Haggard
mfveirsl irt tanulmanyaban, szembetin& mdédon
ruhdzza fel nemi szerepekkel a felfedezs és a helylefrds
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kozti viszonyt.28 Menahem Golan modern filmverziéja
példdul mar a masodik bedllitdsban felmutat egy &si
irasjelekkel televésett, meztelen n&i szobrocskit,
amelyrsl egy régész magyarazatabdl kideril, hogy
val6jaban térkép: elvezet a Siba Keblei elnevezést
ikercsticsokhoz, amelyek mélyén egy barlangban
rejtdzik Salamon kirdly mesés gyémantbanyija. A
felvevgép voyeurként péasztaz végig a ndi térkép-
testen, az izgatott régész szakértd és a régiségarus
tekintetét képviselve. Az utépidhoz vezets Gt a térkép
értelmezésén keresztiil vezet, azaz a ndi test meg-
értésén at: a legend4s ikercsticsok és a barlang a f6hés
rabléexpedicidjanak vagyott végcéljat jelképezik. A
foldteriilet topografidja egy ndi test forméjat veszi fel,
ezéltal a vagy titokzatos tajava alakul.

A sebesen forgd foldgomb el&szeretettel al-
kalmazott képe ugyancsak arra jogositja fel a tuddst,
hogy birtokba vegye a vildgot, mivel a vildg
foldgdbmbként valé 4brazoldsa a teremts és te-
remtmény kozotti  kapcsolatot allegorizélja. A
filmstadiok rajongisukkal a foldgdmblogdk irant
egyszerre jelképezik a médium leny{ig6z8 moz-
gaslehet8ségét és globalis jelenlétét, amelyek lehetsvé
teszik a nagykdzonségnek, hogy egy mozijegy araért
bejarjak a foldet, mikdzben ki sem kell mozdulniuk a
nagyvaros tomegkdzéppontjabdl — ez a megszallott
mozgbéképes felfedez8vagy mar az els§ Lumiére-
tekercseken is tetten érhetd, amelyek koziil szamtalan
késziilt a harmadik vilag egzotikus t4jain, tobbek kozt
Indidban, Mexikéban vagy Palesztindban. A forgd
foldgolyé mérkajegyévé valt a Korda-fivérek brit
produkcidinak, amelyek szdmos esetben gyarmati
téméja kalandfilmek voltak?® — lasd a Birodalom-
trildgiaként ismert Sanders of the River [Sanders, a
folyam ura; 1935], a The Drum [Dob; 1938] és a The
Four Feathers [A gydvasdg tollai; 1939] cim( mveit,
vagy A dzsungel konyve példijat. A mindenre kiterjedd

globdlis néz&pont jelképes bemutatisa a befogadét
egyfajta kozmikus, isteni perspektiva {géretével
kecsegteti. A térképek és glébuszok képsoraiban
bsvelkedd Nyolcvan nap alatt a Féld kiriil (Around the
World in 80 Days; 1956) Jules Verne-adaptéacidjanak
nyitdjelenetében a lathatatlan narrdtor 6dat zeng a
yzsugorodé foldgolyérdl”, felidézve a regény sorait.30
A ,zsugorodast” ez esetben a fels6-kozéposztilybeli
brit férfi szemszogébdl kell érteni, aki tudoményos
ismeretei birtokdban képes arra, hogy nyolcvan nap
alatt korbejérja a foldgolyét, ismét csak szemléltetve a
tudomanyos halad4s és az imperialista fennhatésag
kozotti kapesolatot: ,,Nincs tobbé lehetetlen. Midén a
tudomdny hamarosan meghdditjia azy eget, a fold
megkeriilésére akdr nyolcvan éra is elég lesy” — jelenti ki
a David Niven altal alakitott f6hds.

A tudomdny és technolégia allegorikus kapcsolata
az imperializmus terjeszkedd politikdjaval mar George
Méligs korai filmjében, az Utazds a Holdba (La Voyage
dans la lune; 1902) Verne-adapticidjaban is meg-
figyelhets, amelynek legendds képsoran az ,utolsd
ismeretlen tartomdny” felfedezése a kerek hold-
korongba torténs fallikus behatolasként 4bra-
zol6dik.3! Ez az elképzelés az ,utolsé ismeretlen
tartomanyrél”, abban a korban, amikor a Fold
nagyobbrészt eurépai tulajdonnak szdmitott, va-
l6jaban az ,elsd ismeretlen tartomanyokhoz” kot8ds
torténeti gondolkodasmédot koveti: a film cse-
lekménye hiven kdveti a gyarmatosité mesék foglyul
ejt8s témavaridcidjdnak menetét, amelyben land-
zsardzé csontvizlények rontanak el a holdbéli
dzsungelfélébsl, am a felfedezd férfiak visszaverik
8ket eserny@szerd fegyvereikkel, amelyek magikus
moédon egy csapasra eltiintetik a tAimaddkat. Noha ez
a film nem kozvetleniil a gyarmatositisrdl szél, a
szazadel8 nagyhatalmi szovegkdrnyezetében az
imperialista terjeszkedés egyértelm( analdgidjaként

28 Haggard kalandregényének igen tanulsdgos értelmezését lasd Anna McClintock: Maidens, Maps and Mines: The Reinvention
of Patriarchy in Colonial South Africa. South Atlantic Quarterly (1988) no. 1.
29 A televizié lelkesen dtvette a forgé féldgomb logojat, killonés tekintettel a kiilinféle hirmiisorokra, kifejezve exzel a foldkerekségre

kiterjeds uralmat.

30 A Nyolcvan nap alatt a Fold koriil a nemzeti térképeket azzal is néiesiti, hogy a killonféle orszdgtérképek hdtoldalara éslakos

ndfigurdk rajzait helyezi. A f6hds léggimbjére ndi személyes névmdssal utal, és La Coquette-nek nevezi.

31 A ,hold” sz6 n6i megjelenitése a francia nyelvben ,la lune”, néi ikonogrdfia formdjdaban él tovdbb a mozgdképi dbrazoldsban.
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no. 2.

olvashat6.32 Hasonl6 tapasztalhaté a kozelmilt olyan

filmjeiben is, mint A Jedi visszatér (Return of the Jedi;
1983), ahol a vildgir meghdéditdsa kolonialista szine-
zetet kap azaltal, hogy a tavoli bolygdkat erSteljesen
az ,elmaradott” harmadik vildgot idéz8 tdjakkal
abrazoljak (sivatagok, Gserd6k, hegyvidékek). A
manicheus kapcsolat az amerikai hs és a vad vidékek
8slakoi kozt vilagosan felismerhetd a pliisssmackdszerd
ewokok figurdiban, akik valamennyi szerepld szdméra
ismeretlen nyelven beszélnek, és imadattal kezelik a
technikailag fejlettebb hd&st, aki megvédi kicsiny
populécidjukat a tisztazatlan szandék, rosszindulata
szornyektSl. Az amerikai hés fizikai-erkolesi diadala
legitimélja az ellenség megsemmisitését, akarcsak a
barétsagos
alattvalékka — mikozben igazolja énhatalmi jogat
allomashelyek felallitdsara (és
kozvetett médon a régi dlloméashelyek megtartésara,
legyenek azok  Afrikdban, Azsidban  vagy
Amerikéaban).

selemek” atyai atnevelését szervilis

Gjabb gyarmati

A momia, 1999
A sotét kontinens

A kolonialista filmek célja, hogy bevezessék a nyugati
nézst egy ismeretlen kultdriba. Ez még azokra az
egzotikus tajakon, 8si idSkben jatsz6dé alkotdsokra is
rendelkeznek
szereplSkkel (ldsd Tiirelmetlenség33, Tizparancsolat
[The Ten Commandments; 1923; 1953], A bagdadi
tolvaj [The Thief of Bagdad; 1924], Kismet [1944]),
keleti hésiiket/ h&sn&jiiket azonban nyugati filmsztar
alakitja. Ezek a filmek néz&iket olyan néprajzi ttrara
invitaljak,

érvényes, amelyek nem eurdpai

amelynek szintere egy celluloidon

P

konzervalt kultdra, a maga nyiltan dicsSitett
latvanybdségével és ideiglenes voyeurizmusaval, hiven
André Bazin azon kijelentéséhez, amely a mozgdékép
médiumanak egyfajta ,,mdmia-komplexust” tulaj-
donit.34 A befogadé az esetek tbbségében a Nyugat
tekintetével azonosul (képviselje azt akar nyugati
h&s/hésng, akar keletinek maszkirozott nyugati

szinész/szinészn&), amelynek célja uralkodni egy

32 Georges Mélies életmiive viszonylag nagy szdmban mutat fel gyarmati felfedezéssel és orientalista mesékkel kapcsolatos kisfilmeket
példaul: Le Fakir-Mystére Indien (1896), Vente d’esclaves au Harem (1897), Cleopatre (1899), La vengeance de Bouddah
(1901), Les aventures de Robinson Crusoe (1902), Le palais des milles et une nuits (1905). Erdekes médon Méliés vonzalma a

szinhdzi ldtvdnyossdgok irdnt az Egyiptomi Varieté fantasztikus eléaddsaival kezdéditt, Maskelyne és Cooke rendezésében.

33 Itt elsésorban a babiloni torténetszdlra utalok.

34 Bazin Malraux-ihlette kijelentése a The ontology of the Photographic Image (magyarul: Bazin, André: A fénykép
ontolégidja. (ford. Baréti Dezs6) In: Bazin: Mi a film? Osiris: Budapest, 1995. pp. 16-23.) nyitéfejezetében felveti, hogy a festészet és

szobrdszat eredete ebben a mitmiakomplexusban keresendd. A mozifim ritusa e tekintetben hasonlé azx egyiptomi valldsi szertartdsokhoz,

amelyek ,az id6 muldsa elleni védekezésbl” fakadtak, exdltal kielégitve az emberek alapvets vdgydt. Bazin ebben az érdekes

pdrhuzamban nézetem szerint egyfajta egzisztencialista interpretdcidjdt adja a mimidnak, ugyanakkor ellentmond az eredeti egyiptomi

valldsnak, ami magdtdl értet6dé modon feltételexte a haldl utdani életet — amelyhez a miimia csupdn egy eszkéz volt.
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kiemelt torténelmi periédusban megragadott idegen
kultira kédexén, amit a filmek (miként ezt Edward
Said allitja)
alkalmazkodé rendszerként abrizolnak. A koélesonds
parbeszédnek, a Kelet/Nyugat-viszony
dialektikus megkozelitésének még a lehet&sége is ki
van zéarva ebbdl a gondolkod4smédbél. Ezek a filmek
megdrzik és djratermelik a kolonializmus mechaniz-

egyszerti, ontudatlan és konnyen

valamint

musait: az aktv torténelmi és narrativ szerep lehet&sé-
gét8l megfosztott Kelet nem tdbb egyszerd latvanyos-
sagnal vagy tanulmanyozésra szdnt kuriézumnal.3>
Hiven ehhez a gondolatmenethez, a harmadik vilag
elmaradott teriiletként torténd 4brazoldsaihoz ered-
ményesen alkalmazhaté egyfajta topogréfiai leegysze-
rlisités, mint példaul a Kelet végtelen sivatagként
torténd bemutatdsa, amely metaforikus értelemben a
régio kietlenségére utal. A sivatag mint a dial6gusok-
ban allandéan felbukkané hivatkozés vagy visszatérs
vizudlis motivum, a Kelet torténetének elidegenit-
hetetlen és véltozatlan részeként jelenik meg ezekben
a mivekben. Mikdzben az olyan filmek, mint az
Ardbiai Lawrence, az Exodus (1960) vagy az Az elveszett
frigyldda fosztogatéi az arab szereplSkhoz az elma-
radottsdg képsorait rendelik, a nyugati szereplk a
messzi sivatagok antitézisei, akikhez olyan szerepkorok
tarsulnak, mint a termékeny és kreatfv pionir vagy a
vadon férfias megvéltja. A kolonialista szemlélet-
m6da filmekben kulturélisan talfogalmazott foldrajzi-
szimbolikus polarizaltsdg nyilvanul meg — jobbara ez a
Kelet/Nyugat-tengely hatdrozza meg a tavoli fold-
részeken jatsz6d6 torténeteket. Egyfajta visszatérés-

ként az olyan szerz8k, mint Madame de Staél vagy
Hippolyte Taine determinisztikus éghajlatelméleteihez,
a filmek gy 4llitjdk be a Keletet, mint az ésszertitlen
primitivizmus és féktelen Osztonok melegdgyat. A
perzsel6 homoksivatag sivér, lecsupaszitott vidéke
foldrajzi jelképévé valik a kitarulkozo, fékteleniil heves
szenvedélynek és kavargd érzelmeknek, a Keletet
egyszerfien a kontrolldlhatatlan &sztonén birodal-
maként megfestve.

A Kelet mint a nemiség metafordja legszem-
léletesebb moédon a lefatyolozott ndéalak visszatérd
képében fejezédik ki. A fatyol mogé zart nd
megkozelithetetlensége, amely az egzotikumban rejls
misztikumot  tiikrozi, megkdveteli a nyugati
felfedez6t6l, hogy tuddsvagyitdl hajtva lefejtse a
védsburkokat. A keleti tém4dji eurdpai rajzokon,
fotokon, filmeken lathat6 lefityolozott n&k ironikus
moédon rendszerint tobbet mutatnak meg testiikbdl,
mint amennyit eltakarnak.36 A n&i fél sz6 szerinti
lemeztelenitése allegorikus formaja annak a
folyamatnak, amely sordn a nyugati férfionkény
birtokba sziilsfoldjét

kiszolgaltatva felfedez8- és tuddsvagyanak. Ezen

veszi  a jelképez8 nét,
Osszekapcsoldddsa az ismeretelméletnek és szexua-
litasnak a kolonialista gondolkoddsmddban oShatat-
lanul is Freud ,sotét kontinens” metaforijat idézi.
Freud gyakran fogalmazza meg a n&i szexualitas
kiismerhetetlen, homalyos mivoltit a régészet és
foldrajzi felfedezések metaforakészletét igénybe véve —
maga a ,,sotét kontinens” kifejezés péld4ul a Viktéria-
korabeli felfedezs, Stanley egyik konyvébsl valé.37

35 Ebben a tanulmdnyban a hollywood: Kelet-filmek hét altipusdt kiilonbéztetem meg: 1) mai nyugatiak a Keleten (A sejk [The Sheik,
1921], Ut Marokkéba [The Road to Morocco, 1942], Casablanca [1942], Az ember, aki tdl sokat tudott [The Man Who
Knew Too Much, 1956], Az elveszett frigyldda fosztogatéi [Raiders of the Lost Ark, 1981], Szahara [Sahara; 1983], Ishtar
[1983]); 2) keletiek a nyugati vildgban (Fekete vasarnap [Black Sunday, 1977], Vissza a jov&be [Back to the Future, 1985]); 3)
Gsi torténetek a Keletrdl, példaul a kiilonféle Kleopdtra-filmek; 4) modern térténelmi filmek (Exodus [1960], Ardbiai Lawrence
[1962]); 5) bibliai térténetek, mint a Tizparancsolat-filmek vagy a Sdmson és Delilah (Samson and Delilah, 1949); 6) torténetek
Az Ezeregyéjszaka meséibdl (A bagdadi tolvaj [1924], Oriental Dream [1944], Kismet [1955]); 7) olyan térténetek, amelyekben
az 6si Egyiptom minddssze iiriigyet szolgdltat mai romdncok vagy rémtorténetek szdmdra (ldsd a Mamia-filmeket).

36 Malek Alloula ezt a jelenséget az Algéridban késziilt francia képeslapok elemzésén keresztiil vizsgdlja, ldsd: The Colonial Harem.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986.

37 Maga Freud is ésszefiiggésbe hozza Afrikdt és a néiséget azx Almokrdl sz6l6 tanulmdnydban, ahol Haggard O (She) cimif regényérdl
azt dllija: ,Sajatsagos konyy, telve burkolt értelemmel (...) az 6rdk asszonyi (...) [melyben] egy fel nem fedezett, szinte ember

nem jarta vidékre vivs kalandos ttrél van sz6.” James Strachey (ed.): The Standard Edition of the Complete Psychological
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Sajat személyére egyfajta felfedez8ként tekintve, aki Gj
vilagokat térképez fel, Freud a Tanulmdnyok a
hisztériarél cim@ munkajdban a pszichoanalitikus
tevékenységét a régészethez hasonlitja: ,annak a
patogén  pszichikai anyagnak a rétegenként
kikotrdsarél van sz6, amelyet leginkdbb egy betemetett

valé

vdros kidsdsdnak technikdjdhoz szoktunk hasonlitani.”38
Ez az analégia, amely az Elisabeth Von R. kisasszonyrél
sz0l6 esettanulmanyédban szerepel, felhivja a figyelmet
a kezelGorvos azon tevékenységére, amely soran egyre
mélyebbre hatolva feltdrja a beteg
gondolatvildgit, mint ahogy Freud els¢ személyben

titokzatos

megfogalmazza: ,azx emlékezet mélyebb rétegeibe hatolva
bizonyos pontokon a hipnotikus wvizsgdlatot vagy ahhoz
hasonlé technikdt alkalmaztam.”39

Mikozben Freud 4ltaldnos széhaszndlatival élve
egyre ,mélyebben hatol a n&i neurézisba”, ko-
szonhet8en a tudomanynak, ami ,alaposabb és
atfogdbb betekintést” nydjt a ndi természetbe40, talan
észre sem vette metafordinak politikai szinezetét.
Miként ezt Toril Moi felveti, Freud szdmara a behatolas
jelenti megkozelitésének lényegét a ndi nem felétl,
kilonds tekintettel a ndi szexualitds ,sotét konti-
nensére”. Az az elképzelés, mely szerint a tudatalatti
szitkségszerfien feltarasra szorul, megkoveteli azt is,
hogy a kiszemelt célobjektum kell6képp rejtélyes
legyen, hiszen csak igy igazolédhat maga a vagy, ami a
behatoldsra és leigazasra késztet. David Macey azon
kijelentése, amely szerint a ,pszichoanalizis gy tekinti a
ndiséget, mint ami meghaladja racionalista megkézelités-
médjdnak lehetbségeit, ugyanakkor zokon weszi, hogy

képtelen megmagyardzni mitkodését"4?, egyarant érvé-
nyes arra a poziciéra is, amit a kolonialista
gondolkodasmédban a Kelet foglal el. Raad4sul Freud
elGszeretettel hasznalja az agresszié nyelvezetét is,
amikor példaul olyasmiket ir, hogy ,erdszakkal bejutunk
a bels6 rétegbe, lekiizdve minden ellendlldst.”*3 A
civilizdciok keleti gydkereit vizsgdlva Freud szivesen
hasznal fel 8si mitoszokat és h&soket, mint Oidipusz és
a Szfinx, ahhoz, hogy parhuzamba 4llitsa az emberi
kultdra és psziché fejlsdését. (Noha életm(fvében nem
nagyobb 1élegzetd
kultdranak, allitélag régiséggydjteményének tekin-

szentel frdst az egyiptomi
télyes részét képezték a Nilus vidékének 8si szobrai és
kézmvestargyai.)4* A pszichoanalitikus, aki az
elfojtott mult segitségével gydgyit (Freud hisztéridval
kapcsolatos kutatasainak tdlnyomd tobbségét nékkel
folytatta), hasonlatos az archeolégushoz, aki a
civilizaci6 elrejtett maltjara derit fényt (nagyobb részt
a harmadik vildg orszigaiban torténd A4satisokon).
Akércsak a régészetnél, Freud ismeretelméletében is a
(fehér) férfi tolti be a kdzponti szerepet, mint a tudas
birtokosa, aki kész behatolni nébe, szovegbe egyarant —
mikézben az készséggel All rendelkezésére, egzotikus
foldrészként feltarva el6tte titkait.

Az archeolégia és a pszichoanalizis dsszefonéd4sa
kapcsolatba hozhaté egy népszerti XIX. szazadi
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motivummal, amelyben a Kelet gytkereibe térténd
behatolds az ,én” bels§ kolénidjaba torténd beha-
tolasként jelenik meg (,Un woyage en Orient [était]
comme un grand acte de ma vie intérieure”, Lamartine

szavaival élve?5). Az archeolégia — mint a civilizacié

Works of Sigmund Freud. London: Hoggarth Press, 1953-1974. pp. 453-454. [Magyarul: Freud, Sigmund: Alomfejtés. (ford.

Hollés Istvan) Budapest: Helikon, 2003. id. h. p. 317., 318.]

38 Joseph Breuer—Sigmund Freud: Studies in Hysteria. New York: Basic Books, 1957. p. 139. [Freud, Sigmund: Tanulmdnyok a
hisztériardl (ford. Schulcz Katalin). In: Freud: Vélogatas az életm(bdl. Budapest: Eurépa, 2003. id. h. p. 72.]

39 Ibid. [Magyarul: Ibid. p. 72.]

40 Sigmund Freud: On Transformation of Instinct as Exemplified in Anal Eroticism. In: James Strachey (ed.): The Standard
Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud. p. 129, 135.
41 Toril Moi: Representation of Patriarchy: Sexudlity and Epistemology in Freud's Dora. In: Charles Brenheimer— Claire Kahane (ed.):

In Dora’s Case: Freud, Hysteria, Feminism. London: Virago, 1985. p. 198.
42 David Macey: Lacan in Contexts. London—New York: Verso, 1988. pp. 178-180.

43 Breuer—Freud: Studies in Hysteria. p. 292.

44 Stephan Salisbury: In Dr. Freud Collection, Objects of Desire. New York Times (1989 szeptember 3.)

45 ,Keleti utazdsom olyan volt, akdr egy nagy esemény a belsé életemben.”
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eredetét kutaté tudomédnyidg — sziiletése elvalaszt-
hatatlanul 6sszekapcsolédik a gyarmatbirodalmi
terjeszkedéssel. Az Indiana Jones-trilégia példaul
pontosan visszaadja azt a kolonialista elképzelést,
amely szerint az Gsi kultirakrdl felhalmozott nyugati
tudés ,megmenti” a mdltat a teljes feledéstdl. Ez a
maszkulin ment8akcié szolgdl Az elveszett frigyldda
fosztogatéiban igazolasként arra, hogy a hd&sok
megfosztjak Egyiptomot torténelmi 6rokségétsl, a
Nyugat nagyvarosi muzeumainak &rizetére bizva —
hasonl6an ahhoz az uralkodé szemlélethez, ami dthatja
a Tiirelmetlenséget, a Kleopdtrdt vagy a Mumia-filmeket
(ezek a filmek cseppet sem meglep8 médon gyakran
szerepelnek kiséréprogramként egyiptoldgiai kialli-
tasokon). Spielberg munkdja szimptomatikus médon
hatdrozottan szétvalasztja az &si és a modern Egyip-
tomot, hiszen szakadéknak kell lennie mult és jelen
kozott, hogy a tudds f6hésnek legyen mit 4dthidalnia. A
régészeti leletek igazi jelent8sége a film eurocentrikus
latdsmodja szerint kizdrélag a nyugati tudomény fak-
lyaviv6i szdméra nyilvanulhat meg, az egyiptomi nép
képviseli megmaradnak a tudatlan arabok szintjén,
akik mit sem sejtve ildogélnek torténelmi kincseiken,
miként ezt oly sokdig az olaj esetében is tették. A
térténet a harmincas években jatszodik, amikor a Fold
tekintélyes része még gyarmati rendszerekhez tartozott,
igy a film szerint a brit jelenlét Egyiptomban teljesen

-

természetesnek szamit, és szoba sem keriil az arab nép
kiizdelme az idegen elnyomis ellen.

Az amerikai f6h8s — akit a film szivesen 4brazol
egyfajta vadnyugati jéfidként — foglalkozasat tekintve
régész, aki komoly kiildetéstudattal kutatja a nyugati
civilizacié keleti forrdsait. Elgbb felszabaditja az &si
héber frigyladat a torvénytelen egyiptomi rabsagbdl,
majd megmenti az erkodlcstelen néaci hatalomtdl,
kozvetetten megerSsitve ezzel a hagyoményos
amerikai—zsidé Osszefogast a néacik és arab csatlésaik
ellenében.46 A geopolitikai er&vonalak épp ilyen
vildgosan megmutatkoznak a Tizparancsolat ttlsagosan
szembeszokd allegdridjaban, ahol a WASP (azaz fehér-
angolszdsz-protestans) embertipust emblematikusan
megtestesitd szinészre, Charlton Hestonra biztdk az
egyiptomi elnyomokkal kiizd6 héber Mézes szerepét,
éppen az Otvenes évek derekdn, azaz az amerikaiak
altal tdmogatott Izraelnek az arab nemzetek ellen
folytatott habordja idején.47 A tény, hogy Az elveszett
frigyldda fosztogatéi végén éppen az amerikai hadsereg
feliigyeletére bizzak a ,top secret” frigyladat — annak
aktiv hozzijaruldsaval —, jéforman egyértelmd
geopolitikai olvasatot kindl a kdzonségnek.48 Spielberg
filmje ugyanakkor jelentds péarhuzamot von a
cselekmény sordn a h&snd, Marion és a frigylada
f8hds folytatott

kutatéatjanak ikertargyaiként &brazolva &ket. A

kozott, a bels6 harmoénidért

46 A zsidé nép nyugati torténelemhez, politikdhoz, kultiirdhoz térténd kapcesoldsa egybecseng a cionista gondolkoddsméddal, amely
gyakorlatilag megfeledkezik a kozel-keleti zsidésag jelentSs arab torténelmi/kulturdlis sajdtossdagairél. A cionista elgondoldsokbél fakadé
problémdk bévebb kifejtését lasd Ella Shohat: Sephardim in Isvael: Zionism from the Standpoint of its Jewish Victims. Social Texts
(1988 6sz) no. 19-20. Az dllitdsok részleges tovabbgondoldsa olvashaté: Critical Inquiry 15 (1989) no. 3., az An Exchange on
Edward Said and Difference szekcidban, lasd Edward Said vdlaszait. pp. 634-646.

47 Ext a filmet, noha nagyrészt Egyiptomban forgattdk, az egyiptomi hatésdgok betiltottdk.

48 Ezzel parhuzamosan felismerhets egy vejtett zsidé alapolvasat is a szoveg mélyén. Az 6si multban Egyiptom megfosztotta a
frigyladdtdl a zsid6 népet, a jelenben (harmincas évek) ugyanezt teszik a ndcik is: de egy idéalagiiton dtlépve Harrison Ford megkiizd a
ndcikkal a zsidé kegytdrgy képuiseletében (a zsidé népnév természetesen egyetlen alkalommal sem hangzik el a filmben), majd a
végkifejletben a megmentdt a megmentendd menti meg. Steven Spielberg a térténelmi dldozatszereptdl valé megszabadulds vagymeséjét
mondja el, felhaszndlva az ékori bibliai mitoszok csodatételeit, amelyek hatékonynak bizonyultak egykor az egyiptomiak, ma pedig a
ndcik ellen — csoddkat, amelyek nem térténtek meg a holokauszt idején. A héber frigyldda csoddt tes, eltiinteti a ndcikat, exzel megmenti
dr. Jonest és bardtndjét a németektdl, akik az amerikaiakkal ellentétben nem tartottdk tiszteletben az &si térvényt, amely megtiltja a
betekintést a legszentebb ereklyébe. Az isteni képmds megtekintésére és megmintdzdsdra vonatkozd zsidé valldsi tilalom (amelynek egyik
kovetkezménye a képzdmiivészetek hdttérbe szoruldsa volt) ekképp gydzelmet arat a kereszténység valldsi dbrdzolds irdnti résyrehajldsa
felett. A film, a mozgdképi voyeurizmus paradoxonjdra jellemzden, egyrészt megbiinteti az isteni szépség ldtvdnydra dhitéz6 gbgds vdgyat,

ugyanakkor a biintetés sxemkdprdztaté dbrdzoldsdval tapldlja a néz6 latvdnyéhségét.
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laddhoz vezetd nyakldnc Marionhoz tartozik, aki
hamarosan maga is a vetélked6 nacionalista
férfivagyak célpontjava valik. A nacik és arab segit&ik
elraboljak, akdrcsak az értékes régészeti leletet, hogy
azutdn dr. Jones egyszerre menthessen meg lanyt és
ladat a findléban. Az ismeretlenbe torténs utazés
céljanak — legyen az szellemi vagy foldrajzi — lényegét
az jelenti, hogy a nyugati felfedez& egyszerre ismerdje a
Keletnek, ugyanakkor felvilagositéja is, aki tudaséval
megmenti a foldet szellemi sotétségétsl.

Az egyiptolégia és az Al Mumia

A korabbiakban targyalt probléménak egészen eltérs
olvasatat kindlja az Al Mumia [Mumia; 1969] cimd
egyiptomi film, amelyet Shadi Abdel Salam ren-
dezett.49 A film torténete a Kirdlyok Volgyében talélt
faradsirok feltardsanak megtortént eseményein alapul,
amelyek idSpontja 1881, azaz éppen egy évvel
Egyiptom teljes brit gyarmatositdsa el6tt: a nyito-
jelenetben Gaston Maspero francia egyiptolégus
beszdmol kollégdinak a helyi feketepiacon gazdat
cserélg ritka antikvitdsokrdl, amelyek Jahmesz0, III.
Thotmesz>! és II. Ramszesz>? uralkod6k korabél valdk.
A korminy Maspero éltal irdnyitott archeolégiai
bizottsdga egy ifji egyiptomi régész vezetésével
expedicids csoportot kiild a thébai sirok feltaraséra,
hogy ezzel véget vessenek a fosztogatdsoknak. Ezalatt
Thébdban a sirokban taldlt haszndlati targyak
elad4sabol €18 felsG-egyiptomi arab tdrzs feje életét
veszti, ezért fivérének be kell avatnia két unokadccsét
a gazdag hegyek titkdba. Az apjukat gyaszold fitkat
elborzasztja az egyik mdmia meggyaldzdsa, amelyre
azért keriil sor, hogy a tetemet megfoszthassak értékes
aranylancatdl, amely Hoérusz Szemének szent szim-
bélumat abrazolja. A tiltakozo testvérpar két, egyarant
stlyos 4rulds kozt kényszeril vélasztdsra: a mérleg
egyik serpeny&jében az &si malt kiméletlen kifosztasa
és a mamidk megszentségtelenitése 4ll, a masikban
édesapjuk 6rokségének megtagaddsa, amellyel meg-

fosztandk torzsitket még eddigi szikds megélhetési
forrasatol is. A titok felfedésével azonnali halalra
itélnék csaladjukat és torzsiiket, mindezt azoknak a
halottaknak a nevében, akiket mar sajat népiik vénjei
is mindossze porladd tetemeknek tekintenek. Az
id8sebb testvért a vének meggyilkoljak, amikor nem
hajlandé eladni a m{targyakat a feketepiacon,
mikdzben a fiatalabb fit, Wannis tehetetleniil vergédik
a btntudattél, hogy fontosabbnak tart egy halom
ezeréves holttestet sajat népénél (,Hdny halottunkat
gyaldzta meg apdm, hogy enni adjon nekiink?”— faggatja
édesanyjat), amely raaddsul megveti és elutasitja ezért.
Théba és Karnak maradvanyai kozt bolyongva —
amelyek nem csupdn egy egzotikus kulttra mementéi
szaméra, hanem gyermekkori emlékeinek eleven
szinhelyei — a szédit8 kameramozgasokkal felvett
hosszti beallitasok egyarant tiikrozik erkolesi, s6t
episztemoldgiai tériszonyat, a silyos konfliktust
nemzeti Oroksége irdnt érzett mélységes felelGsség-
tudata és jelenkori tdrzse megélhetésére vonatkozd
kotelességérzete kozott. Miutdn meggy8zédik arrdl,
hogy a ,régész effendik” nem kiszipolyozni, ink4bb
megérteni szdndékoznak Egyiptom maualtjat, felfedi
titkat Maspero asszisztensének. Az expedicid, mielstt
még a torzs megakadalyozhatn, kiiiriti a sirkamrakat,
és a mimiakoporsékat egy mizeumba szallitjak.

Az Al Mumia a XIX. szdzad végén jatszodik, abban
az id6ben, amikor a nyugati egyiptolégusok még allami
szabélyozés nélkiil végezhették tevékenységiiket. Mire
a brit birodalom 1882-ben megszéllta Egyiptomot, az
orszigot méar teljesen megfosztottdk torténelmi
kincseitsl, amelyek londoni és parizsi mizeumok
termeit dfszitették, fennen hirdetve a nyugati
tudomanyos haladés dics&ségét. Miként ez az 1881-es
felfedezésrl irt beszamoldkbdl kideriil, a korabeli
egyiptoldgiai kiildetéstudat meglehetésen képmutatd
nyelvezetében ez a mértéktelen sirrablas olyan hd&si
mentexpediciok sorozataként fogalmazédik meg,
amelyek sordn a Kelet hatalmas uralkodéi oltalomra
taldlnak az arab nomadoktél a fejlett Nyugat

49 A filmet az Egyesiilt Allamokban a The Night of the Counting the Years cimen forgalmaztdk.

50 Jahmesz szabaditotta fel Egyiptomot a hiikszosz héditds aldl, megnyitva az Ujbimdalom korszakdt az 6kori Egyiptom térténelmében.

51 1. Thotmesz, a legnagyobb hadvezér-faraé, héditotta meg Palesztindt és Sziridt.

52 II. Ramszesz uralkodott az exodus idején.
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jovoltabol, igy a felfedez8k csaszarokkal és kiralyi
dinasztidkkal keriilnek kozos nevezSre. Azaltal, hogy
leegyszer(isits médon levalasztja a korabeli Egyiptomot
torténelmi mdltjarl, a Nyugat kényelmesen sajat
fennhatdsdga ald rendeli az orszdg Skori 6rokségét>d —
ezért aztdn mi sem természetesebb ann4l, mint péld4ul
az, hogy a Rosetta-kovet a British Museumban &rzik.
Abdel Salam filmje latvanyos médon megkérddjelezi
ezt az archeoldgiai torténetsémat azzal, hogy el&térbe
helyezi az egyiptoldgiai szovegekben korabban lapszélre
szorult figurdkat. Noha a film egy régészeti expedicié
inditasaval kezdddik és sikeres befejezésével ér véget,
magit a kiildetés lényegét eredményesen vonja
kétségbe, mivel inkabb a his-vér 8slakossag konkrét
dilemmadira Osszpontosit. A nem-diegetikus zenei
alapmotivum, amely egy fels6-egyiptomi slager, az , Al
Arian” dallamit koveti, valamint a film helyi
atmoszférahoz igazod6, kimért ritmusa csupan néhany
példa arra, miként fejezi ki az Al Mumia filmnyelvi
eszkozei segitségével a kornyezet autentikus kultd-
rajanak erejét.>4 A film a kolonialista hagyomanytél
eltér6en nem azzal ér véget, hogy a mifitargyakat
biztonsagba helyezik egy mizeum mélyén, hanem egy
hossz beallitassal, amelyen az expedicié tagjait és a
mimidkat szillité hajé lassanként semmibe vész a
pusztuldsra itélt torzs szeme elsl. Ahogyan az En izletes
kis franciam nyitdjelenetében az amerikai Gslakosok
szemszdgébdl lathatjuk az eurdpai behatolést, az Al

-

Mumia azzal az iirességgel ér véget, amit az eurépaiak
kivonulasuk utdn hatrahagynak. Noha korabeli
beszdmolék szerint az egyiptomi asszonyok gydsz-
énekekkel kisérték a mumiak tavozasat, Shadi Abdel
Salam hosszan kitartott,
zar6képében inkabb a kozosség néma tekintetével és a

személytelennek ting
filliinkbe sivité szél hangjaval fejezi ki az &slakossag
tiltakozésat. Ez a tekintet fényévekre van a nyugati
archeoldgiai filmek dics@séges finléitl — ezzel
szemben elemi erdvel mutat rd arra a katasztrofdlis
Kelet

bekovetkezett —, visszajara forditva azt a jelentést,

valtozasra, amely a lakéinak életében
amely az egyiptolégia 6ntdmjénezs szétiraiban a
sirrablés és fosztogatés kifejezéseihez kotddik.>S

A régészeti beszamoldk gyakorta ontudatlanul
alkalmaznak olyan metafordkat, amelyek az
archeoldgia tudomdnyos hivatdsat a kapitalista
értékrendbe illesztik. Howard Carter régészprofesszor,
aki részt vett Tutanhamon sirjdnak feltarasiban, az
1881-es expediciordl sz6l6 munkajiban igy ir: ,, Ttinjék
barmilyen hihetetlennek, a sir titkdt hat éven dt érizték a
csaldd tagjai, bbséggel kamatoztatva a tobb mint negyven
halott faracbél dllé bankszdmldjukat.”56 Abdel Salam
filmje ezzel ellentétben azt az ambivalens kapcsolatot
hangstlyozza, ami a torzs és a kincsek, tagabb
értelemben véve az egyiptomi nép és nemzeti
orokségiik kozt kialakult. Noha a torzs fosztogatasbdl

élt, mivel erre az éhezés kényszeritette Sket, a lopas

53 Howard Carter és A. G. Mace beszdmoldja példaul elédeik 1881-es felfedezésérél ag egyiptolégusok mimiamentd-expediciojdt kozos
newvezdre hozza azon tevékenységekkel, amelyekkel az &si egyiptomi papok kirdlyaikat védték: ,,Egy sekély, szabalytalan sirgtdérben
egymas hegyén-hatan hevertek az Gsi Kelet leghatalmasabb uralkodéinak tetemei, kiralyok, akiknek neve ismer&s az egész
vildg szdméra, és akiknek latvanyéra a legvadabb 4lmainkban sem mertiink szdmitani. Ott fekiidtek azéta, hogy haromezer
esztendGvel kordbban egy sotét éjjelen papjaik sietve elrejtették Sket: koporséikon és mumidikon pontos rendben ott 4llt
mindazon bavéhelyek neve, ahol idSkézben megfordultak — néhéany koziiliik ez idS alatt més koporséba keriilt. Negyvennyolc
6ran beliil — manapsag nekiink tobb id& kell egy ilyen kényes munkahoz — a sirhelyet kiiiritették, és a kiralyok felkeriiltek a
mizeum hajéjara.” In: Shirley Glubok (ed.): Discovering Tuth-ankh-Amen’s Tomb [részlet Howard Carter és A. G. Mace The
Tomb of Tut-ankh-Amen cimii miivébdl] New York: Macmillan, 1968. p. 15.

54 A kozelmiltban egy televizids interjitban a rendezdt finoman felelsségre vontdk azért, hogy nyugati zenészt haszndlt, amikor éppen
elegendd kivdlé zenész dolgozik Egyiptomban is. Abdel Salam kitartott amellett, hogy kiemelkedd szakmai tuddsa miatt esett vdlasztdsa
ag olasy miivészre, akinek feladata csupdn a mdr létezd egyiptomi dallamok elrendezése volt a filmben. Khassan Aawara: Al Mumia.
Al Anba (1983. oktéber 30.)

55 Edward Said 1ittors elméleti trdsai mellett, amelyek ax orientalista gondolkoddsmédrdl szélnak, ldsd még Timothy Mitchell:
Colonising Egypt. Cambridge: Cambridge University Press, 1988.

56 Glubok: Discovering Tut-ankh-Amen’s Tomb. p. 15.
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ténye egyfajta kritikaként fogalmazédik meg az
imperialista osztalyviszonyok ellen. Mds széval az
archeolégiai ,megvaltas” a konkrét torténelmi és
kulturlis szovegkdrnyezetbe helyezve nem jelent mast,
mint elvenni az életben maradés egyetlen eszkozét az
Gslakosok kezébdl, és nem adni semmit cserébe. Binds
leegyszer(sités lenne azonban az Al Mumidt csupén az
egyiptologia elleni vadiratként tekinteni. A film
ravilagit az osztilyok kozti kapcsolatokra a gyarmati
mozgéastérben, ahol az &slakoskdzosség a talélés
érdekében a feketepiac kisstild 4rusaival kénytelen
iizletelni, mivel a kair6i ,effendik” egy fillért sem
fizetnének nekik, s&t bortonbe zarnak &Sket. Az
egyiptomi tarsadalom osztlyhierarchidja csak még
szélsGségesebbé valik a gyarmatositas kovetkeztében,
rakényszeritve a falusi embereket arra, hogy kultdrijuk
mitargyaiban csupan talélésiik eszkozeit lassak,
aprépénzért kidrusitva az egyetlen hatalmukat jelentd
tradiciét. A tdrzs néz8pontjabdl bemutatott effendik
egyszerfien idegenek, levélasztva nemzeti hovatarto-
zasuktSl. A nyugati filmek Egyiptom-4brazolasaval
szemben az Al Mumia nem a modern arab valésag
rovésara probalja hangstlyozni az dkor pompéjat —
inkabb komplex, tobbrétegli Osszefiiggésrendszerként
hatérozza meg az egyiptomi identitést.
identit4studat

értelmezve az Al Mumia a nemzeti kultirak sorsardl
sz616 elmélkedésnek tekinthetd. Shadi Abdel Salam
szerint: ,Nemgeti kultirdank népiink emlékezetének
mélyén van eltemetve, és népiink tagjai koziil sokan

Az  egyiptomi allegdrigjaként

nincsenek is tisztdban értékeivel.”>7 Filmjének hdsei
valészinitleniil kifinomult irodalmi formaban beszélik
anyanyelviiket (egy létez8 torzsi dialektus helyett),
ezzel is arab kulturilis gyokereiket képviselve, életiik
az 8si mult szerves folytatdsaként jelenik meg, amit a
rendez8 olyan egyszer(i eszkdzokkel is hangsdlyoz,
mint a h&snét jatsz6 Nadia Lufti szinésznd Okori
szemfestése. Ez a jelképekben

mintit kovetd

megnyilvdnuld, szinkretikus kapcsolat az &kori és

modern nemzet kozt koti dssze az 8si ,Horusz szemét”
— ami els& megjelenésekor szitk kozelképben mered a
testvérparra, mintha magit a nézst figyelné — a
,hamsa” arab {rasjelével, egy gonosz szem felé
kinydjtott kéz 4bréjaval, ami azon a hajén lathato,
ahol az id&sebb testvért meggyilkoljadk. Wannis és egy
emigrans munkis parbeszédét, amelyben olyan
kifejezéseket haszndlnak, mint a ,kiismerhetetlen
sorsot hordozé kéz” vagy a ,k&tenyérbdl kiolvashaté
késziilt
milyen kétes

Pl

jov8”, egy hatalmas
totalképek kisérik,
kimeneteld vallalkoz4ds emlékmiivek kezébe helyezni

szobor markarél

arra utalva,

az emberi sorsot. A Kozel-Keleten manapsig igen
népszerli tenyérjdslas szokasa erdteljesen szembe
allitédik a halhatatlan grandeurrel, valamint a
készobrok hideg élettelenségével.58 Az arab Egyiptom
torténelmi multjaval folytatott vizudlis parbeszéde
kiilosnféle montézsszekvencidkban nyilvanul meg,
mint péld4ul abban a jelenetben, ahol a k&szobrokra
feltekint§ Wannis gyotrelmét idénként madar-
tavlatbdél felvett totalképek szakitjdk meg, az
emlékmivek néz8pontjabél mutatva a f6hsst. A film
forgatokonyvének iréi, Taha Hussain és Tawfiq al-
Hakim szdmtalan ponton utalnak arra a szintézisre,
amely a mai Egyiptom identit4sat a faradk kora, az
arab nyelv és az iszlam vallds torténelmi-kulturalis
elemeibdl teremtette meg. Az Al Mumia nyitéfelirata
a Halottak Konyvébdl vett idézet, igéret arra, hogy
akik eltavoztak, egyszer majd visszatérnek, a filmet
lezaré felirat pedig ébredésre szdlitja fel a holtakat —
mindkét széveg gazdagabb értelmet nyer a film
készitési idejének kontextusiba helyezve.’? Az
Izraeltl elszenvedett 1967-es vereséget kovetd
id8szakban Gamal Abdel Nasser korménya sokat
veszitett népszertiségébdl, és az altalanos boralatas kéz
a kézben jart a kritikai Gjraértékelés széles kord
igényével. Ebben az értelemben véve a feltAmadésra
sz6litd 8si szdveg nemzeti Gjjasziiletésre buzdit a
hatvanas évek végén, Egyiptomban.

57 Guy Hennebelle: Chadi Abdel Salam Prix Georges Sadoul 1970: La momie est une reflexion sur le destin d’'une culture
nationale. Les Lettres Francaises 1366 (1977. december 30.) p. 176.
58 ,,A legnagyobb faradk voltak — de mi lett bel6liik?” — a filmben elhangzé tiinddés némiképp Shelley Ozymandias cimii versére

emlékeztet.

s

59 Lasd E. A. Wallis Budge (ed.): The Book of the Dead. London: Arkana, 1989.
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Tavol Afrikatol

Textvdlis/szexualis stratégiak
A gyarmatosité tekintet

Mikozben a posztkolonidlis geopolitikdban rendit-
hetetleniil jelentSs szerepet jatszik, a ,megmentés”
népszer(f fogalomkdre a gyarmatosité gondolkod4s-
modban egyfajta reprezentacids csatatérként mikodik.
Nem csupan arrél van sz4, hogy a nyugati képzeletben
a gyarmatositott foldteriilethez a megment&jére varéd
nd metafori kotddnek, de a konkrét torténetekben is
helyet kapnak olyan nyugati és keleti n&alakok, akik
megmentésre szorulnak afrikai, A4zsiai, arab vagy
Gslakos amerikai férfiaktl. Az arab orgyilkos/
erGszaktevd figurdja, miként az afrikai emberevské,
elengedhetetleniil sziikséges ahhoz, hogy a nyugati
felszabadité narrativ és ideoldgiai jelenléte értelmet
nyerjen ebben a kolonialista mesevildgban. Ez a
vagykivetités, amelynek képzeletbeli megszemélyesitsi
kozt éppugy szerepel a tobbnejd arab, a fekete csédor
vagy a latin szeret8 kliséje, a nyugati dominancia
kozvetett igazoldsa. A Kelet esetében példaul ez a klisé
vallasi mellékzéngéket is hordoz, amikor a t&bbnejd-
ségen alapulé iszlam vildgot alsébbrendiinek 4brazolja
a monogim (hdzas)par altal megszemélyesitett
keresztény vildggal szemben. Igy tehat a nyugati
terjeszkedés szexudlis téren is igazol4st nyerhet.

A kolonialista és nemi gondolkoddsméd metszetében
fontos helyet foglal el egy véltozé és igen ellent-
mond4sos pozicionéldsi probléma, amely a nyugati n8

figurajat egyszerre tekinti kdzpontnak és periférianak,
identitasnak és alteritasnak. A kolonialista szellem(
torténetekben a nyugati né egyfelsl a nyugati férfi
alarendeltjeként szerepel, masrészt f6lé keriil a ,nem
nyugati” nSknek és férfiaknak. Ez a narrativ viszony-
lagossdg egynem(siti a gyarmatosité n& torténelmi
helyét, azt a férfitarsaitél némileg kiilénbsz8 elnyomd
szerepet a (mindkét nemhez tartozd) Gslakossaggal
szemben, ami fontos részét képezi a Birodalom
orokségének.00 Ezt a problematikus szerepet boncol-
gatja a Fekete né ...-bdl (La Noire de...; 1966) cimd
filmjében a szenegili cselédlany és francia alkalmazo-
ndje kozotti dsszetett kapcsolatban Ousmane Sembene;
valamint bizonyos fokig err6l sz6l Mira Hamermesh
Dél-Afrikdban jatsz6dé dokumentumfilmje, a Maids
and Madams [Cselédek és wurnék; 1985] —
ellentétben azokkal a ,fehér asszony terhe” tipust
nyugati filmekkel, mint az Anna és a szidmi kirdly, a
Tdwol Afrikatol (Out of Africa; 1985) vagy a Gorilldk a
kodben (Gorillas in the Mist; 1989). A gyarmatosité nd
alakja a legtobb filmben egyfajta segédeszkdz az eurdpai

éles

férfi vagyainak megvaldsitasahoz, tekintetéhez ezért
joval tobb hatalom téarsul, nemcsak a keleti néénél, de
még a keleti férfi tekinteténél is.

60 Ldsd Cynthia Enloe: Bananas, Beaches and Bases: Making Feminist Sense of International Politics. Berkeley: University of

California Press, 1989. pp. 19-41.
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A kolonializmus kontextuséban (figyelembe véve a
hatalmi viszonyok folyton viltozé és igen viszonylagos
természetét) a nSk rendelkezhetnek egyfajta milékony
yhelyzeti fels6bbrendtiséggel” (Edward Said), amely-
nek egyik korai példdja A sejkben (The Sheik; 1921)
lathat6. George Melford némafilmje, amely Edith Hull
regényébdl késziilt, az arab vildgba els6ként az
asszonyvasar ,barbar szokdsan” keresztiil vezeti be a
néz8t, amelynek szerencsejatékként dbrazolt ritualéja
sordn a ndk ,vagyontargyként és rabszolgaként”
keriilnek az arab férfiak tulajdonaba. A jelenet sordn a
nyugati h&snd, mikdzben maga is a férfitekintet targya
a hollywoodi filmekben, a keleti kérnyezetben latszélag
aktiv birtokosava valik a (gyarmatositd) tekintetnek,
mivelhogy — jobb hijan, és csupan id6legesen a
egyediili
civilizAciénak. A ,szdveg norméjat” (Borisz Usz-
penszkij) a nyugati férfih8s képviseli, de hidnyaban az

torténetben — képviselSje a nyugati

eurépai n8 valhat a torténet civilizicidos erejld
kozéppontjava.6l Ezeket a faji és nemi hierarchidkat
példazza Michael Powell és Emeric Pressburger Black
Narcissus cim mive is, ahol a torténet tilnyomo része
az angol apacak figurdi és Indidban folytatott
ycivilizaciés kildetésik” koré Osszpontosul. Végss
soron azonban a ,szdveg normija” mindig a brit férfi
alakjaban testesiil meg, akinek a film kezdetén
elhangz6 profetikus joslata arrdl, hogy India vad
hegycstcsai alkalmatlan és ellendrizhetetlen teriiletek
a keresztény hittérités szamdéra, a végkifejletben
igazolast nyer természeti katasztréfa és az apacak kozt
eluralkodé kaosz formajaban, megbiintetve a hdsn&ket
makacssdgukért. Ugyanakkor az &slakossiggal (az
indiai n&kkel és férfiakkal) kialakitott kapcsolat
tekintetében a brit n6k privilegizélt poziciét foglalnak
el, egyfajta szir6k vagy ,lelkiismereti origépontok”
(Gérard Genette) a torténetben.

A nemi szerepekre dsszpontosité megkozelitésmod
a kolonialista szévegekben 6sszességében azt mutatja,
hogy a nyugati n§ a szovegek felszini olvasatdban
viszonylagosan hatalmi helyzetben szerepel, mivel
erSteljesebben tekintet
hordozéjanak, mint a szexudlis tekintet tArgyanak. Az

szamit a gyarmatosité

ilyesfajta, nemi és nemzeti hierarchik kapcsolatdban
torést okozd momentumok sordn (amennyiben ezek a
harmadik vilag férfialakja és a fejlett vildg n&alakja
kozotti viszonyban oltenek format) az eurdpai
n&alakban megnyilvanulé nemzeti identitas elStérbe
keril a nemi identit4s rovaséara, amelyet a sotét bérd
férfialak jelképez. Ugyanakkor hasonlé ambivalencia
figyelhetd meg az ellenpélust jelent§ harmadik
vilagbeli férfi esetében is, aki egyfelsl megbtinh&dik a
fehér n@ iranti blinds vagyaért, ugyanakkor egyfajta
elégtételhez jut a diadalmas férfitekintet pillanatnyi
birtokosaként. A nemzeti és szexualis alarendeltségi
rendszerek kozti ellentmodasok, amelyek embrionalis

formdban mar a korai némafilmekben meg-
figyelhetSek, a kozelmdlt nosztalgia-a-vildgbi-

rodalom-utdn tematik4ji (dmbér liberlis szellem()
filmjeiben ismét felerSsddtek. Ezek a miivek aktiv és
a feminista elképzelésekhez vonzédé ndéalakot
allitanak el6térbe, mikozben felelevenitik a ha-
gyomanyos kolonialista gondolkoddsmédot és a
filmnyelvben megnyilvdnulé hatalmi viszonyokat. A
,j0” afrikai vagy indiai férfi(szolga) deszexualizal4sa a
Gorilldk a kodben, az Ut Indidba vagy a Tdvol Afrikdtol
gyarmati szemléletdi produkciéiban, hasonléan ahhoz
a deszexualizdldshoz, amely a cseléd n&alakjaval
torténik az Amerika héskora (The Birth of a Nation;
1915) vagy az Elfijta a szél (Gone With the Wind,
1939) esetében, dialektikus kapcsolatot teremt azzal a
folyamattal, amely sordn a nyugati n8 elfoglalhatja az
Apa trénjat, szembehelyezkedve a laba el6tt heverd
8slakossaggal.

A nemi erszak és a megmentés vdgyképei

Az eurdpai faji gondolkoddsmddra jellemz8, b&rszinen
alapulé nemi hierarchidban a fehér no/férfi all a
cselekmény kozéppontjaban, ahol a fehér n8 egyarant
targya a f6hds és a negativ hés vagyanak. A harmadik
vildg ndalakjai ezekben a torténetekben margéra
szorulnak — eltekintve attdl a poziciéjuktdl, amelyet a
szlizfoldek metaforikus megjelenit&iként toltenek be,
mint a Bird of Paradise esetében —, tobbnyire erSteljes

61 Ldsd Boris Uspensky: A Poetics of Compositions. Berkeley: University of California Press, 1973. [Magyarul: Uszpenszkij, Borisz:

A kompozicié poétikéja. Budapest: Eurépa, 1984.]
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szexudlis étvagyd aldrendeltként jelennek meg.6? A
sejk egyik jelentében néhany arab nd, akik koziil paran
szines boriiek, sz6 szerint hajba kapnak arab férjiikért.
Mig a fehér nét be kell cserkészni, foglyul kell ejteni és
tulajdonképpen meg kell erSszakolni ahhoz, hogy
felismerje a benne rejt3z8 vagyakat, az arab/fe-
kete/latin n6alakokat dithongd libidéjuk vezérli. Ezen a
ponton dGjabb jarulékos ellentmondés fedezhetd fel a
kolonialista gondolkoddsmédban: a harmadik vilag és
lakéi egyfeld! tiszta, sziizies mivoltuknak koszonhetik
vonzerejiiket, ugyanakkor a viktoridnus erkolesok
(f6ként ndkre vonatkozd) szexualis elfojtdsai egyfajta
biztonsagi szelepre talalnak benniik, amelyen keresztiil
megszabadulhatnak a felgyiilemlett pornograf
indulatokt61.63

A poligdm harmadik vildgbeli férfi alakjdban
reprezentalt szexudlis rabszolgatartis eszkoze kiilo-
nosen ironikussa vélik akkor, ha esziinkbe jut az a sok
ezer afroamerikai ng, akik évszazadokon 4t 4ldozatai
voltak a déli iiltetvényeken a fehér rabszolgatartok
szexudlis tobbnejdségének.04 A fekete/arab ndk
Jtiizeld” vagya és a fehér ndk ,frigiditdasa” kozti
ellenpontozis kozvetetten a fekete/arab férfi szexuilis
agresszivitdsat hangsilyozza, akinek fenyegetd figurdja
ekképp sikeresen vet dnyékot a fehér férfiaknak a
harmadik vildg asszonyai felett gyakorolt, t&bb
évszidzados elnyomdsira. A forré/hiivos dichotémia
harom, egymadssal szorosan Osszefiiggs tételt allit fel a
gyarmatosité  gondolkoddsméd — szexuélpolitikai
vonatkozaséban: 1) fekete/arab férfi és fehér né kozott

-

a nemi érintkezés egyetlen forméja kizarélag az er8szak
lehet (mivel ennek a nézetnek az értelmében a fehér
n& nem kivanhatja a férfit); 2) fekete/arab ng és fehér
férfi kozott a nemi érintkezés sohasem lehet er&szak
(mivel ezek a forr6vérd ndk kivétel nélkiil imadjak
fehér urukat); valamint 3) a fekete/arab kozdsségeken
beliili

er8szakrol, elvégre ezeknél az embereknél mindkét

nemi érintkezések esetén sem lehet sz6

nem egyformdn szexméanids. Ez a rasszista
kombinatorika igazolta (tdbbnyire kimondatlanul)
szdmtalan afroamerikai férfi
kasztralasat, mialatt a fehér férfiak biintetlenil
erGszakolhattdk meg az afroamerikai néket az Egyesiilt
Allamokban.

Errdl az észjarasrol arulkodik az a szoros kapesolat is,
ami az Amerika hdskordban fedezhet§ fel a nemi és faji
fobiak kozott. Az allatias fekete férfi, Gus, megprobélja

meggyaldzni a sz(zies Florat, hasonléan ahhoz, ahogy a

meglincselését  és

mulatt férfi, Lynch megkisérli belekényszeriteni Elsie-t
a hazassigba, vagy ahogy a mulatt n&, Lydia nemi
er8szakkal vadol egy 4rtatlan fehér férfit, mikdzben a
szexualitds segitségével manipuldlja Stonemant, a
gyanttlan politikust. Az afroamerikaiak politikai
koveteléseinek fenyegetése ily modon, szinte tudat
alatt Osszekapcsolédik a feketék fenyegetd szexuélis
potencigjaval. Igy azutédn nem is meglepd, hogy a film
egyetlen pozitiv fekete alakja, a hiiséges 6reg cseléd,
nélkiiloz barmiféle szexudlis tulajdonjegyet. A feketék
hiperszexualitdsa kontrasztot kindl a hazaszeretet
(fehér) férfias megnyilvanul4sai szdmara: a Flora elleni

62 A szines borii nék nemiségének mozgoképi dbrdzoldsmddjara vonatkozd tovdbbi kritikai észrevételekért ldsd: Jane Gaines:
White Privilege and Looking Relations Race and Gender in Feminist Film Theory. Screen 29 (1988) no. 4.; Jacqueline Bobo: The
Colour Purple: Black Woman s Cultural Readers. In: Diedre Pridram (ed.): Female Spectators: Looking at Films and
Television. New York: Verso, 1988; Manthia Diawara: Black Spectatorship: Problems of Identification and Resistance. Screen
29 (1988) no. 4.

63 A Mamia-filmekben szerepet jdtsz6 rejtély, amely gyakorta kotédik egyfajta Liebestodhoz vagy ldtens homoszexudlis vonzalomhoz,
mint az 1932-es A mamia, a The Mummy’s Curse [A mtmia 4tka; 1944] vagy a The Mummy’s Hand [A miimia keze; 1940]
esetében, e tekintetben a nemiség rejtélyének allegéridjdt is jelentheti.

64 Harriet Jacobs dobbenetes énéletrajzdban példdaul elmeséli csalddja térténetét, elsésorban mindarra a szexudlis elnyomdsra és
lealacsonyitdsra dsszpontositva, amelyet rabszolgaként elszenvedtek. A faji és nemi elnyomds elleni mindennapos kiizdelmét hiven
szemlélteti ay a szdmtalan eset, amelyben gazddja megprébdlta szeretdjévé tenni vagy a féltékeny feleség aldzta meg sajdt eszkozeivel,
vagy annak a késébbi kongresszusi képuiselének a példdja, aki igéretét megszegue végiil nem volt hajlandé felszabaditani téle fogant
gyermekeit. In: Fagan Yellin (ed.): Incidents in the Life of a Slave Girl Written by Herself. Cambridge, Mass: Harvard University
Press, 1987.
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nemi agresszié véltja ki a fehér ,felszabaditas” hds-
tettét. A film nyitéinzertje, amely szerint az afrikaiak
megjelenése Amerikaban hintette el a széthizds
maguait”, tovibb4 Eszak és Dél (valamint Ur és Szolga)
harmonikus kapcsolatdnak erdsen idealizalt 4brazoldsa
a rabszolgafelszabadité mozgalmak ,mételye” el&tt,
egyarant arra utalnak, hogy a szexéhes feketék tették
tonkre a nemzetet. Flora és Elsie megmentése, va-
lamint az ostromlott északiak és déliek felszabaditdsa
(akik djra oOsszefogtak ,arja sziiletési jogaik megvé-
érdekében”) egyazon didaktikus
allegéria részei, amelynek végcélja a Klan tagjainak

désének kozos

vizi6ja a ,rend allapotardl”. A végkifejlet ,kevert”
frigye Eszak és Dél kozott megerdsiti a nemzet
egységét, és megteremt egy szexuilis rendet, amelyben
a sz(izies fehér n8 mint véagytirgy csupan a fehér férfi
szdméra elérhetd. Az tinnepld csaldd/nemzet kép-
soraira exponalt Krisztus-kép egyhazi 4ld4s egy nemzet
sziiletésére®. Ez az absztrakt, metafizikai természetd
Sziiletés azonban sokkal inkabb egy konkrét elképzelés
megsziiletése, semmint egy nemzeté (noha szoros
Osszefiiggésben van az ,amerikai nép” koncepcidjaval)
— amely kegyetlen médon az dldozatokat vonja
felel@sségre a b{indkért, nyilvanuljon meg ez az
elképzelés a megerdszakolt fekete nsktdl sziilets félvér
gyermekek elutasitdsdban vagy abban, hogy éppen a
mulatt szerepl§ kapja a ,Lynch” nevet a filmben.
Ebben a gondolkoddsmédban a fehér férfi, aki
évszazadokon 4t er8szakolta meg a fekete ndket, a
fekete férfi alakjiaban testesiti meg sajat erdszak-
fantazidit a fehér n8 irdnt — miként a filmben is
feketére maszkirozott fehér szinészek alakitjak a
rabszolgakat.

Ha nem is volt sz6 konkrétan nemi er&szakrdl
torténeteikben, a hatvanas évek elétti filmekben az
erotikus kapcsolatok abrazolasdnak lehet8ségeit erésen
behatarolta egyfajta apartheid tipust etnikai/faji
szabalyrendszer. Hollywood, mik&zben id&nként
szivesen mutatott be kevert szerelmi kapcsolatokat
angolszaszok és latin/arab figurdk kozott (f6ként ha az

utdbbiak szerepét fehér sztarokra bizhatta, lasd Rudolf
Valentinét A sejkben, Dorothy Lamourt az Ut
Marokkéba (The Road to Morocco; 1942) cim filmben
[1942] vagy Maureen O’Harat a They Met in Argentina
[Taldlkozds Argentindban; 1941] f&szerepében), kovet-
kezetesen elzarkézott az afrikaiak, 4zsiaiak vagy az
Ez a
vérkeveredéstdl valé latens félelem érhetd tetten olyan

amerikai Gslakosok szexudlis A4brazolasatdl.

klasszikus melodraméak, mint a Call Her Savage
[Hivjdtok vadnak; 1932] vagy a Pinky (1949) torté-
netében, sziikségszerfen megakadélyozva, hogy a
»félvér” hésnd (az elébbi filmben részben indidn, az
utébbiban szines bdrd) a végkifejletben eljusson a
kevert hazassag happy endjéig, noha ironikus médon
mindkét esetben ismert fehér filmcsillag alakitotta a
fGszerepet. A melodrama mfaja éppen a tragikus
zarlat miatt biztositott kivald terepet a fajok kozotti
szerelmi kapcsolatok abrazoldsira — szemben a zenés
komédidk cselekményivével, amely sordn a szerel-
mesparok végiil szitkségszertien egymdsra talalnak.

(The
Association of Motion Picture Producers) 1930 és
1934 kozote érvénybe lépett produkcids szabdlyzata,
amely a huszas évek Hays-kédexének szigoritott

Az amerikai filmgyarték szdvetsége

véltozata volt, egyértelmtien fogalmaz: ,A fehér és
fekete faj kozote tilos mindennemii bizalmas érintkezés
dbrazoldsa.”®5 A fehér és fekete ,faj” kozti romantikus
kapcsolatok torvényen kiviilre helyezése szoros
Osszefiiggésben van azzal a folyamattal, amely széles
korben kirekesztette az afrikaiakat, 4zsiaiakat és
8slakos amerikaiakat a tarsadalmi intézmény-
rendszerb&l. A ,tiszta vér” meg8rzése irdnti megszallott
torekvés egészen a jogi szabalyozas szintjéig jutott a déli
hatélyba fajkeveredési
torvényekkel, amelyek (mint arra tobb afroamerikai

feminista is rdmutatott a XIX. szdzad végén®0) nem

allamokban helyezett

csupan a fehérek (férfi) felssbbrenddiségének érvénye-
sitését szolgaltak, de meggatoltik annak lehet8ségét,
hogy a feketék sajat tulajdonhoz jussanak a rabszolga-

felszabaditdst kovets id&szakban. A, faj” mint

* Griffith filmjének eredeti cime: The Birth of a Nation — Egy nemzet sziiletése. (- a szerk.)
65 A produkciés szabdlyzatbdl vett idézetek Garth Jowett: Film: The Democratic Art. Boston: Little Brown, 1976. cimii miivébdl

szdrmaznak.

66 Itt elsésorban Anna Julia Cooper és Ida B. Wells személyére gondolok.
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Hazel Carby megallapitasa

biol6giai kategéria,
aldrendel8dott a fogalom politikai
kategéridjanak.67 Ennek az altaldnos kizarasnak a

értelmében,

szovegOsszefiiggésében  érthet§ meg igazdn a
produkciés szabdlyzat szexudlis erGszakra és

kegyetlenségre vonatkozé 4altaldnos cenzidrdja: a
barmilyen okbél és koriilmények kozt végrehajtott
egyéni er8szakos cselekmények teljes kord kitiltasaval
a vaszonrdl a filmkészitGket megfosztja az afro-
amerikaik ellen irdnyuld faji/nemi alapokon torténd
er8szakos tdmaddsok abrazoldsanak lehet8ségétsl,
kozvetetten azt a célt szolgalva, hogy maradéktalanul
kiirtsa a lincselések, kasztraciok és megerdszakolasok
sotét oldalait az amerikai torténelem krénikaibol.68
Mas széval a produkcids szabalyzat eleve megfosztja a
torténetek
sajat
torténelmi tapasztalataik és identitdsuk magvat képezd

harmadik vildg lakéit olyan rivalis

megteremtésének esélyeitdl, amelyek a

szexudlis elnyomasrél mesélhetnének.69
A kiilonbség latvdnyossdga

A fejlett nyugati filmgyartas faji/gyarmati 6sszefiiggés-
rendszerben zajlé torténeti analizise sordn meg-
figyelhetS egy erdteljes altaldnos torekvés egyfajta
(Fredric Jameson kifejezésével élve) ,allegorizalasra”,
amelynek lényege, hogy még a legszemélyesebb
torténet is metaforikus médon tarsadalmi szintre
emelddik, ahol az egyén mikrokozmosza leképezédik
a nemzet makrokozmoszdra — a személyes és
egyetemes, a privat és a politikai szféra szorosan
egymésba olvad.’0 A film nemzeti és faji hierarchisi
mas széval az extradiszkurziv tarsadalmi érintkezési

sz

formak egyfajta allegéridjat jelentik. A jészomszédsag

-

elvének” idején Hollywood Latin-Amerikat konti-
nentélis szovetségesként probalta feltiintetni a
tengelyhatalmakkal szemben. Mivel a masodik
vildghabord kitdrése folytdn az eurdpai felvevpiac
erSteljesen lecsokkent, az amerikai filmstadidk

egymas utdan 4llitottak el a ,latin-amerikai
témakrol” sz6l6 filmeket — egyfeldl az Gj piac

meghdditasa, masfelsl a pAnamerikai politikai egység
megteremtése érdekében. Arulkodé médon ez a
»joszomszédsag” sohasem terjedt ki a halészobakra: a
filmek csak a legritkdbb esetben jutottak el a fajok
vagy nemzetek kozti héazassig csalddalapité happy
endjéig. A latin-amerikai szerepl6k margéra szorultak
a torténetekben, szerepkoriik tobbnyire a szérakozta-
téipar kiilonféle képviselSire korlatozddott: a The
Gang’s All Here [Egyiitt a banda; 1943], a Too Many
Girls [Tul sok ldny; 1940] vagy a Weekend in Havana
[Havannai hétvége; 1941] latin hsei a torténet végén
ugyanott talaljak magukat, mint ahol az elején
voltak, ellentétben az észak-amerikai hésok statusara
jellemz8 teleoldgiai fejlsdéssel. Az ezekre a filmekre
jellemz8 musicalbetétek ,egzotikuma” a kiilénbséghdl
varézsolt hangstlyos latvdnyossidgot — mikdzben a
torténetek a felszinen épp Eszak- és Dél-Amerika
egységét hirdették.

Az olyan filmek, mint a The Gang’s All Here sajatos
munkamegosztassal osztottik fel a musicalbetéteket az
angolszasz f6h6sok és a latin-amerikai mellékszerepld
kozott: mig a romantikus dalok, mint az ,,Ut a
csillagokba” Alice Fay és James Ellison parosdnak
jutottak, addig a ,komolytalan”, ,csapongd” tanc-
szamokat buja csipmozgasokkal, eltdlzott grimaszok-
kal, komikusan buja kosztiimtkkel Carmen Miranda
figuraja kapta. Szines kis alakja a ,The Lady with the

67 Hazel V. Carby: Lynching, Empire and Sexuality. Critical Inquiry 12 (1985) no. 1.
68 Az etnikai kisebbségek elleni agressziordl és nemi erészakrdl bévebben ldsd Jacquelyn Dowd Hall: The Mind that Burns in Each
Body: Woman, Rape and Racial Violence. In: Ann Snitow (ed.): Powers of Desire. New York: Monthly Review Press, 1983.

69 Haile Gerima Bush Mama cimii miivében kiméletleniil elemzi a modern amerikai hatalmi struktiirdt, amikor a fehér rendértiszt

dltal elkovetett nemi erdszakot a védtelen fekete dldozat szubjektuman keresztiil dbrdzolja.
70 Fredric Jameson: Third World Literature in the Era of Multinational Capitalism. Social Text (1986 6sz) no. 15. Noha Jameson

elsésorban a harmadik vildg kontextusdban haszndlja az ,,allegéria” kifejezést, sxdmomra érvényesnek bizonyult a fejlett Nyugatra is,

ami egyre erdteljesebben alkalmazza a ,mdssdg” fogalomkorét sajat hatdrain beliil.

* A harmincas évek kiizepén, Roosevelt elncksége idejen az Egyesiile Allamok a latin-amerikai orszdgokkal kapcsolatban a

j6szomszédsdg elvét hangsilyozta (ami persze exen dllamok USA-t6l vals gazdasdgi fiiggésének erdsitését is jelentette) (— a szerk.)



2005

no. 2.

Tutti-Frutti Hat” (A gytimolcskosarkalapos holgy)
cfmd szdmban példaul szinte eltorpiill a gigantikus
novényi diszletek kozt: a betét zaroképében egyfajta
termékenységi istennsként jelenik meg a nézs eldtt,
felidézve a film nyitéjelenetét a DéEIrsl érkezett druk
gazdag kavalkadjaval — Eszak ezdttal néi principium
képében iinnepli az adakozé Délt, amely 4rucikkeivel
taplalja 6t. Miranda kosztiimjének bandnjai nemcsak
Latin-Amerika mez8gazdasagi gyarmattd torténd
leegyszerdsitését jelképezik, de fallikus szimbolumot
forméznak, amelyet buja latin n6alak emel a kor alakq,
vaginalis diszletformak fo6lé (miként a dal szovege
hirdeti, a latin l4nyok ,,csak Johnny Smith” el&tt veszik
le a kalapjukat, hasonléan az 4zsiai n&alakokhoz az
olyan filmekben, mint az Ut Marokkéba, akik csupén a
fehér férfi el6tt lebbentik fel fatylaikat). Az egzotikum
birodalmdba helyezve a ,latinsag” (vagy ,azsiaisag”)
egyuttal felmentést kap az észak-amerikai viselkedési
normak hegeménisja aldl. A dél-amerikai szereplSket
ezaltal megfosztjak a narrativ fejlédés lehetSségeitsl —
jelenlétiik csupan etnikai szinfoltként ,, fogadhaté el” a
cselekményben. Igy a  szereplék kapesolatai
allegériaként szolgdlnak Eszak és Dél (vagy Nyugat és
Kelet) kapcsolatdra, kifejezve egyfajta vonzalom/
taszitds ambivalencidt a Nyugati Birodalom hatar-
szélein él6kkel szemben.

A nemi és kolonialista gondolkod4sméd talalkozasi
pontjai vildgosan felismerhetSek abban, ahogy
Hollywood a Keletet, Afrikat vagy Latin-Amerikat
iirtigytil haszndlja erotikus képsorok bemutatdsira —
kiildndsen a harmincas és az 6tvenes évek kozepe altal
hatérolt id&szakban, amikor a produkciés szabalyzat a
yszenvedélyes” jeleneteket csupan gyermeteg médon, a
hazassdg intézménye 4altal szentesitve abrazolhatta.
Tiltolistan mindennemd fajkeveredés,
meztelenség, a kihivo tancok és jelmezek, vagy a ,buja,

szerepelt

vagykelt8” cs6kok; a hézassagtdrés, csabitas,

rendhagy6 szexualitds vagy nemi erSszak pedig
minddssze burkolt formaban keriilhetett vaszonra —

még igy is kizarélag akkor, ha nélkiilozhetetlen volt a
btinhsdéssel

végkifejletben. A nyugati filmek erSteljes vonzalma a

cselekmény menetéhez, és jart a
hiremekhez tehit nem csupan kivalé metaforaval
szolgalt  a gondolkoddsmoéd — Kelet-
elképzeléséhez, de lehet8séget kinilt a szexudlis téméja
képek idegen
kérnyezetben — hasonléan ahhoz a szerephez, amit a
Kelet, Afrika vagy Latin-Amerika toltott be a
viktoridnus korszak kulturalis életében.

A harmadik vilag egzotikussa és erotikussa tétele
lehetévé tette a birodalmi képzelet szdmara, hogy

gyarmati

szabad felvonultatdsiara is egy

biintetleniil kiélhesse szexualis hatalmi fantazidit. Mar
a némafilmkorszak kezdetén késziiltek erotikus
tancjelenetek tobbnyire spanyol és indiai mozdulatok
képtelen keverékébdl, megizesitve némi tradicionalis
hastanccal (The Dance of Fatima [Fatima tdnca; kb.
1903], A sejk vagy A sejk fia [Son of the Sheik; 1926]).
Ez a tdncturmix er&teljesen emlékeztet arra az
orientalista festmények altal kedvelt gyakorlatra,
amely arab, perzsa, kinai és indiai kulturalis
hagyomanyok egymastdl jelentSsen eltérd vizuilis
motivumait 6tvdzi egyetlen, egzotikus Kelet-kép
érdekében?l -  Albert

kifejezésével élve a ,tobbes szdm jelét” alkalmazva ra.

megteremtése Memmi
Egy ,keleti” helyszin (amely az esetek tdlnyomo
tobbségében
jelentett) felhatalmazta a hollywoodi filmkészitSket

stddidban  felépitett diszletvildgot
arra, hogy a cenztraszabalyok megkeriilésével csupasz
testeket mutathassanak, tartozzanak azok olyan
férfisztarokhoz, mint Valentino, Douglas Fairbanks és
Johnny Weissmiiller, illetve neves szinészn&khoz
Marlene Dietrich aranyszinre festett 14bd tancos-
nGjét8l Maureen O’Sullivan bikinis Jane-alakjan 4t
Greyig, akinek buja csipdmozdulatait
egzotikus figurdjanak primitiv kulturdlis héattere
igazolta (mikozben Jane kihivo kétrészes dzsungel-

Dolores

ruh4jat az erkolesvéd6k nyomdsira a filmkészitsk
szolidabb egyrészes darabra cserélték a méasodik

71 Példdul Ferdinand-Victor-Eugéne Delacroix, miként erre Lawrence Michalak rdmutatott, indiai kosztiimoket kolcsonzétt egy

diszlettervez6tél modelljei szdmdra, hoxzdjuk csapott néhdny titikényvbdl és perzsa miniatiirdabdl ellesett ,,asszir” motivumot, a hézagokat
J J y Y g

pedig sajat képzeletébdl témte be a Maghreb megalkotdsandl. Ld. Michalak: Popular French Perpectives on the Maghreb: Orientalist

Painting of the Late 19th and Early 20th Centuries. In: Jean-Claude Vatin [ed.]: Connaissances de Maghreb: sciences sociales et

colonisation. Paris: Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, 1984.
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a bennsziilott

asszonyok melle

Tarzan-filmben,
tovabbra is csupaszon maradhatott??, hiven ,doku-
mentilva” a természeti népek National Geographic-
fotografidkrdl ismert meztelenségét). A sivatagokban
és GserdSkben a hézassdgot megel$z8 hosszadalmas
udvarlési folyamat biintetlentil felcserélhetd a szexualis
dominancia és ,szabadsig” gétlastalan abrandképeire,
sz6ljanak azok tobbnejtiségrsl vagy akar a leigazottként
szemlélt fehér n8 meger8szakoldsarél (a természeti
kultirak kontextusidba helyezett szexudlis agresszié
gyakorlata egészen a mai napig kdzkedvelt, miként ezt
a Brooke Shields alakitotta h&snd ellen iranyuléd
nemierGszak-kisérletek is bizonyitjdk a Szahardban
[1983]).
kédexének korlatai kozé szoritott filmgyéartas a
Keletben (Afrikdban, Latin-Amerikédban) taldlja meg
az erotika hdboritatlan otthonat.

A puritdin térsadalmi erkoles szigord

A hdrem képzete

Hasonléan a voyeurisztikus antropolégiai tanulmé-
nyokhoz és a rendhagyé szexualis szokasoknak szentelt
Gtirajzokhoz, a filmgyartas
anakronisztikus médon a mai napig a viktoridnus kor

moralizalé nyugati

megrogzott szexudlis érdeklddését terjeszti, nép-

o 2

szer(isiti a mozgdkép gazdag kelléktara segitségével. A
férfi
raktarkészlete szimba vehets a Harum Scarum (1965)
cim{ onreflexiv filmben, amely helyszinéiil a hajdani
Kelet modern, baziri utdnérzését jelentd Las Vegast

nyugati heroikus fantiziaképeinek teljes

vélasztja: egy vérost a nevadai sivatag perzsels
poklanak szivében, telezsifolva héremszerd éjszakai
klubokkal. A film nyitéjelenetében Elvis Presley
(,keleti” jelleg(i turbdnban és mellénykében) l6hiton a
varosba érkezik a homoksivatagbhdl, lepattan a
nyeregbdl, és azon melegében megment egy oszlophoz
kotozott nét két gonosz arabtdl, majd hamarosan
elénekli az alabbi sorokat: ,Ott a helyem, hol a sivatagi
nap él, hol a jékedv életre kél, hol perzsel a hdremholgyek

-

tdnca, hol forré a szivek romdnca — kint egy homokdiinén,
bent egy sdtor mélyén, srdcok, mindig kalandra készen
dllok. Irany Kelet, pajtds, ezt ne feledd, ott sejk lehetsz,
mdgnds és bajnok, hurik lesik parancsod. Ha hallom az
éden hivé szavdt, megnyilik elttem minden szerdj, ugy
csindlom, azzal és annyiszor, ahogy csak akarom, hajtds
Keletre, a csodds, a mesés, a gaxdag Keletre, pajtds!”

Az orientalista gondolkod4smdédban az anyagi béség
Paradicsoma az imperialista kizsdkmanyol4s torténelmi
folyamatahoz kapcsolédik, ez esetben a musical miifaji
utdpidjanak kozegét jelenti, azt a helyet, ahol valéra
valnak a tarsadalmi/politikai status quo hétkoz-
napjaibdl szdm(zoétt vagyak. Ez a hidny azonban
elsGsorban a férfiak fantdziabirodalmiban fogalma-
z6dik meg: a harem képe ablakot nyit sok millio Ali
babinak egy ismeretlen, csabité és gydtrelmesen tiltott
kincsestirba, amely feltehetGen minden férfilélek
osztonoldaldnak egyarant kivadnatos. A Kismet (1955)
haremuranak kedvenc szérakozasa példaul az, hogy egy
tudtukon  kiviil
szemmel tartja holgyeit. A hérem voyeurisztikus

megfigyelrendszer segitségével
bepillantist enged a ndi vildig megkozelithetetlen
maganszférajiba, dbrandképe a szexudlis omnipotencia
himutépidjat testesiti meg.’3

A hirem toposza a modern tdmegkultiriaban
természetesen tobb évszdzados miltra tekint vissza a
Kelethez kot6ds fantéziaképek birodalmdban. A
nyugati utazék szimara mindig is elképzelhetetlen volt
bejutni egy harembe — maga az arab elnevezés, harem,
harim, a ,tilos” sz6bdl szarmazik —, beszamoléikban
mégis szilird meggy6z8déssel és  megtévesztd
pontossaggal térképezik fel a haremek bels§ vilagat,
hasonléan az olyan, Eurépdban késziilt orientalista
mitermi képekig, mint a Térékfiirds (1862), amelynek
festSje, Ingres életében nem jart Keleten. A keleti
utazisok és az eredeti helyszineken festett képek, mint
Ferdinand-Victor-Eugéne Delacroix mivei, leginkabb
a hitelesités céljat szolgaltdk a valdjaban felté-
telezéseken alapul elképzelések szdmara. Megihletve

72 A fedetlen mellii afrikai néket dbrdzolé képsorok a Tarzan-filmekben kiilonbézd itifilmekbdsl szdrmaztak. Trinh T. Minh-ha

Reassemblage (1982) cimii munkdjdban a mellek szevepének jelentéségét vizsgdlja a néprajzi filmekben. Az antropolégidval szemben

megfogalmazott dltaldnos kritikdjdt lasd Woman, Native, Other. Bloomington: Indiana University Press, 1989. pp. 47-76.

73 Ugyanakkor Fellini 8 és fél cimii filmjében éngiinnyal mutat rd a mesebeli hdremwildg pornogrdf dbrandképére, pusztdn azdltal, hogy

felerdsiti f6hése konkrét tobbnejiiségét.
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az arab kultirdban népszeri fantasztikus meséktdl, a
nyugati utazok tgy irtdk le a Keletet honfitarsaik
Gjabb fejezetek szinhelyét Az
Ezeregyéjszaka meséiben — mikdzben az eredeti

szdmara, mint
torténetek eurdpai forditdsai mar eleve a nyugati
elvarasokhoz ferditett szdvegvaltozatok voltak, tele a
szenvedélyes és erdszakos Kelet elesépelt kliséivel. 74
Mi sem jelképezi szebben ezt a Kelet-képet Salome
alakjanal, akinek szemita gyokereit éppen a XIX.
szazadi orientalista néprajzi iranyzat (l4sd Hugo von
Habermann, Otto Friedrich) allitotta elGtérbe.

A hirem torténelmi jelensége — ami inkabb a
fels6bb néposztalyokra volt jellemz& — hétkdznapi
formajaban nyeri el valédi jelent&ségét: szdmtalan
egyiptomi és torok ng irt onéletrajzaiban azokrdl a
komplex csaladi struktirakrdl, amelyek osztilyhata-
rokon, genericidkon, foldrajzi tavolsdgokon ativelve
hélézzak be a néi kozosséget. 5 Az elszigetelt, 4m némi
hatalommal biré hiremlaké nék tébb szempontbdl
akik
szabadabb mozgasuk révén fontos kapcsot jelentenek a
kiilvilaggal.76¢ Alarendelt helyzetiik ellenére a hirem
ndtagjai, miként erre Leila Ahmed rédmutatott,
rendelkeztek tulajdonjoggal és élhettek is vele, s&t
esetenként jelentds politikai szerepet is bettlthettek —

fiiggnek  munkdsosztalybeli  n&tarsaiktol,

a harem tehat igen ellentmond4sos teriiletnek
szamit.”7 Noha a nyugati gondolkoddsméd a haremre
csupan férfi-felségteriiletként tekint, a kozel-keleti
asszonyok beszdmoldi szerint olyan rendszert jelent,

mésrészt egyfajta védett kozeget teremtve, ahol
szabadon és férfitekintetekt8l tivol cserélhet8k
informaciék. (E tekintetben a haremek modern
tovabbélését jelentik a Kozel-Keleten a kiilonféle,
rendszeresen megtartott
résztvevSk sztorikkal, viccekkel, dalokkal és tanccal
figurdzhatjak ki a férfihatalmat.) M4s szavakkal
patriarchélis természete ellenére a ,harem” jelensége

nétalalkozék, ahol a

aldozatava valt a torzitd, nyugati gondolkoddsmédnak,
amely kiszakitotta torténelmi/tarsadalmi kontextusa-
bél, sajat szexudlis elnyomdsrdl szol6 eldfeltételezéseit
A Kozel-Kelet

kozosségi elkiilonitésen alapuld rendszere ugyanakkor

érvényesitve r4. hagyoményos,
figyelemre mélté tanulsdgokkal szolgél, Osszevetve a
nyugati, f6ként fels6-kozéposztalybeli nk esetében
elterjedt ,egyszemélyes izolaciéval”.78

Az eurépai nSk heves érdeklsdéssel fordultak a
XIX. szazad orientalista koltSinek, mint Beckford,
Byron és Moore mitivei felé, mintegy megel&legezve
késsbbi lelkesedésiiket az egzotikus helyszineken
jatsz6d6 filmek irdnt. Uti beszamolsikban azonban
igen ellentmond4sos médon foglalkoztak a hiremek
témajaval, egyszerre felmutatva a hagyomanyos
orientalista szemléletmdd és az arnyaltabb, mélyebbre
tekint& beszdmoldk narrativ vonésait. A nyugati nd
egyfel6l része a nyugati gyarmatosité tekintetnek:
frasai gyakorta hemzsegnek kiilonféle voyeurisztikus
megfigyelésektdl a ,keleti” 6ltdzékekrsl, gesztusokrdl,
viselkedésmddokrdl, egzotikus targgya formalva a

Miésfajta nSt.79 Mig a férfi elbeszélk lelki szemei elétt
a harem a leszbikus szex paradicsomaként jelent meg, a

amelynek példaul szerves részét alkotjak a férfi kozeli

sz 2

ndrokonai is, egyfelsl enyhitve a feleségek izolacidjan,

74 Az Ezeregyéjszaka meséinek orientalista ideoldgidt képviseld eurépai forditdsairdl bévebben ldsd Rana Kabbani: Europe’s Myths
of Orient. Bloomington: Indiana University Press, 1986.

75 Ldsd Huda Shaarawi: Harem Years: The Memoirs of an Egyptian Feminist (1879-1924). New York: Feminist Press at City
University of New York, 1987.

76 Ldsd Lois Beck és Nikki Keddie (ed.): Women in the Muslim World. Cambridge, Mass: Harvard University Press, 1978; Mervat
Hatem: The Politics of Sexuality and Gender in Segregated Patriarchial Systems: The Case of the Eighteenth- and Nineteenth-Century
Egypt. Feminist Studies 12 (1986) no. 2.

77 A hdrem eurocentrikus dbrazoldsmddjdanak kritikdjat ldsd Leila Ahmed: Western Ethnocentrism and Perceptions of the Harem.
Feminist Studies 8 (1982) no. 3.

78 A fels6-kozéposztdlybeli nyugati nék hdztartdsbeli szdmiizetésének miivészi dbrdzoldsmddjdrdl lebilincselen érdekes tanulmdny
olvashaté Bram Dijkstra tollabdl: 1dols of Perversity. New York: Oxford University Press, 1986.

79 Marina Lagreg dllitdsa szevint a korai nyugati feministdk, mint Hubertine Auclert, Francoise Correze, Mathea Gaudry és Germaine

Tillion, maguk is az orientalista gondolkoddsmédot képuiselték. A nyugati feminizmus kolonialista ideolégidhoz fliz6d6 viszonydnak
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ndi utazok, akik nagyobb eséllyel juthattak be ezekbe a
lezart n&i zénikba, beszdmoldikkal tobbnyire rom-
bolték ezt a pornograf elképzelést. Erdekes ellen-
példaként Lady Mary Wortley Montagu levelei,
amelyekben részletesen lefrja a torok fiirdSkben latott
ndi testeket, f6ként a szemléls erotikus érdeklEdésérsl
tantskodnak: szerzsjiik szinte tudat alatt egyfajta
férfitekintettel vizsgalja egzotikus ndtarsait: ,Azt
vettem észre magamon, hogy elismerd pillantdsaimat
leginkabb a legfinomabb bérrel és legesoddsabb formdkkal
megdldott holgyek vdltjdk ki, még akkor is, ha arcvondsaik
sxépség tekintetében elmaradtak mdsok mogétt. Megvallva
az igazat, meglehetésen gonosz mddon titokban azt
kivantam, bdrcsak Mr. Gervase koriinkben lehetne
lathatatlanul: mifvészete szdmdra minden bizonnyal
roppant dlddsosnak bizonyulna ily temérdek mezitelen néi
test ldtvdnya, a lehetd legkiilonfélébb pézokban.”80

A nd&i utazék emellett szinte rd voltak kényszeritve,
hogy parhuzamba 4llitsak sajat elnyomott helyzetiiket
keleti ndtarsaikéval. Lady Mary Wortley Montagu
gyakran tesz 6sszehasonlitdsokat az angol és a tordk nék
szabadsaga kozt, jelezve a hdremek és fatylak vilagaban
megnyilvanulé paradox helyzetet: ,Szembetiing, hogy
mennyivel nagyobb szabadsdgot élvexnek exek a nék
mindlunk, mivel rangtdl fiiggetlentil semmiféle asszonynép
nem léphet utcdra két fdtyolkends nélkiil: egy az arca, egy
pedig teljes oltozéke elfedésére szolgdl. .. Tekintve ezen dlca
hatékonysdgdt, teljesen elvész a kiilonbség urholgy és szolga
kozétt, nincs oly féltékeny férfiszem, amely rdismerne nejére
és egyetlen férfikéz sem érintheti meg a ndket e fdtylak
védelmében... Ex az dllandé és mindenkire kiterjeds
dlarcosbdl lehetévé teszi a nék sxdmdra, hogy szabadon és a
leleplezés veszélye nélkiil a maguk 1itjdt jarhassdk.”81

-

Lady Mary Wortley Montagu {rdsaiban annak is
nyomat talalni, hogy maguk a torék nék is tisztdban
vannak nem csupdn sajit, de eurdépai n&tarsaik
elnyomott helyzetével is. Montagu egyik levelében
felidézi azt az eseményt, amikor a torok fiirdSben
torténd vetkszés sordn a f6noknd megpillantotta
fiz&jét, majd az aldbbi médon kommentélta: ,,Az angol
férjek még az itteni férjeknél is rosszabbak: ketrecbe zdrjdk
asszonyaikat, amelyet alakjukra szabnak.”82

A Keletet 4brézol6 népszer( képek tulajdonképpen
a férfiorientdlt utazasi beszamoldk kliséit elevenitették
meg. Az 6sszekotd kapocs az Gslakok teste és a nGi
testek 4brazoldsa kozott kivaltképp szembet(ing, ha
dsszehasonlitjuk a hollywoodi etnografiat a hollywoodi
pornografiaval. Ironikus médon haremek és kényurak
vonésai fedezhetSk fel még olyan szdvegekben is,
amelyek helyszinét nem a Kelet adja: az tun.
haremstruktdra jelensége példaul lépten-nyomon
felbukkan a nyugati témegkultiraban. Busby Berkeley
musicalkoreografidiban példaul gyakran felfedezhetd az
alomgyér Keletrsl sz6l6 mitikus elképzeléseit tiikrozs
haremszerkezet: ezek a koreografidk igen nagyszdmi
n&alakbol  épitkeznek,
észrevételét idézve, a férfihatalom jelképei a korlatlan

amelyek Lucy Fischer

mennyiségd, egymaéssal felcserélhetd nék felett.33 A
mise-en-scéne mind a haremjelenetekben, mind az ilyen
tipust tdncbetétekben a férfitekintet tulajdonosin
alapszik, aki korldtlan mennyiségben és a rivilis
férfitekintetektdl haboritatlanul gyonysrkodhet a
latvanyban. Berkeley panoptikumszertd képsorai a
vizudlis gyényort Osszekapcsoljak azzal a titkos
élvezettel, amit a feliilr8l iranyitott n&i mozdulatok
kifigyelése nytjt. A kamera mindeniitt jelen lev§ és

kritikajat lasd Marina Lazreg: Feminism and Difference: The Perils of Writing as a Woman on Women in Algeria. Feminist Studies
14 (1988) no. 3.; Chandra Talpade Mohanty: Under Western Eyes: Feminist Scholarship and Colonial Discourses. Boundary 2
(1984) no. 12.; Gayatri Chakravorty Spivak: French Feminism in an International Frame. Yale French Studies (1981) no. 62.;
Spivak: Other Worlds: Essays in Cultural Politics. New York—London: Methuen, 1987.

80 Robert Halsband (ed.): The Complete Letters of Lady Mary Wortley Montagu. I. London: Oxford University Press, 1965. p.
314.

81 Robert Halsband (ed.): The Selected Letters of Lady Mary Wortley Montagu. New York: St. Martin’s Press, 1970. pp. 96-97.
82 Halsband (ed.): The Complete Letters of Lady Mary Wortley Montagu. I. p. 314.

The Optical Politics of Dames. In: Patricia Evens [ed.]: Sexual Strategems: The World of Women in Film. New York: Horizon
Press, 1979.
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folytonosan mozgasban 1év8 tekintete vardzs-
sz6nyegként suhan végig a zart alakzatokba kénysze-
ritett néi testeken, megszemélyesitve az egyszerre jelen
1évs és elrejtsz8 Gr korlatlan tekintetét — legyen az a
rendez8/producer, illetve annak helyettesitSjeként a
néz8. Ezek a musicalszdmok kizarjak a férfi személyes
jelenlétét, de szabad teret biztositanak a néz8
képzeletének, amelyben kozponti szerepet foglalhat el,
szdimtalan  engedelmes  nd&alak  szérakoztatd
latvanyaban gyonyorkddve. A Berkeley-koreografisdk
latszblag teljesen egyforma ndalakjaikkal nem csupan
szovegszempontbdl jelenitik meg a musicalszdmok és a
hirem kozti analégidt, hanem a stadiégyakorlat
szintjén is, ahol a szerepl@vélogatds hagyoményosan
patriarchélis folyamata egyfajta szépségversenyként
fogalmazédik meg (,,Parisz itélete”). Maga Berkeley a
kovetkezSképpen  vall
felidézve egy esetet, amikor 723 ndi jelentkezbdl

vélasztott ki harmat, minddssze egyetlen nap leforgasa

szereposztd  mddszerérdl,

alatt: , Tizenhat tagi dllandé ldnytdrsulatom végig ott 1ilt
mellettem: miutdn a hdrom kivdlasztott jelolter melléjiik
dllitottam, ugy kozéjiik illettek, akdr gyongyszemek egy
gyingysorba.”84

A sivatagi odiisszeia

Az egzotikumot bemutaté filmek lehet8séget kindlnak
transzszexudlis szOképek alig észrevehets alkal-
mazaséra is. A Kelet varazsos vildga egyfajta karnevali
kavalkad szerepét tolti be, ahol nemcsak a nemzeti, de
olykor a nemi identitdsok is &sszemosédnak. Isabelle
Adjani az Ishtarban egy lazad arab férfi alcajaban
jelenik meg, Brooke Shields amerikai autéverseny-

84 Idézet Fischertsl: The Image of Woman as Image. p. 44.

z6nek adja ki magit a Szahara homoksivatagdban —
hasonléan Rudolf Valentino (A sejk és A sejk fia),
Douglas Fairbanks (A bagdadi tolvaj), Elvis Presley
(Harum Scarum), Peter OToole (Ardbiai Lawrence)
vagy Warren Beatty és Dustin Hoffman (Ishtar) arab
jelmezt olts férfisztarjaihoz. Az aloltdzet latens vagyat
testesit meg, amelynek célja a szigorGian rogzitett
nemzeti és nemi hatdrvonalak 4thigasa. Agnes Ayrest,
A sejk h&sndjét az arab n6k sajat viseletiikbe dltoztetik,
hogy kikémlelhesse a keleti ,asszonyvasart”: paradox
médon azért veszi fel az alacsonyabb rendd arab
statust, hogy a keleti zsarnoksdg szemtantjaként
felruh4zza magat a tekintet hatalmaval. A néi figurdk
nemi szerepvéltasa a kdzelmdlt olyan filmjeiben, mint
az Ishtar vagy a Szahara csupén arra nydjt lehet&séget,
hogy a h&sné artalmatlan kirdnduldsokat tegyen a
férfi-kiilalak és -testnyelv vildgidban. Az olyan, a
gyarmati gondolkod4asmdddal szembefordulé elbeszélé-
sekben, mint Az algiri csata (La battaglia di Algeri;
1966) azonban a nemi/nemzeti szerepcserék joval
komolyabb jelentSséggel birnak.85 A filmben az arab
Nemzeti Felszabaditasi Front n&tagjai modern nyugati
ruhdkat hordanak, sz8kére festetik hajukat, st
flortlnek is a megszallé francia katonakkal.86 Ezattal
a harmadik vildg 4lcdzza magit Nyugatnak, de nem
azért, hogy mimikrije révén beolvadjon a koérnyeze-
tébe, hanem azért, hogy ezzel is szabotdlja az
asszimildcié gyarmati nyomasat.

Tekintve, hogy az elmilt néhany évszizad sordn az
oltozkddés (annak a folyamatnak eredményeképp,
amit J. C. Flugel taldléan a ,Nagy Férfiti Lemon-
dasnak” nevezettd7) egyre szintelenebbé, fantéziat-
lanabb4 és ridegebbé valt, a szinpompas Kelet szabad

85 Az algiri csata részletes elemzését ldsd Robert Stam: Three Woman, Three Bombs: The Battle of Algiers Notes and Analysis.

Film Study Extract. New York: Macmillan, 1975., valamint Barbara Harlow bevezetdjét Alloula The Colonial Harem cimii

miivéheg, ix—xxii.

86 Az algiri csata egyik jelenetében a Felszabaditdsi Front férfitagjai arab néi viseletet éltenek — dlcdjuk alapvets célja arab nemzeti

identitdsuk kinyilvanitdsa. Az antikolonialista syévegekben megnyilvdnulé ilyesfajta ideiglenes nemi szerepcserék jelzik annak jogos

igényét, hogy meguizsgdljuk azt is, milyen médon sietnek a keleti férfiak a nyugati férfiak dltal veszélyeztetett keleti ndk segitségére.
87 Lasd: J. C. Flugel: The Psychology of Clothes (London: Hogarth Press, 1930). Flugel divatra vonatkozé irdsainak mélyebb

elemzését ldsd Kaja Silverman: The Fragments of a Fashionable Discourse. In: Tania Modleski (ed.): Studies in Entertainment:

Critical Approaches to Mass Culture. Bloomington: Indiana University Press, 1986; valamint Silverman: The Acoustic Mirror:

The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema. Bloomington: Indiana University Press, 1988. pp. 24-27.
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teret enged a nyugati képzelet szdmdra, hogy vissza-
térjen a buja, szertelen ,8slakosallapotba”. Kutatisok
szerint a korabeli filmhiradék széles korben elterjedt
képsorai az arab 6ltdzékben pompazé T. E. Lawrence
alakjar6l nagyban hozzajarultak olyan filmek
megsziiletéséhez, mint a Sejk-sorozat, amelyek
biszexudlis csabereje a nyugati férfi n&ies 4brazolas-
médjaban keresends.88 A férfi-onkép szdmara tiltott
ndi kinézet ekképp biztonsdgos otthonra talalt Keleten,
a Masfajta Férfi kiilsejének ,hiteles” megjelenitése
révén. David Lean Lawrence-figurdja, ellentétben a
hagyoméinyos hds férfiassagaval, homoerotikus
vonésokkal ruhazédik fel: amikor az arab nomad torzs
befogadja az angol férfit, héfehér ruhaba oltoztetik —
s6t az egyik képsoron, ahol nemes elegancidval
meglovagolja parip4jat, a rendez§ szinte meny-
asszonyként 4brazolja. Amikor Peter O'Toole kihizza
hiivelyébsl kardjat, hogy megtekintse a penge
titkrében Gjonnan felvett ,nd&i/keleti” imézsit, egy
fallikus szimbdlum fosztatik meg hagyomanyos nemi
jelképértelmétsl. A torténet folyaman Lawrence és az
Omar Sharif altal alakitott tdrzsf6 kapesolata
fokozatosan alakul 4t a kezdeti férfirivalizaciobdl soha
ki nem mondott erotikus vonzalomm4, amelyben
Sharif alakja veszi fel a n&i vondsokat — lasd azt a
jelenetet, amelyben a Lawrence belsd vivodasat
mélyen 4tél8 Sharif kénnyes szemd premier planja
lathaté. A rasszok kdzotti homoerotikus hattérjelentés
komoly hagyomanyokkal rendelkezik a gyarmati
korszak irodalmaban, a Robinson Crusoe (Crusoe és
Péntek) és a Huckleberry Finn kalandjai (Huck és Jim)
népszer( regényeitdl a Nyolcvan nap alatt a Fold koriil
szamtalan filmfeldolgozasdig (Phileas Fogg és sotét
béri inasa, Passepartout).89 A Birodalomrdl sz616
legtobb filmszéveg a western miifajatol a kodzelmdle
gyarmati nosztalgiafilmjeiig, mint A Hold hegyei
(Mountains of the Moon; 1989), szinte kialt a

-

homoszexuélis olvasatért: ezekben a torténetekben a
ndtarsasagtdl elszakadt fehér felfedezd férfiakat a
megprébaltatasok egymds fizikai kozelségébe ,kény-
szeritik” — az ismeretlen, ellenséges vidékeken torténd
utazdsuk soran vonzalom és vagy kotelékei szoritjak
mind er&sebb kozos glizsba Sket.

A homoerotikus vonasok az egyébként homoféb
kolonialista filmek szévegében is felismerhetSen jelen
vannak. Ezen a szimptomatikus kett&sségen beliil
kiillondsen szembeotls az afrikai/arab/latin férfialak
elhelyezése, aki egyfajta Osztonénként jelenik meg a
nyugati férfikép szuperegdjaval szemben. A sejkben
példaul Valentino egyértelmd 6sztdnén-figura, amig a
kozonség arabként tekint r4, de amint kideriil, hogy
valéjaban eurdpai sziil6k gyermeke, 4talakul felettes
énné, aki nemes 6nfelaldoz4ssal ment meg egy eurépai
holgyet a ,valédi” arab erSszaktevsktsl.9 Az angol né
ezek utdn a sivatag homokjan megszabadul nemi
elfojtasaitdl, de csak miutan a sejk tébb alkalommal is
szexudlisan provokalja. Valentino ,latin szeret&je”
eztttal egy masik ,egzotikus” kontextusba helyezve
élheti ki nemi véagyalmait, ami kortars amerikai vagy
eurépai kornyezetben elképzelhetetlen lenne. E
tekintetben a sivatag izoldlt vildga a képzelet
birodalmanak egyfajta szexuélis/erkolcsi elkiiloniilését
jelképezi a valésagtol. A Keletrsl szolé filmek
rendszerint a nagyvarosban kezd8dnek (ahol az
eurépai civilizdci6 mér sikeresen megzaboldzta a
Keletet), de a dramai konfliktusokra majd csak a
sivatagban keriil sor, ahol a védtelen fehér nd
koénnyedén aldozatul eshet egy romantikus sejknek
vagy rossz szandékd arabnak. A kéjvagyo férfi és a
meger3szakolhat6 fehér né egyiittes izol4cidja tavol a
civilizalt vildg gatlé erkolesi szabalyrendszerétsl
lehet8séget nytjt a férfifantdzia szdméra a teljes
ellendrzésre a mésik nem felett. A puritdn Hollywood
gatat szab a ndi kalandvagynak, valamint a harem és

keleti fronton készitett sajdt filmfelvételeivel kisért, révid idén beliil a Madison Square Garden szinpaddig jutott. Bévebben ldsd John E.
Mack: A Prince of Our Disorder: The Life of T. E. Lawrence. Boston: Little Brown, 1976.
89 Leslie Fiedler dllitdsa szerint egyenesen a fehér férfi és a fekete (vagy 6slakos) férfi kozétti homoerotikus bardtsdg képezi a klasszikus

amerikai regény tartalmi kozéppontjdt. Ldsd: Love and Death in the American Novel. New York: Criterion Books, 1960.

90 Leslie Fiedler a The Inadvertent Epic cimii munkdjdban kitér egy mdsik fehér regényiréndre, Margaret Mitchellre is, akinek Elfdjta

a sz€l cimil regénye az etnikumok kézétti nemi erdszak forgatékimyveire épiil.
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nemi er8szak képviselte férfizsarnoksdgnak —
ugyanakkor ezt oly médon teszi, amivel kielégiti sajat
kozonségének faji hatarokon ativels szexudlis vagyait.

Menahem Golan Szahardjaban, ami a Sejk-filmek
modern 4tiratdnak is tekinthetd, egyarant felismerhets
a nd8ket megmentd férfihSs fantizialakja és a n&i

A hiszas
években jatszé6d6 film autéversenyz& hdésndje, Dale

lazad4s megbiintetésének motivuma.
(Brooke Shields) egy neves autégyaros egyetlen lednya:
zabolazatlan, merész és magabiztos figura, aki behatol a
sivatag hagyoményos férfiterritériumaba, amikor
benevez a férfiaknak rendezett szaharai versenybe.
Nem csupin (sz6 szerint) férfijelmezbe bijik, de 4tveszi
a Férfi helyét és hatalmat a sivatag felett a technolégia
segitségével. Miutdn azonban foglyul ejtik a nomadok,
egyszer( tulajdontarggy4 valik, amelynek birtokl4saért
egyarant harc folyik a torzson beliil és a torzsek kozott:
a képsorokon fetisizalédott teste ironikus médon azt a
targyiasité gondolkod4asmédot is megjeleniti, amellyel
a nyugati filmgyartas sajat sztarjait kezeli. Brooke
Shields elkeseredett kiizdelme rabtartéival nem csupan
beleilleszti a nyugati néz8ket abba a hagyoményos
kolonialista torténetsémaba, ami az &slakék 4ltal
foglyul ejtett eurépaiak megmentésérdl szdl, de
ugyanakkor voyeurré teszi 8ket, egy orgia latvanyat
kindlva szdmukra. A nyugati n& iranti vagy és a felette
valé ellendrzés elvesztésének félelme megkdveteli a
h&snd megbiintetését, amely eztttal kiilonféle, arabok
altal elkovetett nemierdszak-kisérletek formajaban
nyilvanul meg. A végkifejletben azut4n a verseny béator
gySzteseként Dale ,sajat akaratabdl” visszatér a nemes
és vildgos bdrd sejkhez, aki élete kockaztatdsival
mentette meg kordbban a kegyetlen arabok karmai
koziil. A nd, noha kiharcolta jogat a fiiggetlenségre,
6nszantabdl a nemi hierarchia Gsi form4jat vélasztja.
Gyakorta el6fordul, hogy az arab és muzulmén
tdmadok er8szakkisérleteinek kitett hésndket a filmek
Ggy allitjak be, mint akik kifejezetten vonzédnak a

A momia, 1932 (Boris Karloff)

Valentino-féle domindns férfialakokhoz.91 A sejk
bemutatéjat kdvetSen djsagcikkek jelentek meg arrél a
kérdésrél, hogy vajon ,A n8k az er8s férfiakat
szeretik?” — amire Valentino egyértelm igennel felel:
»<Minden né vdgyik a szive mélyén egy Gsemberre. Nevezze
magdt feministdnak, sziifrazsettnek wvagy tigynevezett
modern nének, mindnek olyan férfi kell, aki rdjuk
kényszeriti sajdat akaratdt.”®? Edith Hull hasonlé
véleményt képviselt: ,A csalddnak csak egy feje lehet.
Szemben a mai egyenldségi torekvésekkel, én tovdbbra is
ugy hiszem, hogy mind fizikailag, mind erkolcsileg
hasznosabb, ha ez a csalddfé a férfi’93 Edith Hull
regénye és Monic Katterjohn adaptacidja bizonyos
fokig kielégitik a nyugati n8 ,egzotikus” szeretGre
vonatkozé dbrandjait: a vagyat egy romantikus, érzéki
és szenvedélyes, ugyanakkor 4rtalmatlan jatékra a
Liebestoddal, amely sordn az dszténén kiszabadulhat a
nyugati felsé-kozéposztaly zarkajabol.9% (Az alapregény
szerzénGje bevalldsa szerint pihenésként irta meg a
konyvet, mialatt férje a habortban volt: mivel egyediil
maradt indiai otthonukban, Ggy déntétt, utazist tesz
Algéridban, ahol azutdn mély benyomist tett rd a

91 A Valentino és a néi befogaddk kézotti kapesolat vizsgdlatdt ldsd Miriam Hansen: Pleasure, Ambivalence, Identification: Valentino

and Female Spectatorship. Cinema Journal 25 (1986) no. 4.
92 Movie Weekly (1921. november 19.)
93 Ibid.

94 Denis de Rougemont a Liebestod motivumdt részben az arab koltészetben gyokerezteti. Ldsd: Love in the Western World. New

York: Harper Row, 1974.
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francia megszallé kormény kivalé mitkédése.) A Kelet
vagyképe tehat a nyugati n8k gondolkodasmédjaban is
otthonra taldlt: egyforman hibatlanul illeszkedik az
altaldnos gyarmati ideoldgia tagabb kontextusaba, és az
elfojtott n&i vagyak fantaziavilagaba.

A megmentésrsl sz6l6 fantéziatdrténetek, ame-
lyekben 4rtatlan fehér nét buja arab férfiak fenye-
getnek, nem csupan a Kelet megdvéisanak allegériai
sajat Osztdnds, libidobol fakadd destruktivitisatol, de
egyfajta didaktikus Bildungsromanként szolgalnak
otthoniils n8k szdmadra, amelyek a tagad4dson keresztiil
er8sitik tovdbb a nemi egyenl8ség latszatat. Az
egzotikus filmek megtagadjak a harmadik vilagtdl
nemzeti identitasat, mikézben antifeminista tAmadast
fogalmaznak meg, vélaszul az intézményesitett
patriarchalis rend elleni fenyegetést jelentd sziifrazsett-
mozgalmakra és a
Osszességében tehat elmondhat6, hogy a harmadik

vildgba helyezett nyugati n8 torténete felnagyitott

kibontakozé feminizmusra.

didaktikus allegéria, amely burkoltan jelzi a civiliza-
latlan férfi ,veszélyes természetét”, mikdzben kdzvetve
felmagasztalja a nyugati nSk altal élvezett latszat-
szabadsédgot. A sejk és a Szahara expoziciéjaban a hésnd
nyiltan ldzad a hdzassig ,civilizalt intézménye” ellen,
yrabsagnak” nevezve azt, majd a késbbiekben valédi
rabjava valik a kéjvagy sotét bord férfiaknak. A férfi-
felségteriiletre torténd behatolds sordan (lasd A sejk
asszonyvasarat vagy a Szahara autéversenyét) a nsi hés
kezdetben pimaszul szembeszall nyugati oltalmazéjaval
(aki utébb megmenti az araboktdl), majd 4téli a nemi
er6szak fenyegetésének nevel§ célzati élményét. A
végcél (a sz6 szerinti ,hazaérkezés”) ezekben a sivatagi
odiisszeidkban a n&i szabadsagvagy fegyelmezd
szandékd megbiintetése, amelyen keresztiil wGjboli
megerdsitést nyer a kdzonségben a fennall6 szexudlis,
faji és nemzeti hierarchia.

A tarsadalmi nemek kolonialista konstrukcidinak
vizsgalatara irdnyul tanulminyom célja az volt, hogy
feltdrja a nemi kiilonbségek alapvetd szerepét a brit
birodalom kulttrdjaban. Ebben az értelemben a
nyugati tomegkultira ugyanarrél az eurocentrikus
gondolkod4smédrol
tudomanydgak, mint a filozéfia, az egyiptolégia, az

tantskodik, mint az olyan

antropoldgia, a torténetiras és a foldrajz. A Sejk-filmek

-

erotikus vagykivetitéseit8l az Ardbiai Lawrence
latvanyos térténelmi tabléjaig, az 1932-es Muimia (The
Mummy) fantasztikus rémtorténetétsl Az elveszett
frigylada fosztogatéinak egyiptoldgiai kalandtorténetéig,
az frdsomban szerepl példak azt a célt szolgaljék, hogy
— eltekintve azoktdl az eltérésektsl, amelyek a
sziiletésiiket jelentd id&szak sajatos koriilményeibsl
fakadnak — szemléltessék az eurépai gyarmati hatalom
azon szdmtalan megnyilvanulasit, amelyek ranyomtak
bélyegiiket az uralkodé nyugati abrazoldsmédra. Habar
a (poszt)kolonidlis gondolkoddsméd —feminista
olvasatanak figyelembe kell vennie a gyarmati rendszer
eltér8 nemzeti és torténelmi sajatossigait, legalabb
ilyen fontos feladata feltérképezni a tigabb szerkezeti
hasonlésagokat a harmadik vildg szdzszind kultd-
rajanak reprezenticiéjdban. A  posztkolonilis
torténetek, miként a fentebbiekbd] kidertiil, a ,Nyugat”
fogalmat a nemi er8szak, a megmentésrdl sz6lo
férfifantazidk és a szexualizalt tijabrazolas metaforain
keresztiil hatdrozzdk meg. A Birodalom témegkulttrija
a kiilonféle nemzeti és torténelmi sajatossagokat
elGszeretettel olvasztja Ossze egy nemi szerepkiilonb-
ségek alapelvei szerint leegyszer(sitett abrazolasmod-
ba, amelyre egyfajta ldzad6 valaszreakcidt jelenthetnek
az olyan eltér6 gondolkodast tiikroz8 harmadik
vildgbeli filmalkotasok, mint az En izletes kis francidm, a
Nice Coloured Girls és az egyiptomi Al Mumia.

Varé Attila forditdsa



