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Hibriditas és (g)lokalis

identitas a

posztkolonialis hongkongi filmben-

2 2

1’ ongkongnak a Kindhoz val6, 1997-es visszacsa-
‘! toldsat megelz8 dtmeneti idszakban a hongkongi
identitds a legvitatottabb kérdések kozé tartozott a
térséget érint§ kritikai kultdrakutatas teriiletén. A
nyolcvanas évek 6ta Kina hatasanak elemzése ebben a
tekintetben szinte nélkiilézhetetlen barmilyen Hong-
kong-képzet tirgyalasakor. Kina mint apafigura a nyolc-
vanas évek 6ta fokozatosan egyre nagyobb szerepet ka-
pott a hongkongi filmekben.! Bér a kilencvenes években
a Kina-hatas tovabbra is meghatarozé szerepet jétszott a
hongkongi kultdrakutatasban, egy Gj trend kezdett
kialakulni a Hongkong filmipardban megjelens
hongkongi identitis probléméjanak felold4sara. Miutan
John Woo (Wu Yusen), Jackie Chan (Chan Kongsan),
Chow Yun Fat és masok sikerrel megvetették labukat a
hollywoodi filmiparban, Gj tényezsk keriiltek a hongkon-
gi filmes kutatasok el6terébe: a helyi (lokalis) identitas
kérdése a globalis filmiparban és annak viszonya az olyan
kényes témakhoz, mint az orientalizmus és a posztkolo-
nializmus. Azéta is gyakran vitatott téma a ,kinaisig”
szerepe a hongkongi kultdrardl alkotott elképzelésben és
annak kiilonboz8 alakvéltozasai a globalizacié kordban.
Azonban az 1997 utani hongkongi lokalitasképzet egy
jelentSs aspektusa méig feltérképezetlen maradt.

A posztkolonidlis hongkongi film tanulminyozi-
sénak egyik meghatarozé témdja Hongkong identitasa-
nak beilleszkedése a globalizacids kozegbe. A hong-
kongi rendez8k és szinészek hollywoodi sikere dgj
lehet8séget teremtett a hongkongi identitds transzna-
ciondlis értelmezésére. Masrészr8l viszont szdmos
kiilonboz kisérletet lathatunk a hongkongi térténelem
és/vagy identitds megjelenitésére ,lokalis” hongkongi
filmekben. Bér az elgbbi diskurzus tobb figyelmet vonz,
ez a tanulminy az utdébbi aspektust igyekszik
megvizsgalni a globdlis-lokélis egymésrahatas fényében.
Szamos olyan hongkongi film késziilt az utébbi idében,
amely megprébalja Gjragondolni Hongkong torténel-
mét és/vagy identitisat a visszacsatolds 6ta. Néhany
jelents példa: Mabel Cheung (Yuen Ting Cheung):
City of Glass (Boli zhicheng [Uvegvdros]; 1998), Ann
Hui (Xu Anhua): Ordinary Heroes (Qianyan wanyu
[Hétkoznapi hésék]; 1999), Fruit Chan (Chen Guo)
trilégidja: Made in Hong Kong (Xianggang Zhizao; 1997),
The Longest Summer (Qunian Yanhua Tebieduo [A
leghosszabb nydr]; 1999) és Little Cheung (Xilu Xiang
[Kicsi Cheung]; 2000)."* Ha John Woo, Chow Yun Fat
és Jackie Chan hollywoodi sikerével felmeriil az
orientalizmus és a glob4lis-lokdlis egymasrahatés

* A forditds alapja: Chu Yiu Wai: Hybridity and (G)local identity in Postcolonial Hong Kong Cinema. In: Lu, Sheldon H.—Yeh,
Emilie Yueh-Yu (eds.): Chinese-Language Film: Historiography, Poetics, Politics. Honolulu: University of Hawai'i Press, 2005. pp.
312-328. A szoveg elészor a 2000. dpr. 19-21. kézétt megrendezett Year 2000 and Beyond: History, Technology and The Future of
Transnational Chinese Moving Image cimii, a kinai filmgydrtdst tdrgyalé konferencidn hangzott el, melynek a Department of Cinema-
TV és a Hong Kong Baptist University voltak a hdzigazddi. Koszonet illeti Sheldon Lu-t és Emile Yueh-yu Yeh-et értékes segitségiikért.

1 Ldasd: Li Cheuk To: ,Fuqgin di yinying: bashiniandai Xianggang xindianying di Zhongguo mailuo” (The father’s shadow: the
China factor in Hong Kong cinema in the 1980s), In: Hong Kong Urban Council (ed.:) The China Factor in Hong Kong Cinema.
Hong Kong: Hong Kong Urban Council, 1990. pp. 77-85. A hongkongi filmben a kilencvenes években megjelend Kina-hatds részletes
elemzése megtaldlhaté: Yau, Esther: Border Crossing: Mainland Chind’s Presence in Hong Kong Cinema. In: Browne—G.
Pickowicz—Sobchack—Yau (eds.): New Chinese Cinemas: Forms, Identities, Politics. Cambridge: Cambridge University Press,
1994. pp. 180-201.

** A szovegben az ismert hely- és személyneveket a magyar fonetika szabdlyainak megfeleld dtivdsban szerepeltetjiik, a kinai neveket és
filmcimeket azonban pinyin dtirdsban, ugyanis a szakirodalomban és az interneten igy kinnyebben azonosithatéak és kereshetdek. A
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problém4ja, akkor Fruit Chan tril6gidja az 1997 el6tti és
utdni hongkongi identitds megitélésének problemati-
kussagat hozza felszinre, méghozza kiilonbozs lokalis
perspektivdkbdl. Woo, Chow és Jackie Chan siker-
torténete tdl kozismert ahhoz, hogy ehelyiitt ismer-
tetésre szoruljon. E vildgsztaroktdl eltéren Fruit Chan
arrédl hires, hogy az 4ltala bemutatott h&sok valdsag-
hiiek, csakdgy, mint a helybéli forgatasi helyszinek (a
Made in Hong Kong bérhazaitél a The Longest Summer
utcajelenetein 4t a Little Cheungban és azt megel6z8en
a Durian Durianban [Liulian Piaopiao; 2000] lathaté
Portland Streeten keresztiil a Hollywood Hong Kong
[Xianggang Youge Helihuo; 2001] cimd filmben lathaté
Tai Hom nyomornegyedig). Mindez azt a hat4rozott
benyomast kelti, hogy miivei a lokalis hongkongi filmet
képviselik a globalizacié koraban.

Hongkong eme kétféle elgondoldsan tal egy furcsa
hibridizalt hongkongi lokalitdsképzet is megjelent
olyan filmekben, mint a City of Glass, az Ordinary
Heroes és Sylvia Chang (Zhang Aijia) Tempting Heart
(Xin Dong [Kisérté sziv]; 1999) cimii alkotésa, létre-
hozva egy ,kozéputas” hongkongi identitast. A
Hongkong-képzet ezen dimenziéja eddig jéval keve-
sebb figyelmet vonzott. Mint késsbb latni fogjuk, ez a
felfogas megrengetheti a ,glob4lis mint gazdasagi” —
amelyre Chow Yun Fat és Jackie Chan hollywoodi
sikere a legjobb példa — és a ,lokalis mint kulturalis” —
amelyre pedig a Fruit Chan tril6gidjahoz hasonlé helyi
produkcidk szolgaltatjak a példat — kettSsségét.

Abhelyett, hogy a ,lokélis” Hongkong ,autentikus”
abrazolasa mellett kardoskodnék, inkabb megprébalom
bemutatni, hogy ezen filmek idegen ,nem autentikus”
lokalitasképzete fontos kérdéseket vet fel a ,kinaisdg”
fogalma kapcsdn ma, a globalizacié koraban. E hibridi-
zalt lokalitasképzetek vizsgilata, melyeket a transzna-
cionélis kinaisag formalt (jj4, lehetSséget ad arra, hogy
megvaltoztassuk Hongkongrél alkotott koncepciénkat,
és alternativ  kinaisdgokat” vegyiink észre.

A nem avtentikus lokalis identitas

Leplezetleniil ,tisztatlan” a City of Glass, az Ordinary
Heroes és a Tempting Heart latszélagos lokalités-
képzete. Elég ha egy pillant4st vetiink a City of Glass
szereposztasara. A film f&szerepét a tajvani Shu Qi
(Shu Kei) jatssza, aki a kantoni nyelvet tipikus
mandarin akcentussal beszéli.* Kaneshiro Takeshi, a
Tempting Heart fGszereplGje félig japan, félig tajvani, és
szintén nem beszél tisztdn kantoniul. Az Onrdinary
Heroes egyik f6szerepét jatszé Li Kangsheng szintén
tajvani, kantoni kiejtése az utdszinkron eredménye.
Bér ezek a szinészek eredetileg nem hongkongiak, a
filmekben hongkongiakat
Természetesen az dnmagdban még nem kirivé eset,

sziiletett jatszanak.
hogy kiilfldi szinészek fontos szerepeket jatszanak
hongkongi filmekben, hiszen ez gyakran el&fordul.2
Ennél joval lényegesebb, hogy Shu Qi, Kaneshiro

tipusti) haszndljdk, illetve valamely nem mandarin dialektusra jellemz6 formdban ejtik/irjak Sket. Ilyenkor a nemzetkozileg legismertebb
nevet (pl. John Woo) haszndljuk, mégotte zdrdjelben tintetjiik fel az illetd sziiletési nevét pinyin deirdsban. Ahol egyik névdtirds sem
lehetséges, ott kizdrélag a nemzetkozileg ismert wdltozat szerepel. A filmek esetében az elsé eléforduldskor a magyar forditdsi cim mellett
ay angol ctmet és a mandarin cim pinyin dtivdsdt tiintetjiik fel, ext kovetd alkalmakkor pedig csak az angol cimet. Az dtirdsok (igy a pinyin
dtirds) természetesen kiilonds erdvel vetik fel a nyelvi gyarmatositds kérdését (ahogy azt dsszedllitdsunkban Ella Shohat és Robert Stam
tanulmdnya mds példdkon aprélékosan elemzi), ebben az esetben azonban a szoveg kivethetdségét és a nevek, filmcimek visszakeresésének
fontossdgadt tartottuk szem elditt. Koszinjiik Selmeczi Noranak a nevek és filmcimek dtirdsdhoz nywijtott segitségét. (— a szerk.)

* Kina hivatalos nyelve a putonghua (ami a mandarin kinainak Peking komyékén beszéle vdltozata), Hongkongban a kantoni
nyelvvdltozatot haszndljdk, Tajvanon pedig az exektdl jelent&sebben eltérd min nyelvvdltozat dialektusait. E nagyobb eltérés egyben azt
is jelenti, hogy a Tajvanon haszndlt nyelvet gyakran nem a kinai egy dialektusaként, hanem ondll6 nyelvként tekintik. (— a szerk.)

2 A 24. Nemzetkézi Hongkongi Filmfesztival (2000. dprilis) retrospektiv hongkongifilm-programjdnak 6 témdja a ,hongkongi
filmmiivészet hatdratlépései” volt. A retrospektiv bevezetdjében olvashatd, hogy a ,,hongkongi filmben a negyvenes évek dta rendszeres a
hatdratlépés jelensége”. Ldsd: Hong Kong Provisional Urban Council (ed.): The 24th Hong Kong International Film Festival
Programme. Hong Kong: Hong Kong Provisional Urban Council, 2000. p. 82. Bdr nyilvdnvald, hogy a wetitéseken szerepld
yhatdrdtléps” filmek egyike sem helyez hangsiilyt a lokdlis hongkongi térténetre.
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Takeshi és Li Kangsheng olyan filmekben jatsszak
sziiletett hongkongiak szerepét, amelyek egyébként
nagy hangsilyt fektetnek Hongkong torténetének
valésagh( filmes megjelenitésére.

Miel&tt tovabb 1épnénk a Hongkong-képzetnek a
kinaisdg megjelenitésére gyakorolt hatisira a glo-
balizacié kordban, roviden vizsgaljuk meg sorrendben
a harom film szereposztasit. A City of Glassban Leon
Lai Ming (Li Ming) és Shu Qi egy autébalesetben
vesztik életitket Londonban, 1997-ben. A hely és az
idépont szimbolikus jelent8ségi, ami azt sugallja,
hogy kettejiik romanca is allegorikus. Mig Daniel Wu
(Wu Yanzu) és Nicola Cheung (Zhang Shenyue) sajat
sziileik mualtjat ismerik meg az emlékek felidézése
altal (Leo Lai Ming Wu apja és Shu Qi Cheung
anyja), a film a szerelmi torténet felgombolyitasa
mellett Hongkong torténelmét is feleleveniti a
hatvanas évek végétsl egészen 1997-ig. Alex Law
Kai-yui (Luo Qirui) és Mabel Cheung parosa
Hongkong torténelmét egy romancban 6tvozi, ami
Hongkong és Kina egyesiilésének metaforajat is
magaban hordozza. Mabel Cheung, a rendez8 igy
nyilatkozott a filmré&l: ,,Hirtelen rdébredtem, hogy az a
tomérdek csoddlatos dolog, amit érokkévalénak hittiink,
pillanatok alatt semmivé fog wvdlni. Egy ragyogd
ilvegvdrosban éliink, amibél a ragyogds és az dlmok
hamar elillannak.”3 A forgatékonyvirs, Alex Law,
hasonlé képet fest a filmrsl, mikor azt mondja: ,egy
olyan vdros torténetét akartam megirni, amelynek kikétéi,
épiiletei, zdszl6i, ldtképe, lakdi, hiedelmei és fdjdalmai
jéguirdgként rdfagytak egy ragyogé
iivegfeliiletre”.* Ha figyelembe vessziik a rendezs és a

mindorékre

forgatokoényviré szandékat, mely szerint Hongkong
torténetét szerették volna filmjiikben visszaadni, a
City of Glass szereposztisa tébb mint megleps. A két
f8szerepet alakité szinész, Leon Lai Ming és Shu Qi
nem sziiletett hongkongiak. Biar Leon Lai Ming
pekingi szdrmazasd, a hongkongiak befogadtik, és
maguk koéziil valénak ismerik el. Mindamellett egy
szintén a torténelmi

hasonlé filmben, mely

Hongkongot hasznilja fel egy szerelmi torténet
héttereként, Peter Chan Ho-san (Chen Kexin)
Comrades: Almost a Love Storyjdban (Tian Mimi
[Elvtdrsak: csaknem egy Love Story]; 1996), Lai Ming
egy, a kontinensrs] nem régen érkezett bevandorlét
jatszik. Rola tehat elmondhatd, hogy nem autentikus
a sziiletett hongkongi szerepében. Ezzel szemben a
City of Glassban Lai Ming egy, a hatvanas évek
Hongkongjdban az ottani egyetemre jaré helybéli
didkot jatszik. Shu Qi esete ennél is tobb kérdést vet
fel. A hatvanas években egy elit egyetem didkja volt,
s tipikus mandarin akcentussal beszéli a kantonit
ebben a hatvanas évektdl a kilencvenes évekig tartd
torténetben. A kiejtése rogton felhivia a kozonség
figyelmét a szinészn8 tajvani szarmazéasara. (A
mellékszerepek egyikét jatsz6 Daniel Wu szintén
furcsa kiejtéssel beszél, de az altala jatszott szerepld
Anglidban nétt fel, ezért az & esetében a kiejtés nem
vet fel problémakat.) Egy olyan film esetében, ami
arra torekszik, hogy hitelesen mutassa be Hongkong
torténetét, ez a fajta szereplGvalasztas mindenképpen
élesen felhivja magéra a figyelmet.

Az Ordinary Heroes még a City of Glassnal is
erGteljesebben térekszik Hongkong térténetének hi
bemutatésira. A film a hetvenes és nyolcvanas évek
hongkongi politikai mozgalmait &brazolja dramai
erGvel, egy olasz pap (Anthony Wong) igaz torténetén
keresztiil, emellett bemutatja egy fiatal n§ (Rachel Lee
Lai-Chun vagy masképpen: Loretta Lee) fiktiv
torténetét, aki baleset kovetkeztében elvesztette
emlékezetét. A valddi és a kitalalt szereplSk vissza-
emlékezésein keresztiil nemcsak a ldny miltja, de a
hongkongi politikai mozgalmak fontosabb eseményei
is megelevenednek a filmben. Ann Hui rendez8 igy
vall err8l: ,a film cselekményének nagy része a
nyolcvanas évek valds térténelmi eseményein alapul, t6bb
fészereplét mintdztunk valds személyekrél, néhdnyat pedig
tobb valds személy alapjan gyirtunk dssze.”> Hui egy
masik alkalommal azt is megemliti, hogy a film
fényképezési stilusa ,az elegancidt étvézi dokumentarista

3 Idézet egy Mabel Cheunggal és Alex Law-val késziilt interjiibél. City Entertainment (October 1998) no. 510. p. 38.

4 Ibid.

5 Hong Kong Provisional Urban Council (ed.): The 23rd Hong Kong International Film Festival Main Catalogue. Hong Kong:

Hong Kong Provisional Urban Council, 1999. p. 15.
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jegyekkel”.6 Réaaddsul vannak szinészek, akik on-
magukat jatsszak a filmben (példdul Mok Chiu Yu),
ennek ellenére a rendez§ 4ltal kivalasztott két
f&szerepls, Li Kangsheng és Anthony Wong Chau-
Sang, nem er&sitik a film valdsaghtiségét. Az taldn
vitathat, hogy a kinai-brit szdrmazdst Anthony
Wong a legkitlindbb valasztas-e a kantoniul folyé-
konyan beszél8 olasz barat (Kam atya) szerepére, Li
Kangsheng viszont kétségteleniil szereposztasbeli
melléfogis. Ebben a ,,féldokumentarista” filmben Li az
egyetlen szinész, akit szinkronizalni kellett, mégis egy
sziiletett hongkongit jatszik, aki semmiben sem
kiilonbozik a Rachel Lee és Xie Junhao (Tse Kwan
Ho) éltal jatszott szerepl6ktsl. (Az utébbi idében
tobbszor is volt ilyesmire példa, Ren Xiangi dialégusait
is szinkronizdlni kellett a Fly Me to Polarisban (Xing
Yuan [Repits el a sarkcsillagig!]; 1999).)

A Tempting Heart esete mas, de szintén ide illik. A
filmben, mely egy Kaneshiro Takeshi és Gigi Leung
(Liang Yongqi) kozotti romdncot 4brazol, a rendezd,
Sylvia Chang nem fektet olyan nagy hangstlyt
Hongkong multjanak epikus megjelenitésére, mint
Mabel Cheung vagy Ann Hui. Annak érdekében, hogy
a két f8szerepld kozotti kapcsolat kiilonbozs fazisait
érzékeltesse, a filmet Ggy alakitja, hogy a benne
abrazolt Hongkong térténelmi hitelességet sugalljon a
néz8k szaméra. Chang szerint ,a filmnek hdrom
foszerepldje van (Kaneshiro Takeshi, Gigi Leung és Karen
Mok [Mo Wenwei]), a negyedik fészerepls pedig a
kornyezet, amit miivészeti vezeténk, Man Lim-Chung és
operatériink, Lee Ping-Bing hoztak létre. Nagyszerii
munkdt végeztek annak érdekében, hogy kialakitsdk
azoknak az iddszakoknak és helyszineknek a »wvald-
szeriiségét«, melyekben a film jdtszédik.”? Nyilvanvalé,
hogy Sylvia Chang szerint a helyszinek ,valdszertsége”
sokat szamit a filmben. Ha csak a film cselekményére

-

koncentralunk, akkor ésszerti valasztasnak latszik
Kaneshiro Takeshi japan
szarmazasa jol illik az 4ltala jatszott szereplShoz, aki a

a f&szerepre, hiszen
film folyaman Japanba koltozik. Azonban a rendezs
valdszer(iség irdnti igényével ellentétben a kozonség
szdméra idegennek t{inhet — a filmben egy hongkongi
férfit jatsz6 — Kaneshiro furcsa kantoni kiejtése
(Kaneshiro feltételezhetSen folyékonyabban beszéli a
japant és a mandarint, mint a kantonit). Mindezeket
figyelembe véve a hongkongi (helyi)
hibriditdsa nemcsak a City of Glasst és az Ordinary
Heroest jellemzi, de megjelenik a Tempting Heartban is,
s egy nem autentikus lokalitdsképzet kialakuldsat

identitas

eredményezi.8 Ide kivankozik egy rovid anekdota. A
29. hongkongi filmdijak kiosztasakor (2000) Gigi
Leungot, Cecilia Cheung Pak-Chit (Zhang Baizhi) (a
Tempting Heart és a Fly Me to Polaris {Gszereplsjét) és
Rachel Lee-t nevezték a legjobb ndi f&szerepls dijaért
foly6 versenybe. Ezzel szemben a legjobb férfi
f&szerepld dijara csak Anthony Wongot jelslték. Ann
Huit és Sylvia Cheungot is nevezték a legjobb
rendezének jaré dijra, a Tempting Heartot és az
Ordinary Heroest pedig a legjobb film dijara. A két
filmet egyértelm{ien nagyon jol fogadtak a kritikusok,
Kaneshiro Takeshi, Li Kangsheng és Ren Xiangi
mégsincsenek a listdn. Ez sokat elarul arrdl, milyen
elénytelen helyzetbdl indulnak ezek a szinészek a
»helyi” alkotasokban.

Amikor hongkongi szinészek hollywoodi filmekben
szerepelnek, szinte kivétel nélkiil a ,masik” szerepét
kell eljatszaniuk, a frissen érkezett bevandorlét vagy a
kinai nyomoz6t, aki egy biiniigy felderitésére érkezik az
Egyesiilt Allamokba. Ezaltal nem okoz problémét, hogy
akcentussal beszélik az angolt. Az Anna és a kirdlyban
(Anna and the King; 1999) Chow Yun Fat — akinek
sokat dicsérték javulé angoltudésit — egy szidmi kiralyt

6 Kwong Po Wai (ed.): Xu Anhua suo Xu Anhua [Ann Hui beszél magdrdl]. Hong Kong: Kwong Po Wai, 1998. p. 95.
7 Az idézet a Tempting Heart weblapjdrdl szdrmazik, a ,rendexsi megjegyzések” rovatbdl [http://wanita.net/temptingheart].

8 A hibridizdlt mozgéképgydrtds nem korldtozédik a filmipar hibridizdlt sxtdrjaira. A televiziéban az utébbi idében sok hasonlé eset

szemtaniii lehettiink. J6 példa erre az egyesiilt dllamokbeli Michael Wong és a tajvani Nicky W kozés szereplése a Hong Kong Television

Broadcasting Company The Making of a New Century cimil szappanoperdjdban. A kilencvenes évek végétdl a tévé sok kiilfoldi

miisort vett dt, példdul a Huanzhu Gege-t (Huanzhu hercegnd). Ezek némelyike transzregiondlis alkotds (Hongkong, Tajuan és a

kontinentdlis Kina részvételével), tébbek kizitt ilyen a Fang Shiyu is. A fenti példdk mindegyike az 1997 utani hongkongi mozgdképi

médiumokban megjelend kiilonds, hibridizdlt lokalitdsképzet irdnydba mutat.
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jatszik, {gy semmi gondot nem jelent furcsa angol
kiejtése. Ez a helyzet azutdn sem véltozott, hogy Jackie
Chan és Chow Yun Fat sikeresen megvetették a
l1abukat Hollywoodban. A Londoni csapdsban (Shanghai
Knights; 2003) és a Golyddllé szerzetesben (Bulletproof
Monk; 2003) tovéabbra is kiilfoldieket jatszanak.
Ezekkel az esetekkel szoges ellentétben allnak azok a —
fentebb emlitett — szerepek, ahol a szinészek nem jol
beszélik a kantonit vagy egyaltalan nem beszélik, igy
olyan filmekben is szinkronizalni kell a parbeszédeket,
melyek a hongkongi torténelem hiteles abrazoldsara
torekszenek. Erdekes, hogy ezeknek a szinészeknek
nem kell akcentusukat ,idegen” identitassal dlcazniuk.
Ok waléban autentikus hongkongiak a filmekben.
Ezekbdl a példakbdl vildgosan kittinik az a lokalitas-
képzet, ami val6jaban ,tisztatlan” vagy ,hibrid”.

A posztmodern kultira logikaja és
a posztkolonialis identitaspolitika

A fenti gondolatmenet azt a latszatot keltheti, hogy itt a
Jtsztatlan”, ,nem autentikus” hongkongi lokilis iden-
titas kérdése a tét, ami a ,nem egészen helyi” szinészek,
tobbek kozott Shu Qi, Kaneshiro Takeshi és Li
Kangsheng szerepeltetésének folyoménya. Ez kénnyen
arra a kovetkeztetésre vezethet, hogy védelmiinkbe kell
venniink a ,tiszta” hongkongi identitast vagy mégjobb,
ha elméleti stkon levonjuk a kovetkeztetést, miszerint a
Hlokalis” globalizalodott. Bar részben magam is az utébbi
elképzelést tAmogatom, ebben a fejezetben szeretném
egy lépéssel mégis tovabb vinni a gondolatmenetet. Ha
mas szemszoghdl vizsgéljuk felvetésiinket, eltérs

kovetkeztetésre juthatunk, a kinaisag és a helyi identit4s
teljesen 1j felfogasihoz a globdlis kapitalizmus koraban.
Mint mar korabban emlitettem, a Kina-szindréma
alapvet8en befolyasolta Hongkong filmgyartasit az
1970-es évek végétsl az 1990-es évek elejéig. A
hongkongi helyi identitassal foglalkozé vizsgalédasok
nem tekinthetnek el a kinaisdg problémajatdl. ,Félelem
és tisztelet” — tobbek kozott ezek voltak a jellemzd
érzelmek a hongkongi lakossag és a kontinentalis Kina
viszonyaban. A hongkongi filmek ezeket az érzelmeket
gyakran sztereotip kinai figurdkon keresztiil vezették le,
mint az ,Ah Chan” (friss bevandorl6 kinai) vagy a kinai
klanokbdl érkezs gengszterek, és a legtjabb karakter, a
»Biaojie” (a kontinensrdl érkezd néi hivatalnok). Ezek a
sztereotip karakterek ,mimikriként”10 jelennek meg,
démonizaljak a kontinentélis Kinat, és ezéltal lehet&vé
teszik, hogy a hongkongi lakossdg nevetéssel oldja fel az
1997 uténi kinai kommunista fennhat6saggal kapcsola-
tos félelmeit. A helyzet azonban jelentds véltozasokon
ment 4t a kilencvenes évek elején. Stephen Teo
kifejezéseivel élve: a ,Hongkong mint otthon”, majd
késsbb az uij optimizmus” (vagyis hogy ,egy virdgzd
gaxdasdg révén azonosulhat legkémnyebben Hongkong
Kindval”) érzései léptek szinre.ll Az iij optimizmus”,
amint azt Teo meggydz&en allitja, vezette 4t a hongkongi
filmgy4rtast a ,posztmodern” szakaszba. (A posztmodern
itt azt a kulturalis logikat jelsli, ami a fogyasztés
kultarajat favorizélja. Nem foglalja magdban azokat a
yhely megtisztitdsara irdnyulé gesztusokat”, amire a
kifejezés egyébként utalhat.) Ha a hongkongi film
nyolcvanas és kilencvenes években zajlé 4talakuldsanak
Teo 4ltal nydjtott elemzését tovabbgondoljuk, elmond-
hatjuk, hogy az 1997 uténi hongkongi filmgyartés olyan
fazisba jutott, melyben a posztmodern kultdra logikéja

9 Teo, Stephen: Hong Kong Cinema: The Extra Dimensions. London: British Film Institute, 1997. pp. 207-218.

10 A ,,mimikri” itt nem a kettés artikuldcionak és a beavatkozdsnak a posztkolonidlis diskurzusban megkivant hatalmdt bizonyitja. A

mimikri tovdbbi elemzéséhez ldsd.: Bhabha, Homi: The Location of Culture. London: Routledge, 1994. Bhabha mimikrirél alkotott

elképzelése kettds latdsmadot testesit meg: ,a koloniélis diskurzus kett&sségének felfedése aladssa annak tekintélyét” (p. 88.). Egyes

hongkongi filmek a mimikrit ravasz udvariassagként haszndljdk, hogy Kina egyeduralkodé jeléloként betéltott szevepét alddssdk. Példdul

Stanley Kwan munkdi is besorolhaték ebbe a kategoridba, aki a mimikrinek ext a formdjdt intervenciés technikaként alkalmazza. Ldsd:

Lin Wenchi: Houxiandai di fengge, houjimin di Xianggang [Posztmodern stilus, posztkolonidlis Hongkong]. In: Jian Yingying (ed.):

Yingtong, chayi, zhutixing: cong nuxingzhuyi dao houjimin wenhua xiangxiang [Identitds, mdssdg és szubjektivitds: a
feminizmustdl a posztkolonidlis kulturdlis képzeletig]. Taipei: Lixu, 1997. pp. 175-216.

11 Teo: Hong Kong Cinema. pp. 189, 245.
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posztkolonilis identitaspolitikdval keveredik. A hong-
kongi lokalis identitas feltérképezését 4t kell hassa a
globalis kozott
posztmodern fogyasztds kulttraja.

A (nem) autentikus lokalis identités szélesebb kord
értelmezéséhez feltétleniil ki kell térniink a helyi
ontudat kifejlédésére a hongkongi filmekben. Martin
Turner megéllapitotta, hogy a ,polgari identitds”, a

kapitalizmus keretei értelmezett

ytarsadalom”, és mas rokon fogalmak csak az 1967-es
tiintetés utdn véltak széles korben elterjedtté
Hongkongban.12 A tiintetést kovetSen a hongkongi
kormany kiilénbdz8 programokat hozott létre, ezek
egyike volt a Hongkongi Fesztival, melyeknek az volt a
célja, hogy megalapozzon egyfajta helyi dntudatot és
élét vegye a 1967 utani hongkongi tdrsadalom
antikolonialista/nemzeti Korabban
Hongkong lakossdga sosem volt tudatdban sajat
identitdsdnak. A lokélis ontudat hidnya annak is
betudhaté, hogy Hongkong hagyoményosan dtmeneti

érzelmeinek.

menedékként élt a kdztudatban, nem pedig otthont
ad6 helyként. A tarsadalompolitikai hattér radikélis
atalakuldsa és a tomegmédia hetvenes években
bekovetkezett gyors fejlédése teremtették meg azt a
torténelmi kapcsolédési pontot, melynek mentén a
kialakulhatott. A
hongkongi kultdrdban a helyhez kot8dS identitds a

yhongkongi” oOntudat végre
kora hetvenes években indult gyors fejlédésnek. A
hetvenes években — ahogy azt Li Cheuk-To 4llitja — a
hongkongi filmek az ,dshonos nyelvjdrds és kultiira
wjjdélesztésével igyekeztek a waldszertiség benyomdsdt
kelteni.”13 A nyolcvanas években, a brit—kinai
egyezmény utin, Kina hat4sa valt a Hongkong-képzet
sarokpontjavd, és ez az allapot egészen a kilencvenes
évekig fennmaradt. A fenti sietds torténeti attekintés
tiikrében megallapithatjuk, hogy a ,hongkongi”
ontudat nem a hongkongi tirsadalombdl eredeztet-

-

hets, sokkal inkabb kiilss, politikai és gazdasagi
hatasok hivtak életre. Ebben nem is az identitas
korabbi hidnya a legjelent&ségteljesebb, hanem ennek
a bizonyos ,fiktfv identitdsnak”14 a létrejotte. Ezt a
»fiktiv identitast” kezdetben az 1967 utdni politikai
megfontolasok formaltik (az Gin. hongkongi identit4st
hasznaltak fel a nemzeti érzelmek helyettesitésére), igy
paradox médon az identitds megjelenésének
elengedhetetlen feltétele volt annak eltinése (az igy
létrejott  ,hongkongi” identitds val6éjdban nem
hongkongi, mivel politikai megfontolasok hivtak
életre). Vagyis meghatdrozdsiban sokkal fontosabb
bizonyos politikai és gazdasagi tényez8khoz vald
alkalmazkod4s, mint a Hongkong lakossagat jellemz3
kozos, pozitiv  karakterjegyek kinyilvanitasa. A
kozosségi identitasnak ez a formaja lényegében negativ.
Az elmdlt nagyjabdl hisz évben Hongkong lakossdga
naivan kereste helyi identit4sat a politikai és gazdasagi
feltételek 4ltal biztositott sziik térben. Itt irédik a
hongkongi identitds torténetének harom évtizedet
felolels vaskos fejezete.

Amikor a kilencvenes években a globalizacé témdja
el6térbe kertilt, a lokalis—globalis ellentétpar és a hozza
kapcsolédo kritikai kérdések — példaul az orientalizmus
— is megjelentek a szinen. Hongkong ,fiktiv” vagy
ynegativ” identitdsa akkor e probléma fényében u;j
értelmezési lehet&ségeket kapott. Mint azt mashol mar
kimutattam, a valamilyen médon a posztkolonidlis
hongkongi helyi identitdshoz kdthetd miivek, mint Ay
elveszett zsaru (Who am 12/Wo Shi Shei; 1998), a Young
and Dangerous V (Jiu Ba Gu Huo Zai Long Zheng Hu
Dou [Fiatal és veszélyes]; 1998) és a The Lucky Guy
[Szerencsés  fické]; 1998) a
fogyasztdas és a  posztkolonidlis
identitaspolitika keveredését tiikrozik a globalis

kapitalizmus kordban.1> Vagyis ezekben a filmekben a

(Xingyun Yitiaolong
posztmodern

12 Tuwrner, Matthew: Hong Kong Sixties/Nineties: Dissolving the People. In: Turner, Matthew—Ngan, Irene (eds.): Hong Kong
Sixties: Designing Identities. Hong Kong: Hong Kong Art Center, 1994. pp. 13-19.
13 Li Cheuk-to: Postscript. In: Hong Kong Urban Council (ed.): A Study of Hong Kong Cinema in the Seventies. Hong Kong:

Hong Kong Urban Council, 1984. pp. 127-131.

14 Ez a kifejezés az Etienne Balibar alkotta ,,fiktiv etnicitds” fogalmabdl ered. Ldsd: Wallerstein, Immanuel— Balibar, Etienne (eds.):
Race, Nation, Class: Ambiguous Identities. London: Verso, 1991. p. 96.

15 Chu Yiu Wai: Who Am I? Postcolonial Hong Kong Cinema in the Age of Global Capitalism. In: Cheung, Esther—Chu Yiu
Wai (eds.): Between Home and World: A Reader in Hong Kong Cinema. Hong Kong: Oxford University Press, 2004. pp. 39-58.
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posztkolonidlis 6ntudat formaléddsa egy olyan tiszta
helyi identitds irdnydba mutat, ami a mdltban
elveszett. Ez azt a benyomdst kelti, hogy Hongkong
lakossdganak 1997 utdn vissza kellene szereznie rég
elveszett tiszta helyi identitdsat. Ez az elképzelés
azonban nem vesz tudomdst arrdl, hogy a globalis
kapitalizmus megjelenése 6ta a hongkongi identitas is
véltozdsokon ment keresztiil. A nyolcvanas évektsl
kezd6d6en a posztmodern fogyasztéi kultdra
dsszeolvadt a hongkongi posztkolonidlis identit4s-
politikaval, ezéltal helyet adva egy joval dsszetettebb
ylokalitas”-elképzelésnek. Mint kordbban arrél sz
volt, ezen a ,lokalitis”-elképzelésen nyomot hagyott a
globdlis kapitalizmus. Ha a ,tisztdtlan” lok4lis karakter-
jegyeket pusztin a fogyasztéi kultdra tiikrében
szemléljiik, akkor Li Kangsheng, Shu Qi és Kaneshiro
Takeshi szerepeltetése a helyi alkotisokban egyértel-
mfen a filmek kiilfsldi — tajvani és japan — piaci sikerét
szolgalja, legalabbis részben. E gondolatmenetet
kovetve, a hongkongi identitas kevert abrazol4sara a
piaci érdekek magyardzatot nytjtanak — ahogy Teo
posztmodernfogalma is a fogyasztéi szempontokat
hangstlyozza. Mondanunk sem kell, a filmipar
természetébsl adéddan kereskedelmi jellegi. Ennek
ellenére tdlzott altaldnositds volna a fent emlitett

filmekben hibridizalt helyi

kizarolagos okaként a posztmodern fogyasztéi kulttra

tapasztalt identit4s
befolyésit megjeldlniink.

A globalis kapitalizmus kordban a nemzetkozi t8ke
sikeresen (Gjra) kisajatitotta a ,lokalitast”, ami igy a
globalizaciés folyamat részévé valt. A hatalmas
bevésarlokdzpontokban példdul rengeteg ,helyi”
specialitast kindlnak a boltok. Ha csak a szinte minden
bevasarlokozpontban jelen 1évs éttermi részlegeket
vesszlik, azt latjuk, hogy egyarant arulnak kinai,
amerikai, vietnami, thai, francia, olasz és sok mas
egyéb ételt. Azonban a legtdbb ,eredeti” helyi
specialitdsokat kinalé éttermet (példaul a Shanghai’s

Delight vagy a Delifrance) multinacionalis vallalatok
tizemeltetik. Kozben Kindban egyre tébb élménypark
(példaul kisebbségeket
skanzenek), amelyekben az 8shonos kultirat drusitjak.
Liu Kang errél igy fr: ,a lokdlis syintereket a turizmust
szolgdlé globdlis tevekké alakitjdk dt”.16 A ,multilokélis”
kiils6 valéjaban a glob4lis kapitalizmus szellemében

épiil etnikai bemutatd

funkcional. Mas széval ezek a ,globalizmus lokaliz-
musai.”l7 Azért tértem el réviden a hongkongi filmipar
targyaldsatdl, hogy egy fontos kérdésre hivjam fel a
figyelmet. Ha a fogyaszt6i kultdra jelentSs erdfeszi-
téseket tesz, hogy a lokalitas élményét ,szimulalja”,
akkor mi akadalyozza meg a kordbban targyalt
»2Hongkong-filmeket” abban, hogy hasonlé stratégidkat
alkalmazzanak? Amint arra korabban utaltunk, amikor
a hongkongi szinészek Hollywoodban vendégszerepel-
nek, a kontinentalis Kindbdl érkezd kinait kell eljat-
szaniuk (Chow Yun Fat a Gyilkosok gyilkosdban [The
Replacement Killers; 1997], Michelle Yeoh (Yang
Ziqgiong) A holnap markdban cimd filmben [Tomorrow
Never Dies; 1997] és Samo Hung Kam-Bo (Hong
Jinbao) a Martial Law [A harc térvénye] cim( tévéso-
rozatban) vagy éppenséggel egy szidmi szerepldt is
jatszhat hongkongi szinész (Chow Yun Fat az Anna és a
kirdlyban). Igy nem okoz gondot hibés angolsaguk.
Ezek utén fel kell tegyiik a kérdést, hogy hasonlé ese-
tekben a Li Kangsheng, Shu Qi és Kaneshiro Takeshi
altal jatszott szerepeket miért nem kell idegen
identitassal felruhdzni? Miért jatszhatnak ezek a
szinészek sziiletett hongkongiakat olyan filmekben,
amelyek kiilsnben nagy hangsdlyt fektetnek Hong-
kong torténelmének valdszerd dbrazoldsara?

E kérdések megvilaszolasihoz Li Kangsheng eseté-
nek tovabbi vizsgalata sziikséges. Bar Li kiilonbozik
Shu Qitdl és Kaneshiro Takeshit6l abban az értelem-
ben, hogy dial6gusai teljesen szinkronizaltak, az 4ltala
megjelenitett hongkongi lokalitds nem probléma-
mentes. Ahogy az imént emlitettem, Li az egyetlen,

16 Liu Kang: Is There an Alternative to (Capitalist) Globalization? The Debate about Modernity in China. Boundary 2 (Fall 1996)

no. 23. p. 196.

17 Ext a kifejexést Dana Polantdl kélcsinéztem. Ldsd: Dana Polan: Globalism’s Localisms. In: Dissanayake, Wimal—Wilson, Rob
(eds.): Global/Local: Cultural Production and the Transnational Imaginary. Durham, N.C.: Duke University Press, 1996. pp.

255-283. Polan a ,globalizmus lokalizmusai” alatt azt érti, hogy ,minden lokalis helyzet a globélisra adott — Jameson kifejezését

hasznalva — »szimbolikus valaszként« értelmezhet8.” (p. 259.)
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akit szinkronizélni kell. Egy, a hongkongi tirsadalmi
mozgalmak dokumentarisztikus bemutatdsat célzé
filmben egy ,idegen” szerepl§ jelenléte az
autentikussiag kérdésének felvetését koveteli. A
rendezének bizonnyal j6 oka volt feladni a filmi
valGszer(iség irdnti igényét. Valasztdsanak elsd és
legfontosabb oka az j transznacionalis kinai
filmkultdra bekoszontével hozhaté kapcsolatba. A
kilencvenes évektsl Hongkongban és néhiny mas
4zsiai orszdgban a filmkészités transzregiondlis/transz-
nacionalis iparrd alakult. Kina egész teriiletén egyre
tobb a kozos produkcié (Chen Kaige Isten wveled,
dgyasom! cimd filmje j6 példa a kilencvenes évek
elejérsl), amelyek Gj lendiiletet adnak a Kindban
kibontakozé transzregionalis/transznacionélis filmkul-
taranak.18 Ezen régidk és orszdgok kreativ egymdsra-
hatdsa elGsegiti az 4zsiai filmipar fejl6dését. A
filmkultdra  Gj
fejleményeinek koszonhetSen a lokalis hongkongi

transzregionalis/transznacionilis

kultdra megjelenitése az Ordinary Heroes cim( filmben
magaban foglalja a kinai filmipar transzregiona-
lis/transznaciondlis mikodésének logikajat. Tehat Li
Kangsheng kivalasztiasa a szerepre filmipari keretek
kozott értelmezhetd a globalis érdban. M4s szavakkal
az & szerepe a filmben a tajvani és a hongkongi film
egymast megtermékenyits voltat képviseli. Amellett,
hogy ez kolcsonds eldnyoket sziil, példaul 4j piacok
kiépiilését, ez a fajta egyiittm(kddés a globalis-lokalis
dinamik4t is megtestesiti. Amennyiben Kaneshiro
Takeshi és Shu Qi szerepeltetését piaci megfontolasok
irdnyitottdk, dgy Li Kangshengé a transzregiona-
lis/transznaciondlis kinai filmipar m{tkddési mechaniz-
musét hangsilyozza.l9 Mindkét eset a globalitas jeleit
mutatja a lok4lisban.

Ha Li Kangsheng szerepeltetése mogdtt csupan
filmipari okok hizédtak volna meg, Ggy az tigy kevésbé
lenne komplikélt — 4m nem igy tortént. A rendezd
Hongkongrdl alkotott elképzeléseinek ismeretében

més szemszogb8l is megkozelithetjiik Li Kangsheng
szerepeltetését. A film szerepl6garddjara vonatkozod
kérdésekre valaszolva Ann Hui gy nyilatkozott, hogy
azért vélasztotta Li Kangshenget a szerepre, mert
sidegennek” l4tszik.20 Li Siu Tung figurdja (akit Li
Kangsheng alakit) egy valdsigos személy torténetén
alapszik, aki sziiletett hongkongi. Ann Hui szerint ez a
figura kiilénleges tulajdonsiagokkal bir, melyek az
8shonos hongkongiakra nem jellemz&ek: Li Siu Tung a
kontinentalis Kinaban nevelkedett, majd kés&bb
csatlakozott a hongkongi demokratikus mozgal-
makhoz. Hui nem 4arul el tovabbi részleteket arrdl,
hogy miért esett a vélasztdsa kiilféldi kinézetd
szinészre, igy magyardzata homalyos marad. Ahhoz a
valés személyhez hasonléan, akin Li Kangsheng
szerepe alapszik, Hui olyasvalakit keresett, aki részben
helyi, de nem egészen. Vajon miért? Talan a konti-
nentélis Kindban valé neveltetése és a demokracidrol
alkotott elképzelései teszik ,idegenné”. Vagyis Huinak
mar a kilencvenes években megvolt a sajat elképzelése
a ,lokalis hongkongi” identitasrél. Bar Hui aktiv
szerepet villal az (j transzregionilis/transznaciondlis
kinai filmipar alakitdsdban, mégsem t{inik elége-
dettnek a kilencvenes évek Hongkongjanak megdjult
tarsadalmi légkorével. A film alapjan nyilvanval6va
vélik, hogy Huinak a kilencvenes évek Hongkongjarél
alkotott képét a pénzéhség és a tirsadalmi igazsig-
talansdggal szembeni érdektelenség jellemzi. Az
tizenet, amit a City of Glassbdl is kiolvashatunk, a
kovetkezd: a hongkongi kereskedelmi szellem fokoza-
tosan atformalta a tarsadalmi megmozduldsok 1égkorét
a hetvenes években, majd a kilencvenes években
kialakitotta a globalis kapitalizmus mitoszat. Ugy
tlinik, a rendezének nincs inyére ez az Gjabban megje-
lend jellegzetes ,Hongkong”, és a filmjében szerepls
ynem igazdn hongkongi” hé&soket tekinti valddi
»hétkéznapi h&soknek”. Mindent egybevetve, nem
szamit, hogy Li Kangsheng szerepeltetésének oka a

18 A hongkongi és tajvani filmben megjelend transynacionalitds részletesebb tdrgyaldsdt ldsd: Sheldon Hsiao-peng Lu: Historical
Introduction: Chinese Cinema (1896-1996) and Transnational Film Studies. In: Sheldon H. Lu (ed.): Transnational Chinese
Cinemas: Identity, Nationhood, Gender. Honolulu: University of Hawai'i Press, 1997. pp. 12—19. Ldsd még: Yeh Yueh-yu: A Life
of Its Own: Musical Discourses in Wong Kar-Wai’s Films. Post Script 19 (Fall 1999) no. 1. p. 135.

19 Ennek az interpretdciénak az étletét Emile Yueh-yu Yehnek koszénhetem.

20 Idézet egy Ann Huival késziilt interjiibdl. City Entertainment (April 1999) no. 521. p. 29.
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tengerentdli piacok felé valé orientdlédas, esetleg az
elnyerhetd filmes elismerések (Hui késébb megkapta a
legjobb rendezének jar6 Arany L6 Dijat a tajvani
filmfesztivalon) vagy a ,nem igazin helyi” hangulat
abrazoldsa, mindenesetre észlelhetjiik a kiilonds,
hibridizalt lokalis Hongkong-képzetet
szerepldben. Osszességében levonhatjuk a kovetkez-

ebben a

tetést, hogy ez a szerepld jelképezi a transzregiondlis/
transznaciondlis filmipar irdnti globdlis figyelem és a
hongkongi (avagy a ,nem igazdn hongkongi”) identitas
irdnti lokalis érdeklédés keverékét.

Helyi identitas és hibridizalt
képzetek

A felsorolt példak azt mutatjak, hogy a hongkongi
helyi identitds jelent8s mértékben hibridizalédott.
Azt jelentené ez, hogy a hibriditds fogalmara &ssz-
pontositva kellene szemiigyre venniink a hongkongi
identitast? A posztkolonidlis diskurzusban a hib-
riditast 4ltaldban alkalmasnak tartjdk arra, hogy
aldakndzza az uralkodé kultdra narrativajat és Gjfajta
kozmopolitizmus felé mutasson.2! A hibrid kozmo-
politizmus ,nem wesy tudomdst a nemgzetdllamok
sziikségességérdl, mivel a kulturdlis tevékenységet
kotetlennek és viszonylag fiiggetlennek tekinti a kultiirdt
létrehozé materidlis erékt6l.”?2 Ez konnyen al-
hongkongi
azonban, ahogy Pheng Cheah megallapitja, ,bdr a
neokolonialista  kultiira  jelentése és

kalmazhaténak ttinik a kultarara,
szimbdélumai
motivdlatlanok, az egyenlétlen globdlis renden beliili
megjelenésiik ay intéxményes politikai és gaxdasdgi
struktiirdk révén axt mutatja, hogy nem fordithatéak le,
fogalmazhatok vagy olvashaték vijra a hibriditds elméletei
dltal javasolt médon.”?3 Ennélfogva a ,nemzet” még

mindig fontos szerepet jatszik a globdlis gazdasag

21 Lasd példdul: Bhabha: The Location of Culture.

kulturalis alakzataiban, és a ,posztkolonidlis nemzet a
globdlis t6ke kisértete (és megforditva: a globdlis téke a
posztkolonidlis nemgetet kisérti).”24 A kisértetszerd
nemzetiség” fogalma lehet&vé teszi, hogy a lokilis
Hongkong-képzetet Gj szemszdghdl vizsgiljuk meg.
Mi4s posztkolonialis nemzetek dnképéhez hasonléan,
a Hongkong-képzet is egy ,kisértetszer(i nemzetiség”
rabja volt, amit ebben az esetben a Kina-tényez8
jelentett. Ahogy azt a nyolcvanas évek hongkongi
filmjeinek lokalitaselképzelése tiitkrozi, Kina hatdsa
szellemként kisért, akarhogy is igyekszik Hongkong
sajat helyi identit4sat kialakitani. Még az 1997 utani
hongkongi filmgyartisban is a Hollywoodba kivan-
dorolt szinészek szerepe a legvitatottabb téma.
Kérdés, hogy egyrészt a hongkongi filmsztarok
aruként exportaljak-e nyugatra a ,kinaisigot”,
mésrészt, hogy eldmozditjdk-e a hollywoodi filmek
Azsigra is kiterjed globalizacisjat. A posztmodern
dllapot mas nemzet-képzeteivel ellentétben Hong-
kongnak hattérbe kell szoritania a nemzeti szem-
pontokat, hogy Gjra 6nallésigra tegyen szert — még
akkor is, ha 6nallésaga csak fiktiv lehet. Egy a Kina-
tényezd elképzelés
kialakitdsdnak érdekében a Hongkong-képzet a milt
egy bizonyos periédusara helyezi a hangstlyt — azokra

dominancijat6l  mentes

a helyszinekre és id8szakokra, amelyekben tgy tiint,
hogy Hongkong mentes 1997 és a globdlis kapita-
lizmus hat4sait6l. Paradox médon Hongkongnak sajat
lokélis hibriditas

elméletére — a megdSrzés kulttraja helyett a kultdrak

arculata kikovetelésekor a
kozotti kozvetitésre — kell hivatkoznia, mikdzben nem
feledkezik meg tiszta és autentikus lokélis identi-
tdsanak keresésér8l. Ezt az Osszetett képzetet
nevezem a tiszta helyi mdalt irdnti ,hibridizalt”
nosztalgidnak. Ez azt jelenti, hogy Hongkong
kulturalis arculata a ,hibridizalt” kozmopolitizmust
hivja segitségiil, mikozben tgy irja Gjra a helyi
narrativat, hogy egyittal ald is akndzza ugyanezt a

22 Pheng Cheah: Given Culture: Rethinking Cosmopolitical Freedom in Transnationalism. Boundary 2 (Summer 1997) no. 24. p.

173.
23 Ibid.

24 Pheng Cheah: Spectral Nationality: The Living On [sur-vie] of the Postcolonial Nation in Neocolonial Globalization. Boundary 2

(Fall 1999) no. 26. p. 252.
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kozmopolitizmust. Ebben a legfontosabb tényezd a
Hlokalis” 4talakuldsa egy, a korabbinal jéval ossze-
tettebb kulturélis térré.25

Edward Said igy ir: ,Az emlékezés és annak reprezen-
tdcidi az identitds, a nacionaliymus, a hatalom és tekintély
kérdéseivel dllnak lényegi kapcsolatban.”?6 A mult
felhasznal4sa a lokalitas kialakitdsaban automatikusan
felszinre hozza azokat a nosztalgikus érzelmeket,
melyek kozvetleniil kapcsolédnak az identitasképzés
kérdéséhez. Ahogy arra masutt mar ramutattam, a City
of Glass nosztalgiaval tekint a hatvanas évek képviselte
elveszett régi szép idSkre.27 Roviden: tgy tiinik, a
multban minden szebb volt. A Leon Lai Ming és Shu
Qi kozotti roméanc az egyszer s mindenkorra elveszett
mualt szimbolikus potlékaként értelmezhets. A
romantikus, idealizalt mult irdnti nosztalgia nem példa
nélkil 4ll6 a hongkongi filmben. Tobbek kozott a
Filmkészit6k Egyesiiletének munkai — példdul Peter
Chan és Lee Chi Ngai (Li Zhiyi) He Ain't Heavy, He’s
My Father (Xin Nanxiong Nandi [Meghitt tdrsak]; 1993)
cimff alkotasa — is gyakran meritenek ihletet a multbdl.
Ezekkel a filmekkel 6sszevetve a City of Glass, az
Ordinary Heroes és a Tempting Heart, melyek a globlis
megfontolasokat a lokalitas képzetével 6tvozik, joval
Osszetettebbek. A kovetkez8kben az Ordinary Heroes
példdjan fogom bemutatni a nosztalgidnak azt a
specidlis tipusat, mely meghatdrozza a lokalit4s-
képzethez kapcsolddo identitasalkotést.

El&szor is konnyedén kiolvashatjuk a nosztalgiat a
film harom epizdédjanak cimébdl: ,Felejteni”, , Tiz év
forradalom” és ,Ne felejtsd!”. A harom epizdd szerkeze-
tében rejld masodlagos {izenet arra emlékezteti a nézét,

hogy az ideélt a ,Ne felejtsd!” képviseli, ami értelem-

szerfen nosztalgikus — a régi szép id6kre, a hetvenes
évek forrongé id8szakéra val6 emlékezés. Az Ordinary
Heroes az emlékezésrdl és az emlékek elvesztésrdl szol.
A film a mdalt darabkdinak Osszegy(jtését Allitja a
kozéppontba a Rachel Lee 4ltal jétszott szerepln
keresztiil, aki egy baleset folytdn elvesztette az
emlékezetét. Emellett az Ordinary Heroes a hetvenes
évek Hongkongjinak forrongéasokkal teli, tarsadalmi
megmozduldsokban gazdag id&szakat tobb mozgalmar
szemszogén keresztiil eleveniti fel. A forradalmi
idGszak hattérként valé hasznélataval hangsilyozza a
kor ,hétkdznapisdgat”, ugyanakkor romlatlansagat. A
film cimébs] kovetkezik, hogy a rendezd a hdsoket
azok hétkoznapisdga révén hatirozza meg, ami pedig a
mindennapi kozosségi életben gyodkerezik. A filmben
Tse Kwan Ho (Xie Junhao) 4altal jatszott szerepls
azutdn keseredik meg, hogy aktivan részt vallal a
politikdban. Amikor a ,hétkdznapi” dolgok eltérnek a
megszokottdl, a hésiesség megsziinik. Hui errdl igy nyi-
latkozik: ,nagy hatdssal voltak vdm [a film politikai
aktivistdi], mert miként tdvol dlltak a politikai mozgalmak
fésodrdtél, Hongkong pénzhajhdsz, anyagias tdrsadal-
mdban is kivildllénak szdmitottak.”?8 Mivel Hui elége-
detlen a kilencvenes évek hongkongi fejleményeivel, a
jelen démonizal4asaval a multat probélja idealizalni. Egy
hongkongi filmkritikus jogosan jegyezte meg, ,Tse
Kwan Ho kidbrdnduldsa a jinius 4-i események utdn, és a
jelenet, melyben megerdszakolja Rachel Lee-t, hiteltelenek.
Ezeken a pontokon a cselekmény valdszinditlenné vdlik,
ami nyilvdnvalévd teszi a j6 és a rossy tilzottan
leegyszeriisitett szembedllitdsdt a filmben.”?9 Ez a sarkitott
ellentét annak a kdvetkezménye, hogy a rendez§ a
yhétkoznapi” és a ,tobbé nem hétkdznapi” kozotti

25 Mint azt John Tomlinson kimutatta, a globalizdcié dltal elinditott deterritorializacié ,,nem jelentheti a lokalitas végét”, mivel ,a

kultdra és lokalitas kozotti dsszefonddast lehetetlen megsziintetni, és a lokalitas az életvildgunk térbeli dimenzidjaként

folyamatosan befolyast gyakorol rank.” Ldsd: Tomlinson, John: Globalization and Culture. Cambridge: Polity, 1999. p. 149.

Azonban a lokalitds ebben a szivegkdrnyezetben sokkal dsszetettebb kulturdlis térré alakult dt. Ugy vélem, ebben ag értelemben a

Hongkong-képzet nem irdnyulhat kizdarélag a globdlis felé.

26 Said, Edward: Invention, Memory, and Place. Critical Inquiry 26 (Winter 2000) p. 176.

27 Chu Yiu Wai: Quangiuhua dushi di bentu shenhua: Bolijicheng di Xianggang tuxiang [Lokdlis mitosz a globdlis varosban: hogyan
abrazolja a City of Glass Hongkongot.] Chung-wai Literary Monthly 28 (April 2000) pp. 40-53.

28 Idézet a 23. Hongkongi Nemzetkdzi Filmfesztivdl katalégusabdl. p. 15.

29 Po Sharp: Reviewing Ordinary Heroes. Idézet a Hong Kong Film Critics Society weblapjarél [hitp://

filmeritics.org.hk/ordinaryheroes /review.html].
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kiilonbséget akarja hangsilyozni. A szembeallitas azt
sugallja, hogy a tiszta, lokélis mdlt felé kell toreked-
niink, amikor még minden romlatlan volt (abban az
értelemben, hogy még nem kovetkezett be a
hibridiz4cio).

J6 és rossz ilyen szembeédllitdsa nem teljesen
tarthaté. A film Hongkong multjanak 4brazolasan
keresztiill azt a vAagyat fogalmazza meg, hogy a
gyokerektdl kell djrakezdeni. Sajndlatos médon ezt a
vagyodast dthatja mindennek az Gjboli megtapasz-
talasatél valé félelem. (Példaul amikor Lee a film
végén visszatekint a miltra, azzal maganak és Li
Kangshengnek is fiajdalmat okoz.) A ,vdgy, hogy
wrakezdjiink mindent az elejétdl, az elsd lépéstsl” azt a
kivansagot hordozza magéban, hogy ,megtapasztaljunk,
megismételjiink egy szdmunkra ismerds dolgot, amit mdr
kordbban dtéltiink”, ezért ez a szandék ,nem térhet ki ag
énnon  kifejex6désében rejlé eredends megkettsz6dés
elgl.”30 Az elolrsl kezdés végya egyiitt jar az idealizalt
mualt megromlasanak Gjbéli megtapasztalasaval. Mas
széval a helyi forrongé milt idealizalt 4llapotanak
visszaallitdsat reményteleniil thatja a filmben 4brazolt
jelen globalis, kdzombos, romlott allapota. Amikor
wsxavak és kifejexések tizezrei” (a film kinai cime) sem
képesek a Hongkong viharos 4talakulésa altal keltett
érzelmek Osszegzésére, akkor az amnézia jobb kittnak
latszik. Taldn ezért valik az amnézia a Longest
Summerben is meghatirozé motivumma.

Mint arrdél mar sz6 volt, az Ordinary Heroes a kinai
filmkultira régidkon és nemzeteken ativels Gj irAnyvo-
naléba illeszkedik. A ,hétkdznapi” lokalis mdlt emléke,
amely az Ordinary Heroes globdlis kontextusiban
megjelenik, ki kellene, hogy fejezze a lokélis megketts-
z8désében rejls globalitast. Emellett Long Tin

hongkongi filmkritikus arra hivja fel a figyelmet, hogy
HHui szerint egy korszak hangulatdnak megragaddsdhoz
nincsen siikség a kor politikai bedllitottsdgdnak figyelembe
vételére”. Sajnos azonban a ,politika sosem hagyja, hogy
megfeledkezziink v6la.”31 A  hétkoznapi”, idealis lokalis
malt mindenképpen a jelen ,t6bbé nem hétkdznapi”
hatalmi struktdrijaban gyokerezik. Ebben az érte-
lemben a ,globdlis mint gazdasigi” és a ,lokélis mint
kulturalis” ellentéte a — filmben kizarélag csak
hibridizaltként megjelenithet§ — nosztalgia kovet-
keztében d6l meg. Onmagéban sem a ,lokalis”, sem a
»hibridizalt” fogalma nem tud szdmot adni a hongkongi
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filmnek a glob4lis gazdasagban kialakult jellemz&irsl. A
kordbban

elképzelést mutatnak, amely egész Kindra kiterjed, és

targyalt filmek egy olyan hibridizalt

nem hajlandé a lokilis jovajét a globdlis jovsje nélkiil
tekinteni. Ez arra utal, hogy a transznacionalitis
kordban az identitas képzete rugalmassa valik.

LZaro megjegyzések

A fent téargyalt kérdések 0sszefoglaldsaképpen arra
szeretném felhivni a figyelmet, hogy a hongkongi
filmekben bemutatott lokilis Hongkongot proble-
matizélni kell, miel6tt az identitdsképzést megtargyal-
hatnénk a transznacionalizmus kordban. A Fruit Chan
trilégidjahoz hasonlé mitvekben l4tott hongkongi
lokélis identitas latszolagos tisztasdga és az olyan
hollywoodi-hongkongi sztarok, mint Chow Yun Fat és
Jackie Chan altal megtestesitett transznacionalités- és
globalitas-képzet mellett a ,glokalis” néz&pont a
hongkongi identitds természetének tovabbi vetiileteit
tarhatja elénk.32 Amikor azt firtatjuk, hogy Chow Yun

30 Chow, Rey: Nostalgia of the New Wave: Structure in Wong Kar-wai’s Happy Together. Camera Obscura 42 (September 1999) p.
36. Chow elemzése Wong Kar-wai Edeskettes cimi filmjérdl 1ij fényt vethet a posztkolonidlis Hongkong-képzetre. Az Edeskettesben
megjelend nosztalgia belsé felépitésének megkozelitésénél Chow a posztstrukturalista ,ismeretelméleti tovést” alkalmazza, az ,1=1+"
formuldt, hogy bebizonyitsa, ,,az 1 mar Snmagéban ismétlés, ami csak az » 1 + « kiegészits karaktere 4ltal vélik értelmessé” (p. 34.).
Az ,1=1+ formula altal megjelenitett nosztalgiat” tovdbbgondolva megadhatjuk az Ordinary Heroesban megjelend nosztalgia
képletét: Ordinary Heroes — ,,ordinary = ordinary +”.

31 Long Tin:

filmeritics.org.hk/ordinaryheroes/review.html].

Reviewing Ordinary Heroes. Idézet a Hong Kong Film Critics Society weblapjardl [htep://

32 A ,glokdlis” a dochakuka japdn kifejezés forditdsa, amely a globdlis termékek és szolgdltatdsok adaptdldsdt jelenti helyi piaci

viszonyokra. A kifejezés Roland Robertson nyomdn wvdlt népszertivé, aki a globdlis és a lokdlis kézétti benséséges, dsszetett viszony
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Fat, Jackie Chan vagy John Woo ,exportaljadk”’-e a
nyugati kozonség fogyasztdsdra szant kinaisdgot
Hollywoodnak, azt is figyelembe kell venniink, hogy
ekdzben a hongkongi film is ,importal” kinaisdgot
nagy-Kina kornyezd régioibél. Ha pedig amellett
érveliink, hogy Chow Yun Fat, Jackie Chan és John
Woo nem Hongkongot jelentik és a transznacionlis
kinaisdg elképzelés keretében értelmezhet8ek, akkor
nem feledkezhetiink meg arrél sem, hogy Hongkong
lokalitasképzetei sem feltétlen tisztdk. Fruit Chan
erSfeszitései a kontinens és Hongkong kozotti
hatarvonal 4tlépésére a Durian Durian és a Hollywood
Hong Kong cim( filmekben ennek bizonyitékai is
lehetnek. Egy interjiban megemlitette, hogy a Made in
Hong Kong 6ta tudatosan alkalmazza a Hongkongtol
valé eltdvoldds motivumat, ami csak késébb a Durian
Durianban és a Hollywood Hong Kongban vilik
nyilvanvaléva.33 Késébb a Public Toiletben (Renmin
Gongche [Nyilvdnos vécé]; 2002) fejlédik tovabb a
Hongkongon valé tdljutds téméja. Amellett, hogy a
helyszin globalissa teljesedik ki, érintve a kontinentalis
Kinat, Indiat, Koreit és az Egyesiilt Allamokat, a
szereplSk is tobbnyire hibridizaltak. (A kiilfoldi diak
Pekingben putonghua [mandarin] nyelven beszél, a
Hongkongban tartézkodé fiatal indiaiak pedig
kantoniul beszélnek.) Ez azt bizonyitja, hogy a rendez8
tudatosan villalta fel, hogy ,lokalis” képvisel&je legyen
a lokalitson rég tdlndtt hongkongi filmnek.

A transznaciondlis kinai filmipar kordban a globélis,
a lokalis és a glokalis vizsgalata eldrulja, hogy
szitkségszertien tdl kell 1épniink az eredetiséget (vagy
annak hidnyat) érint8 vizsgalédasokon, hogy a ,nem a

-

nem eredeti Hongkong” megvitatdsdhoz jussunk.
Vagyis a ,lokalitast” problematizalni kell. Az utébbi
id6ben gyakran {rjak azt a lokalisr6l és a diaszpori-
kusrdl, hogy ezek képesek lehetnek ellendllni a
globalizaci6 gépezetének. Valdjaban azonban ezek sem
problémamentesek. Eszre kell venniink, hogy a lokalis
sem érintetlen, hatalommentes teriilet, mely nél-
kiilozné a korlatozé és elnyomé kizsakmanyolast.34 S
abban sem lehetiink biztosak, hogy ,.ami diaszporikus,
képlékeny, hatdrokon dtivels vagy hibrid, az lényegileg
képes alddsni a hatalmi struktiirdkat.”3> Még a helybeliek
sajat kultarijukrél megfogalmazott Allitdsait sem
kezelhetjiik fenntartasok nélkiil, hiszen — mint Aihwa
Ong fogalmaz — ,.a félelem, a birtoklds és a reprezentdcié
gyakorlata beépiilt a poziciondlds, az ellendrzés és az
irdnyitds stratégidiba”.36 Az identitas fogalménak
rugalmasnak kell maradnia. ,,A nemzetkdzi kapitalizmus,
a mozgotéke, a rugalmas tékefelhalmozds és a globdlis
posztmodern kordban a disxpérdban él§ kinaiak amolyan
homo economicusként birkéznak meg ax 6nazonos-
sdgukat formdlé folyamatban a wdltozékony térbeli,
foldrajzi és gazdasdgi tényezdkkel.”3T A hongkongi
identitdsnak a posztkoloniélis hongkongi filmben latott
rugalmassiga taldn egy jovdSbeli kinai identités-
elképzelés el6képe, ami felszdmolja az eredeti
kinaisdgot mint stabil és megingathatatlan jeldltet.
Ezek utdn nyilvanval6, hogy ennek a szovegnek
nem all szindékaban egyfajta tiszta hongkongi
identitds mellett érvelni. Ehelyett az 1997 utani
transznaciondlis kinai filmben kialakitott helyi
identitas globalis dimenzi6jat igyekszik bemutatni,
valamint (6n)kritikat gyakorol a hongkongi identitas

lefrdsdra haszndlja. Ldsd: Robertson, Roland: Glocalization: Time-Space and Homogeneity-Heterogeneity. In: Featherstone,
Mike —Lash, Scott—Robertson, Roland (eds.): Global Modernities. London: Sage, 1995. pp. 25-44.

33 Shin, Thomas —Lam, Keeto: Fruit Chan: Life and Death in Global Cesspool [interjit Fruit Channal]. Hong Kong Panorama,
2002-2003 (Hong Kong: Hong Kong International Film Festival, 2003.) p. 90.

34 Dirlik, Arif: The Postcolonial Aura: Third World Criticism in the Age of Global Capitalism. Boulder, Colo.: Westview, 1997.
35 Ong, Aihwa—Nonini, Donald M.: Toward a Cultural Politics of Diaspora and Transnationalism. In: Aithwa Ong—Nonini,
Donald M. (eds.): Ungrounded Empires: The Cultural Politics of Modern Chinese Transnationalism. New York: Routledge,
1997. p. 326.

36 Ong, Aihwa: Flexible Citizenship: The Cultural Logics of Transnationality. Durham, N.C.: Duke University Press, 1999.
b. 243.

37 Lu, Sheldon H.: Filming Diaspora and Identity: Hong Kong and 1997. In: Poshek Fu—Deeser, David (eds.): The Cinema of
Hong Kong: History, Arts, Identity. New York: Cambridge University Press, 2000. p. 285.
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barmiféle rogzitett felfogdsa felett. A korabban
elemzett filmeknek egy képzeletbeli helyi identitasrdl
alkotott képe aldtdmasztotta, hogy ,a posztkolonidlis
nemgzeti identitdsképzés részben wvdlasy a neokolonidlis
gazdasdgi globalizdciéra.”38 Tovabba, mig a kinaisdgnak
a globalis kapitalizmus kordban sziikségszer(ien
pluralissa kell véalnia, a hongkongisdg a kezdetekt&l
fogva arra figyelmeztetett, hogy az identitasképz&dés
nem is lehet mas, kizarélag pluralis’®— a hongkongi
identitas egyszerre kinai és diaszporikus, ugyanakkor se
nem kinai, se nem diaszporikus. Ebben az értelemben
kénytelenek vagyunk elutasitani az identitidst mint
meghatirozott ,létet”. Inkabb ,létrejovés” ez, igy a
kinaisagot ,nyitott jelolének™0 kell tekinteniink.
Amellett, hogy a ,kinaisag” fogalmanak pluralitasat
hangstlyozzuk, arra is emlékezniink kell, hogy a
kinaisdg minden egyéb OsszetevSje — Hongkong,
Tajvan, Szingaptr stb. — maga is plurélis természetdi. A
(g)lokalis 6ntudatnak ezt a felfogisit szeretném
hangsilyozni, kiilénds tekintettel az identitds rugal-
masségdra a globélis kapitalizmus koraban. Osszes-
ségében a nyolcvanas évek hongkongi filmjének helyi
identitaskeresése a kilencvenes évekre, a transz-
nacionalis kinai film korara 4talakult a glokalis hibrid
onfeltardsava. Az autentikus hongkongi lokalitas-
képzet paradox médon énndén nem autentikus loka-
litdsat bizonyitja. Nem tudhatjuk, hogy mivé alakul
majd a jovSben.
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38 Cheah: Given Culture. p. 181.

39 Chow: Introduction: On Chineseness as Theoretical Problem.
Boundary 2 (Fall 1998) no. 25. pp. 1-24.

40 Hadll, Stuart: Cultural Identity and Cinematic Representation.
Framework 36 (1989) pp. 68-81; Ien Ang: To Be or Not To Be
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