2005

no. 2.

Ella Shohat—Robert Stam

A filmmivészet Babel vtan

Nyelv, kiilonbség, hatalom®

” nyelvi kiilénbség valésiga, a beszél6k szdmara
/@' kolcsondsen érthetetlen nyelvesaladok és nyel-
vek vilagméret(i zirzavara olyan kovetkezményekkel
jar a filmm(vészetre nézve, amelyek feltiridsa még
varat magira. Mig a kortdrs elméleti kutatds
foglalkozik a filmmel mint nyelvvel, vajmi kevés
figyelem irdnyul a nyelv és a nyelvi kiilonbségek
szerepére a filmen beliill. A Saussure-t8l eredeztetett
nyelvészeti hagyomanybdl kiindulva a filmszemiotika
szakemberei vizsgiltik ugyan a ,természetes nyelv” és
a diszkurziv gyakorlatként értelmezett film hasonld-
sdgait és kiilonbozBségeit, de nem mélyedtek el a
gyartas, a filmben megszélalé és a filmet befogadd
nyelvek tomkelegének filmmiivészetre gyakorolt hata-
sdban. Az aldbbiakban az lesz a célunk, hogy —
szitkségszerien spekulativ médon — feltarjuk, hany és
hany ezer kiilonbdz8 szempontbdl befolyésolja a nyelvi
sokféleség puszta ténye a filmet mint jel5lS gyakorlatot,
illetve a filmm{vészetet mint mélyen a kiilonféle
formakban megnyilvanul6 hatalmi viszonyokba 4gya-
zott ,enkratikus” intézményt.

Nyelv alatt els@sorban azokat az egyértelmiien
elkiilonils nyelveket értjiik — angol, francia, orosz,
arab —, amelyeket a nyelvtankdnyvek és lexikonok
nyelvi egységként hatdroznak meg. Ugyanakkor atra a
szamtalan ,nyelvre” is utalunk ezzel a széval, amelyek
egyetlen kultirat, illetve egy egynyelv(i kozosséget né-

pesitenek be, legalabbis annyiban, amennyiben ezek a
nyelven beliili kiilénbségek hatéssal vannak az inter-
kulturélis filmbefogadas kérdésére. Itt Mihail Bahtyin
gondolatat kovetjiik, aki dgy véli, a természetes
nyelveket elvalaszté ,durva” hatarok (,poliglosszia”)
egy folytonossdgnak csupan az egyik végpontjat kép-
viselik. Bahtyin szemében minden latszélag egységes
nyelvi kozosséget egytttal a ,heteroglosszia”, vagyis a
ysoknyelv(iség” is jellemez, amelyben a kiilonboz8 ge-
neraciok, osztalyok, fajok, nemek és foldrajzi helyek
nyelvhaszndlatai versengenek a dominancidért.
Bahtyin tgy véli, hogy a nyelv a kiilénbtz8 orienta-
ci6ji tarsadalmi akcentusok Osszecsapasanak arénija;
minden egyes sz6 egymassal harcban 4ll6 kiejtések,
intonacidk és vonatkozasok alanya lesz. Minden nyelv
egy sor mas nyelvbsl all, és minden beszéld alany
nyelvek sokasiga felé nyitott. Minden kommunikécids
helyzetben kicsit tanonckodunk a masik fél nyelvében,
tulajdonképpen forditunk, illetve valamiféle jelentés-
egyezségre kell jutnunk a sajat nyelvkészletiink és a
masik fél nyelvkészletének hatardn. Tehat a nyelven
beliili ,forditas” a nyelvek kozotti forditdsnak felel
meg, amelyre akkor van sziikség, amikor két kiilonbdzs
egyén vagy két kiilonbozs kozosség beszél egyméssal. !

A kortars gondolkodést sziinteleniil kisérti a nyelv
fogalma. Olyan kiilénféle gondolkoddk, mint Russell,
Wittgenstein, Cassirer, Heidegger, Merleau-Ponty, st

* A forditds alapja: Shohat, Ella—Stam, Robert: The Cinema After Babael: Language, Difference, Power. Screen 26 (1985) nos. 3—4.

pp. 35-58.

1 Bahtyin nyelvre vonatkozé gondolatait lasd Problems of Dostoevski’s Poetics, Ann Arbor, Ardis, 1973. [Magyarul: Bahtyin, Mihail:
Dosztojevszkij poétikdjanak problémai. Budapest: Osiris, 2001.]; Rabelais and His World, Cambridge, MIT Press, 1968. [Magyarul:
Francois Rabelais m(vészete, a kzépkor és a reneszansz népi kultardja. Budapest: Osiris, 2002.]; és The Dialogic Imagination.
Austin, University of Texas Press, 1981. Lasd még Volosinov, V. N.: Marxism and the Philosophy of Language. New York, Seminar
Press, 1973. [Bahtyin—Volosinov: Marxizmus és nyelvfilozéfia. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics (Kénczol Csaba szerk.): A beszéd és a
valosag. (ford.: Orosy Istvdn) Budapest: Gondolat, 1986. pp. 193-350.] Ez ut6bbi {rds szerz8sége vitatott; tetemes bizonyiték 4ll

rendelkezésre arra vonatkozéan, hogy Bahtyin irta jelentds részét, vagy legalabbis rendkiviil szoros egyiittmitkddésben dolgozott

Volosinovval. Lasd még a Critical Inquiry Bahtyinnak szentelt kiilonszdmat (,Forum on Mikhail Bakhtin”): Critical Inquiry 10

(1983 december) no. 2., tovabba: Revue de I'Université d’Ottawa/University of Ottawa Review 53 (1983 janudr-marcius) no. 1.



Ella Shohat—Robert Stam
A filmmivészet Babel utan

Derrida munkainak kozponti probléméjava valt az az
elgondol4s, miszerint a nyelv olyan teljességgel struk-
turdlja azt, ahogyan felfogjuk a vildgot, hogy a ,val6-
sdgot” nem lathatjuk masképp, csupan egy nyelvi
konvencié hatdsaként. A Sapir-Whorf-hipotézis sze-
rint a nyelv kultdra, igy akar azt is elmondhatjuk, hogy
akik a kiilénboz8 nyelveket ,lakjik”, kiilonbozs vila-
gokban laknak. A nyelv nyelvtani és szemantikai
mez8i, s6t egész fogalmi kerete voltaképpen a beszélst
az észlelés és kifejezés megszokéson alapulé rutinjaba
illesztik, amely arra {téli Sket, hogy a vildgot kultura-
lisan el6re meghatdrozott médokon tapasztaljadk meg.
Ennek a nyelvészeti ,relativitiselméletnek” a termé-
szetes velejardja az a felfogas, amely minden nyelvet
alapvetSen egyenl6nek tart. A kortirs nyelvészek
szemében a nyelvek nem értékhierarchidban léteznek.
A ,primitiv” nyelvek fogalma, amely abban az evolu-
ci6s feltételezésben gyokeredzik, hogy az dsszetett az
egyszer(ibdl fejlsdik ki, itt érvényét veszti, hiszen min-
den nyelv tokéletesen illeszkedik beszél&inek kulturalis
sziikségleteihez, illetve kulturélis valésagahoz.

De ha minden nyelv egyenld, néhany ,egyenlébb a
tobbinél”. Tekintve, hogy hatalmi jatékok keretein
beliil 1éteznek, a nyelvek a kulturalis hegemoénidkbdl és
politikai elnyomasokbdl eredd, mesterséges hierarchi-
ak fogsdgaba keriilnek. Az angol példaul — gyarmato-
sité statusabol adéddan — az angol-amerikai hatalom,
technoldgia és pénziigy kivetiilésének nyelvi hordozo-

Ben Hur (Charlton Heston, Stephen Boyd)

java valt. Hollywoodrol pedig kivaltképp elmond-
hatjuk, hogy egy birodalom sziilte nyelvi hiibriszt tes-
tesit meg. Feltételezve, hogy a sajat anyanyelvén masok
nevében szélal meg, Hollywood azt ajanlja fel, hogy
mas nemzetek torténetét nemcsak az amerikaiaknak,
hanem nekik maguknak is elmeséli — bar mindig csak
angolul. Cecil B. De Mille eposzdban mind az ¢kori
egyiptomiak, mind az izraelitdk angolul beszélnek, és
ha mar itt tartunk, ez alél Isten sem kivétel.
Hollywoodban az Odiisszeia gérogjei, a Ben Hur rémai
szerepl8i, az egyiptomi Kleopdtra, a francia Madame
Bovary, az orosz Vronszkij gréf, a tréjai Heléna és a na-
zareti Jézus egytdl egyig a dél-kaliforniai angolt birtak,
mint lingua francdt. Hollywood egyszerre mozditotta
el és profitalt abbdl, hogy az angolt mint a beszéls
alany nyelvét egyetemessé nyilvanitotta, amivel
kozvetve hozzdjarult mas kultardk nyelvi autono-
midjanak lasst szétmorzsol6d4sahoz. Globdlis jelenva-
l6sdganak koszonhetSen Hollywood az angol-amerikai
kulturélis hegeménia elterjedésének tigynokévé valt.2

Elméleti bevezetés: nyelv a
filmmivészetben

Miel6tt alaposabban belemennénk a nyelvi kiilonbség
és a hatalom kérdéseibe, meg kell vizsgdlnunk fejtege-

2 Szinte adja magdt az analégia az angol mint a nemzetkozi nyelv és a domindns filmmiivészet mint a filmnyelv kozott, ahol az egyéb

nyelveket egyszertien holmi , dialektus” stdtusdra redukdljdk.
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téstink elméleti alapjat. Hogy a nyelvi kiilonbség szere-
pét a filmben egyaltalin megfontolas targyava tehet-
jik, az a tény teszi lehet6vé, hogy maga a nyelv
véltozatos médokon hatja 4t a filmm{ivészet kiilonbozs
ysavijait”. Nos, mely pontokon ,lép be” a filmmivé-
szetbe a nyelv, és ennélfogva a nyelvi kiilonbség? Metz
Language and Cinema cim@ munkéjiban az 6t sav koziil

P

kett& esetében hangsilyozza a nyelvi jelleget — ez a
kettd a felvett, kiejtett hang, illetve a képen lathaté
fras. (Tegyiik hozz4, hogy a ketts helyet is cserélhet:
ilyenkor az frott szoveg helyettesiti az elhangzo
pérbeszédet, mint példaul a sokat méltatott ,kényvbo-
riték dialbgusdban”, Godard Une Femme est une Femme
[Az asszony az asszony] cim(” filmjében.) Csakhogy a
nyelv — legalabbis potencialisan — a film &sszes savjat
athatja. Péld4ul a zene- és zajsavok is tartalmazhatnak
nyelvi elemeket. A felvett zenét gyakran dalszdveg
kiséri, de még a szoveg nélkiili zenék is szdvegeket
idézhetnek fel. A  Melancholy Baby” pusztan instru-
mentélis feldolgozdsa Lang Scarlet Street [V6rds utca;
1945] cimd filmjében a dal a szovegét is megidézi a
néz8ben. Kubrick az ismert dalszoveg ©nkéntelen
felidézését oly médon hasznélja ki a Dr. Strangelove-ban
(1964), hogy ironikus hatast keltsen vele: a ,Iry a
Little Tenderness” jol ismert dallamat nuklearis bom-
bazék képe ald vagja. A zene 4llitélagosan absztrakt
miivészetét még akkor is szemantikai értékek hatjak 4t,
ha elvonatkoztatunk a szévegtdl. J. J. Nattiez zenekuta-
t6 példaul dgy véli, hogy a zene mélyen a tirsadalmi
diskurzusokba — koztiik verbalis diskurzusokba —

4dgyazédik.4 Még a zajok sem feltétleniil ,nyelv-men-
tesek”. Ha most félretessziik a zajt, a zenét és a nyelvet
szétvalaszté hatdrok kulturilis viszonylagossaganak
kérdését — ami az egyik kultdraban ,zajnak” szamit, az
egy masik kultdra ,nyelve” lehet, példaul az afrikai
beszélgets dobok esetében —, azt fedezziik fel, hogy a
filmekben a zaj és a nyelv gyakran atfedi egymast. A
éttermi jelenetekben az

klasszikus hollywoodi

egymdssal tarsalgd hangok stilizdlt mormogésa az
emberi hangot hattérzajja mindsiti, mig Jacques Tati
filmjei a posztmodern kornyezetre jellemz& hangha-
tasok nemzetkdzi eszperantdjanak adnak emberi
hangot — sipolva zihalé porszivokat és ,pfGG"-t szisze-
g6 mifanyag székeket hallunk.

Csakhogy a nyelvi jelenlétet nem sztikithetjitk a
hangsévra vagy a képben megjelend, frott anyagokra:
maga a képsav is 4t van hatva a nyelv mindentiitt jelen
1év8 erejével. Az ikonikus szimbolikussal torténd
titatdsa — hogy Peirce kovetSinek széhasznélataval
éljek — szdmos format dlthet, a felfoghaté-lexikalistdl
kezdve a kevésbé kézzelfoghaté antropolégiaiig. Maga
az észlelés is nyelvileg orientalt. Metz Le percu et le
nommé cim{ munk4jaban rdmutat, hogy az ikonikus
felismerés és megnevezés kédjai strukturaljik a nézs
latasat, aki ily médon a képhez rendeli a nyelvet.> A
nyelvi forma uralma a vizudlis orientaciénk felett
olyan zsarnoki, hogy még a vonalakat és formékat is
segyenesként”, | gorbeként” vagy ,cikcakkosként”
észleljiik, a nyelvi kifejezések osztilyozd sugalmaza-
sanak megfelelSen. A nyelviink irdnyad6é metafo-

3 Ldsd Metz, Christian: Language and Cinema. Hdga, Mouton, 1974. Metz nem fektet hangsilyt arra a mozzanatra, amikor az frott
anyagok specifikusan filmmiivészeti kédok révén jutnak kifejezésre a képben. A kiilonbozé nyelvek trasmaédjdnak eltérd iranya — példaul
a tény, hogy a hébert és ay arabot ,wvizsyintesen”, jobbrdl balra, vagy a kinait fiiggsleges oszlopokban olvassuk — érintheti ay frdst
bemutaté kameramozgdst is. Wayne Wang Chan is missing (Chan eltiint; 1982) cimii filmje példdul ismételten fiiggbleges mozgdssal
pdsztdzza végig a kinaiul frott szévegeket.

* Mivel Shohat és Stam hangsiilyosan foglalkozik az evedeti filmcimek kiilinbozé forditdsaival, ferditéseivel, ezért itt a cimek irdsdban
kicsit eltértiink a jelen szdmunk mds szévegeiben kéwetett gyakorlattol. Mégpedig oly médon, hogy az ervedeti cim dll eldl ddlt betitkkel,
exutdn kovetkezik magyar megfeleldje dllé bettikkel: ha a kérdéses filmet forgalmaztdk Magyarorszdgon, akkor szigletes zdréjelben
kozoljiik a hivatalosnak tekinthetd magyar cémet, ha nem, akkor normdl zdrdjelben adjuk a cim magyar forditdsdt. A cim esetleges
mdsodik el6forduldsakor a magyar vdltozatot nem kézoljiik ismét. (— a szerk.)

4 Lasd J. ]. Nattiez: Fondements d’une sémiologie de la musique. Pdrizs, Union Générale d’Editions, 1975.

5 Ldsd Le pergu et le nommé. Els6 megjelenése: In: Vers une esthétique sans entrave. Mélanges Mikel Dufrenne, Paris Editions
10/18, 1975, majd vijranyomtdk In: Essais Sémiotiques, Pdrizs, Klincksieck, 1977. Az esszé zdr6 részét leforditottdk: Aural Objects.
In: Yale French Studies (1980) no 60., a Cinema/Sound cimii kiilonszdam.
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Idegenek a vonaton

rakkal 14t el benniinket, amelyeknek a tér koncep-
tualizaldsdhoz (példaul hatalommal birni annyit tesz,
mint ,,fent” lenni), illetve az érzelmek térbelisitéséhez
(ha oriiliink, ,fel” vagyunk dobva) van koziik. A
verbdlis diskurzus strukturalja magat a képformalast is.
Borisz Eichenbaum, aki szerint a filmes metafora csak
élskodik a verbalis metaforan, a nyelvi trépusok képi
leforditasardl beszél.6 A néz8 csak akkor érti meg a
vizuélis metaforakat, ha létezik egy annak megfelels
metaforikus kifejezés a sajat nyelvében; maskiilénben
a metafora nem taldl ért8 fogadtatisra. Még tégabb
értelemben a nyelv vagy kultdra 4ltal létrehozott
antropolégiai alakzatok — mint példdul a fényt az
intelligencival
klasszikus gordgben, vagy a sotétség ismeretlennel,

tarsité strukturdlis metafora a
baljéslatival valé tarsitdsa (mint péld4ul Freudnal a
,n8i szexualitds sotét kontinense”, amely kifejezés
érzékletesen kapcsolja ssze Afrika és a N§ fogalmat)

— olyan kiilonféle médokon formaljak a latasunkat és

1

gondolkod4sunkat, amelyeket az aldbbiakban még fel
kell vazolnunk.

A verbalis-vizuélis kapcsolat sokatmondé eldgazasai
vezetnek tovébb a filmes gyakorlatba. A kamera4llasok
sz6 szerint leképezhetnek konkrét kifejezéseket, mint
példaul , felnéz valakire” vagy ,atlat valamin” vagy , le-
néz valakit”. Az ilyen ,sz6 szerintiségben”, ahogy
Stephen Heath rdmutat, a vizualis hatés a nyelvi meta-
forahoz valé szigort hiiségbél szdrmazik.” A North by
Northwestben [Eszakészaknyugat; 1959] Vandamm
Eve Kendallnak szol6, rejtjeles fenyegetését — LA
legjobb lesz, ha ettdl az tigytdl valami emelkedettebb helyen
szabadulunk meg” — Hitchcock sz6 szerint mutatja be,
mégpedig Ggy, hogy a kamera hirtelen — énmagéra-
utalva — fels§ gépallasba lendiil. Hitchcock filmjei
tulajdonképpen folyamatosan hangsilyozzak a sz6 és a
kép talalkozésat. Iddnként egész képsorokat, st egész
filmeket strukturdlnak nyelvi megfogalmazisok. The
Whong Man [A tévedés aldozata; 1957] formals elvét

6 Ldsd Eichenbaum, Boris: Problems of Film Stylistics. Screen (1974 6sz) no. 3. pp. 7-32. [Magyarul: Eichenbaum, Borisz: A
filmstiliszika problémdi. In: Kenedi Janos (szerk.): A film és a tobbi mvészet. Budapest: Gondolat, 1977, pp. 13-54.]
7 Lasd Heath, Stephen: Language, Sight and Sound. In: Heath, Stephen—Mellencamp, Patricia (szerk.): Cinema and Language.

Frederick, Md, University Publications of America, 1983.
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teljes egészében a kovetkezd, széjatékon alapuld
mondat adja: ,Manny plays the bass [beis]”* Manny
ugyanis sz4 szerint basszusgitarozik a Stork Clubban,
de a gazember szerepét is alakitja, amikor tévesen
megvadoljak, és arra kényszeritik, hogy az igazi tolvaj
cselekedeteit utdnozza. A Strangers on a Train [Idege-
nek a vonaton; 1951] bevezet8 képsora hasonlékép-
pen épit fel egy kifinomult verbalis és vizualis jatékot a
wcriss-cross” (dsszevissza keresztez) és a ,double-cross”
(atver) kifejezésre alapozva (egymast keresztezs sinek,
keresztbe atvetett 14b, keresztben egymasra fektetett
dupla
véltakozé montézs mint a kép duplikatja, és atdszasok
stb.)8. Hitchcock
epizddszerepe sokatmonddéan abbdl 4ll, hogy egy

tenisziit§, paros teniszjatszma, wishkey,

mint a képek keresztezése

nagyb8g6t cipel egy olyan filmben, amelyben két
doppelginger szereplé is van — a maga mddjan
mindketts ,gazember (base)”. Olykor a verbalis-
vizudlis széjatékok és megfelelések Osszejatszasa
egyszerre marad tudatkiiszob alatti és valik mindent
athatéva. A Psycho f6cim uténi els§ bedllitdsai példaul
finoman el8revetitik, hogy a film megszallottan
foglalkozik majd a madaras képi vildggal. Ezt a talaléan
Phoenix nev{ varosrél készitett ,madartavlati”
perspektiva fogalmanak szé szerinti értelmezésével
teszik: a darurdl készitett 1égi felvételek vizudlisan
utdnozzak egy levegben vitorlazé madar mozgésat.?
A nyelv idénként olyan médokon jelenik meg a
tapasztalatban, amelyek
kapcsolddnak a filmszoveg 6t sdvjdhoz. Az apparatuson

filmes csak  kozvetve
beliil, bizonyos helyszineken és bizonyos torténelmi
pillanatokban beszél8 szereplSket hasznalnak arra, hogy
a szoveg és a kozonség kozott valami mddon

kozvetitsenek. Noél Burch kiemeli a némafilmes
kommentétort (Lecturer), akinek az volt a szerepe, hogy
folytonossagot teremtsen, magyarizza az eseményeket
és ily médon iranyitsa a kozonség reakcidjat, a To the
Distant Observerben pedig a kommentator japan
rokonat, a benshit emliti, aki felolvasta és narrativ
tartalmuknak megfelelen értelmezte a filmes képeket
— mindkét figura egy olyan intézmény megtestesitSje,
amely egészen a harmincas évek végéig kitartott.10
Ugyanebben a kontextusban beszélhetiink azokrél a
amelyek valamilyen mdédon
biztositanak a kozonséggel folyé parbeszéd szdmara.

filmekrél s, teret
Bal4zs Béla harmincas évekbeli felhivasat — miszerint a
vetitések utdn rendezzenek politikai vitdkat —
radikalisabb médon valésitotta meg két argentin
filmkészit6, Solanas és Getino a La Hora de los Hornos
(A vulkanok 6rdja; 1968) cimfi filmjiik kapcsan: el6re
eltervezett pontokon megszakitottik a vetitést, és ezzel
teret adtak a film altal felvetett, legfontosabb politikai
témak megvitatasanak. Igy a filmes apparétus, amely
dltaldban a késleltetett kommunikaciét részesiti
elényben, a film/szinhaz/politikai gy(lés provokativ
vegyitésével egy interperszondlis parbeszéd iranyaba
nyilik meg. A passziv és néma filmes tapasztalat, az
exhibicionista és a kukkol6 rendez-vous manqué-ja
Jteatralis” és nyelvi taldlkozdssd alakul 4t hds-vér
val6jukban jelenlév emberi lények kozott.

Az efféle programozott nyelvi beavatkozds mellett a
nyelv egyéb, sokkal inkabb rogtonzétt formaban is
beléphet a filmélménybe. A péarbeszéd, amely egyrészt
eleve jelen van a filmben, masrészt ,metaforikusan”
felidézédik a film és a néz8 kozott folys ,,parbeszédben”,
a kozonség spontan verbdlis részvételével helyenként

* ,Manny basszusgitdrozik”, ha a [beis] hangsornak a ,bass” trdsmaédot feleltetjiik meg, és ,,Manny a gazembert jdtssza”, ha a [beis]
hangsornak a ,,base” trasmaédot feleltetjiik meg. (— a ford.)

8 Szdmos kritikus frt ennek a nyitdjelenetnek a mintdzati megkett6zésérél. Lasd példdaul Christ, Ronald: Strangers on a Train: The
Pattern of Encounter. In: LaValley, Albert ]. (szerk.): Focus on Hitchcock. Englewood, Cliffs, Prentice-Hall, 1972.

9 Hitchcock tovdbbfejleszti a ,maddrtavlat” sz6képét a The Birdsben [Madarak], exittal mind audidlis, mind vizudlis értelemben. A
verbdlis alapii szerkezetekrdl Hitchkockndl és Buiiuelnél ldsd még Stam, Robert: Hitchcock and Busuel: Desire and the Law. Studies
in the Literary Imagination (1983 ész).

10 Lasd Burch, Noél: To the Distant Observer:Form and Meaning in the Japanese Cinema. Berkeley, University of California
Press, 1979. Ldsd még Burch, Noél: Approaching Japanese Film. In: Heath—Mellencamp (szerk.): Cinema and Language. Arra
vonatkozéan, hogy milyen szerepet jdtszik a myelv annak megteremtésében, amit Burch a klasszikus japdn filmmiivészet teljes

mdssdganak” nevez.
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sz6 szerintivé vélik. Ez a részvétel szdmtalan format
olthet. Néha larm4s beszélgetés zavarja meg a miivész-
mozik #dhitatos csendjét; ha valaki gy viselkedik,
gyorsan lepisszegik és rendre utasitjak, mintha valami
valldsos ritus megszentségtelenitésérsl volna sz6.11 (A
moziban nem az az ideal — ahogy Eichenbaum rdmutat
—, hogy érzékeljitk a tobbi néz8 jelenlétét, hanem az,
hogy magunkra maradjunk a filmmel, és siiketté, vakka
véaljunk a kiilvilag felé.12) Bizonyos kozosségekben a
nézsi tevékenység konvencidi arra batoritjdk a ,naiv”
kozonséget, hogy verbélis figyelmeztetéseket cimez-
zenek a vasznon megjelend szinészeknek/szereplSknek,
vagy hangosan juttassak kifejezésre elismerésiiket — igy
a kollektivitas a sajat 1étét tinnepli (Metz tGgy véli, mas
kultdrdk néz6i az ilyen megnyilvanuldsokat sajat
gondolataik maganszférijara korlatozzak). Elsfordul,
hogy széparbaj vagy vita formajdban egy teljes
pérbeszéd bontakozik ki a kézonség tagjai kozote; ilyen
esetekben a film elvesziti diegetikus uralméat a kdzonség
felett, mivel a latvany atkeriil a vaszonrdl a kozonség
korébe, és a tavolsag olyan form4jat teremti meg, amely
nem magibdl a szovegbdl, hanem a befogadditdl
szarmazik. Hasonlé eltdvolodas torténik, amikor
paralingvisztikus megnyilvanuldsok, mint példaul a
feminista felszisszenések megkérd@jelezik és viszony-

o

lagossa teszik a paternalista ,h&s” macsé bolcsességét.
A fenti esetek mindegyikében a nyelv jelenléte a
filmszinhazban alapvetSen médositja a filmélményt.

A kozonség részérél megnyilvanuld nyelvi hataro-
zottsdg a kultuszfilmek esetében szélsGséges formakat
olt. A hatvanas években a Humphrey Bogart retro-

spektiv vetitések kozonsége elkezdte kozosen szavalni

-

Bogart mondatait, verbalisan megerSsitve a szdveget,
és idénként el6re joésolva bizonyos szavakat vagy
gesztusokat (A Key Largo csticspontjan példaul Bogart
pisztolyos jelenetét a ,Még! Még! Még!” ritmikus
kantalasaval emelték ki). Ez az irdnyzat az amerikai
kultuszfilmmel, a Rocky Horror Picture Show-val érte el
apotedzisat, amikor is az Gjrazékbdl 4ll6 kozonség
kidolgozott egy dinamikusan kibontakozé, parhuzamos
parédiaszéveget, és a dalok és szovegek szd szerinti
ismétlésébe olyan kifejezéseket iktatott, amelyek ginyt
(iznek a hivatalos dialégusbdl és ,kijatsszak” azt — a
klasszikus szovegek hagyoményos iskolai memoriza-
lasanak egyfajta felforgatd, popkultirabeli megfele-
16jeként.

Még akkor is, amikor a verbélis nyelv hidnyzik mind
a filmbdl, mind a filmszinhazbdl, az orosz formalistak
altal ,belsé beszédnek” nevezett torténés révén
szemantikai folyamatok zajlanak le a nézs fejében. A
bels¢ beszéd ebben az értelemben az intrapszichés
jelentésteremtésre utal, arra a gondolati magra, amely
a nyelvben szerepet jatszik. Eichenbaum szerint a
filmnézést ,a bels¢ beszéd allandé folyamata kiséri”,
amely sordn a képek és hangok egyfajta, a jelentés
alland6 alapjaként funkcionild, verbélis vaszonra
vetiilnek ki.13 A sajat magunknak sz6l6 belss beszéd
szolgaltatja a beallitdsok és képsorok kozotti diszkurziv
yragasztéanyagot”. Célunk most nem az, hogy
osszefoglaljuk Vigotszkij, Volosinov, Eisenstein, Heath
és Willemen!4 belss beszéd kapcsin végzett elméleti
munk4jit, hanem csak annyi, hogy elgondolkozzunk,
milyen jelent8séggel bir a nyelvi kiilénbség filmmdi-
vészetben betoltott szerepének kérdésére vonatkozdan.

11 Egyes New York-i filmszinh4zak a film el&tt vetitett feliratokkal intézményesitették a csendet: ,Kérjiik, a filmvetités alatt ne

beszélgessen, mert exzel a tobbi néxdt zavarja. Legyen rdjuk tekintettel!” (A mozgdkép intézményrendszerének szemlatomést

nemcsak a szinhéazhoz és a vallashoz, de a kdnyvtarhoz is koze van.)
12 Lasd Eichenbaum: Problems of Film Stylistics. [Magyarul: Eichenbaum: A filmstiliszika problémdi.]

13 Lasd ibid, p. 14.

14 Ldsd Vigotsky, L. S.: Thought and Language. Cambridge, Mass, MIT Press, 1962 [Magyarul: Vigotszkij, Lev: Gondolkodds és
beszéd. Budapest: Trezor, 2000.]; Eisenstein, S. M.: Film Form. New York, Harcourt Brace & World, 1949; Volosinov, V. N.: Marxism
and the Philosophy of Language. New York, Seminar Press, 1973; Heath, Stephen: Language, Sight and Sound. In: Questions of
cinema. London, Macmillan, 1980; és Willemen, Paul: Reflections on Eichenbaum’s Concept of Internal Speech in the Cinema. Screen
(1974/75 l) no. 4.; és Notes on Subjectivity. Screen (1978 tavasz) no.l., és Cinematic Discourse: The Problem of Inner Speech.
Screen (1981) no.3. A belsé beszéd fogalmdnak vannak filozdfiai elézményei is, olyan gondolkodékndl mint Herder, Humboldt, Aquindi
Szent Tamds, sét Platén. Ldsd Stam, James: Inquiries into the Origin of Language. New York, Harper and Row, 1976.
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Ha minden filmélmény egyfajta forditassal jar — a
szoveg képeirdl és hangjairdl a néz8 belss diskurzusara —,
akkor az interlingvalis filmélmény sajitos, és még
bonyolultabb mechanizmusokat von maga utdn. A
feliratozott film esetében egy masik nyelv tobbé-kevéshé

idegen hangzasat hallgatjuk. Ha a nyelv rokonsigban 4ll
a miénkkel, van esélyiink arra, hogy felismerjiik a szavak
és kifejezések jelentSs részét. Ha tavolabbi nyelvrsl van
sz6, azon kaphatjuk magunkat, hogy egy értelmez-
hetetlen hanganyag idegen tengerén sodrédunk. A
sajatos hangkombinéciok taldn a sajat nyelviink egyes
kifejezéseire emlékeztetnek, de nem lehetiink biztosak
abban, hogy nem csak fonetikai faux amis-rél* van-e sz6.
Az idegen nyelvi filmek inzertjei és feliratai minde-
kozben beinditanak egy folyamatot, amelyet a nyelvészek
yendofénidnak” neveznek: ilyenkor fejben, hangtalanul
kiejtjiik a szavakat, tehét a fonetikai jelolst felidézziik az
agyunkban. Csakhogy az interlingvilis filmes élmény
észlelési szempontbdl kettéagazik: egy idegen nyelvet
hallunk, mikézben a sajat anyanyelviinkén olvasunk.
Néz8ként szintetikus egységbe olvasztjuk a kettst, és ez a
szintézis meghaladja az egynyelv(i, eredeti anyagot.

Szédiiles (Kim Novak)

Tovabb4, a hallas és olvasis folyamatai sem azonosak,
hiszen a belsd beszéd két kiilonboz8 formajat lenditik
mozgasba. Az olvasds viszonylag az agyhoz kothet, mig
a hall4s olyan asszociativ folyamatokat indit be, amelyek
sokkal inkabb mélyen, a pszichés mdltunkban gycke-
reznek. Meg kell kiilénboéztetniink a néma-, illetve a
hangosfilm élményét is. Mig a némafilmek komments-
torai, kéruskisérete és feliratai aligha sugalljak a képzelet
Bazin-féle, sz6 nélkiili szabadsigit, a hangos dialégus
sokkal meghat4rozébb médon érinti a belss beszédet. A
filmes élmény elméleti szakértsi még egyik esetben sem
tarték fel kielégitSen a nyelv, illetve a nyelvi kiilonbség
jelenlétének arnyalatait, vagyis annak a finom mddjait,
ahogy a diszkurziv maganteriiletek nem hallhat6, mégis
valdsigos szdvevénye és a bels6 beszéd felgyiilemls nyo-
masa csendben megvaltoztatja a filmes élményt.

Forditasi hobortok: filmcimek

Meg kell még vizsgalnunk, hogy milyen hatassal van a
nyelvi kiilonbség a filmre. Melyek lesznek a film és a ter-

* Faux amis: az a jelenség, amikor a nyelv egyik szavdt/kifejezését a hangalaki hasonlésdg miatt tévesen azonos jelentésiinek véljiik egy

mdsik nyelv szavdval/kifejezésével. (— a szerk.)
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mészetes nyelv keresztez8désének gyakorlati, analitikai
és elméleti kdvetkezményei? Az efféle kérdésfelvetés
mér a cimek, inzertek és feliratok forditdsanal igazoldst
nyer. A cimforditasok esetében példaul gyakran sietség,
lustasdg, illetve a forrasnyelv vagy a célnyelv elégtelen
ismerete miatt komoly félrecsiiszasok addédhatnak.
(Mig egy koényvkiad6 soha nem venne fel egy fantéz-
iatlan rutinforditét az A la recherche du temps perdu [Az
elttint id8 nyomaban] forditasira, a filmforgalmazék —
talan az alacsony statusd médium irdnti, még meg-
maradt megvetésbdl eredSen — rendszeresen alkalmat-
lanokra bizzdk a feladatot.) Egy roman hivatalnok
példaul az olasz moderato és a roman moderat (csendes,
6vatos), illetve a cantabile és comtabil (kényvels) hang-
zasbeli hasonlésiga miatt a Moderato Cantabilébsl (a
Duras-regény adapticidja Peter Brook rendezésében)
»A csendes konyvels” cimet tigyeskedte ssze. Csak-
hogy a filmforditas kérdése sokkal dsszetettebb annal,
mint amit egy ilyen hajmeresztd hiba sugall. A
tokéletes forditds még a lehetd legjobb esetben is 1é-
nyegében lehetetlen. A nyelv nem megcsontosodott
némenklatidrakbodl, egymassal parhuzamba allithaté
lexikélis listdkbol 4ll, amelyekbdl az ,egy az egyhez”
megfeleltetés modszerével egyszerfen csak ki kell
vélasztani a megfeleld darabot. Még egy leforditatlan
cfm is valamelyest megvaltozik, ha 4j nyelvi és kul-
turalis kornyezetbe keriil. A tulajdonnevek kiejtése és
konnotaciéi példdul az Gj kontextusban kicsit elmoz-
dulnak. Még a technikai értelemben tisztességes
fordités is finom moédositasokkal jar. Az angol Day for
Night megfelelen tolmacsolja a Franciaorszagban La
Nuit Américaine-ként [Amerikai éjszaka] ismert film
cimét, az américaine kihagyisdaval mégis elvész egy
jelentésarnyalat, amely a Truffaut-filmben a klasszikus
hollywoodi filmre valé nosztalgikus emlékezésre utal.

Egy igazan tokéletes forditds — George Steiner
véleménye szerint — olyan kimerit§ értelmezést
kindlna, amely a forrasszoveg egyetlen — fonetikai,
nyelvtani, szemantikai, kontextusbeli — elemét sem
hagyna szamitason kiviil, ugyanakkor nem is toldana

-

meg az eredeti jelentést parafrazisok vagy kifejtések
révén.1> Mivel a nyelvek kozotti forditas csupén erdsiti
a kommunik4ci6 szokasos csisztatésait és keriilSuatjait,
mivel a nyelv fennakad a différance™ végtelen spiralja-
ban, és mivel minden diskurzus kulturélis sajatos-
sagokba 4gyazédik és a konvencidk erdteljes megha-
tarozo erejét nydgi, az abszoldt atlathatésag lehetetlen;
mindig megmarad a kolcsonds Osszemérhetetlenség
magja. Nem valami eredeti tisztasg ,elvesztésén” van
itt a hangsily — ez a fogalom arra a hagyoményos
hiedelemre vezethetd vissza, miszerint semmilyen szent
szbveg vagy isteni kinyilatkoztatds nem irhaté 4t
hamisitds nélkiil —, sokkal inkabb a kulturalis djra-
kédolds dinamikus folyamatédn, a nyelvi energia
forméjanak megvaltozasan, semmint holmi édeni
tisztasagbdl vald kiesésen.

Az a forditd, aki ,ht#” kivan maradni az eredeti
filmcimhez, ezernyi valasztassal szembesiil. El6szor is:
mihez kell htiségesnek maradnunk — a sz6 szerinti
denotaciohoz, a kisérs konnotéacidkhoz, vagy inkabb a
hangnemhez és a stilisztikai formahoz? Miutdn minden
egyes sz6 szdmtalan szeméma taldlkozdsi pontjan
helyezkedik el, barmilyen forditas egyetlen csomépont-
ban tartéztatja fel a végtelen asszocidcid, illetve az
alafestések és felhangok folyamatos eltoléd4sanak
folyamatat. A szdjatékok ebben az értelemben a
verbalis poliszémia kihivdsainak paradigmatikus esetét
alkotjék. A ,pieces” sz6 a Five Easy Pieces [Ot koénny
darab] filmcimben példaul egyszerre zenei, filmes és
szexudlis vonatkozast. Egy masik nyelv aligha fogja
tudni megteremteni ugyanezt a viszonyt a hangzas és a
szemantika kozott (amit a nyelvészek paronomazidnak
neveznek), és ily médon aligha lesz képes 1étrehozni
ugyanazt a jelentéskonstellaciot. A Resisei Hachaim
(Az élet szilankjai) héber forditds példaul erdsen
lesz(ikiti az angol cim gazdag rezonancidit. A ,hulldm”
Michael Snow Wavelength-jében (Hullimhossz) hason-
16képpen tdbbszords jelentéseket stirit egybe — ten-
gerhullamok, szinuszgdrbe, hanghullamok, Gjhulldm,
és elrevetiti a film ,sea” (tenger) és ,see” (latni) sza-

15 Lasd Steiner, George: After Babel: Aspects of Language and Translation. New York, Oxford University Press, 1975.

* | Elkiilonbézddés”: Jacques Derrida dltal bevezetett dekonstrukciés fogalom, amit magyarul ,kiilénbség”-nek wvagy ,halasztédé

kiilonbség”-nek is forditanak; a différance arra mutat rd, hogy a nyelv jelenléte 6r6kis halasztodds, nem képes teljes reprezentdcidra,

menrt a jelolok csak kiilébségek mentén mitkédnek, ezért minden nyelvi elem egy mdsik nyelvi elemtdl fiigg. (— a szerk.)
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vakkal vald, strukturalé erejd jatékat; mindezt egy ma-
sik nyelven kozvetiteni lényegében lehetetlen. Az
elérhetetlen megfeleltetés kihivasaval szembenalld
fordité ,elvi alapt kétségbeesésében” kénytelen lesz
beérni a szemantikai és érzelmi megkozelitéssel.

A cim, vagyis az a jelsorozat, amely rekldmok és koz-
lemények form4jaban mar a film vetitése el&tt kering a
vildgban, kivaltképp privilegizalt helyet foglal el a film
diszkurziv lancolatdban. Mint hermeneutikai jelols, a
cim igér, el6revetit, oriental. A cimrél altaldban azt
feltételezziik, hogy kozvetlen rdutal6 viszonyban 4ll a
narrativ események jeloltjével. Még ha reflexiv — A
Movie (Egy film) —, vagy tiintetSen nem ramutatd
jellegt is — Un chien andalou [Andaltziai kutya] —, a
cfm még mindig a széban forgd szoveg valamilyen
jellemz8jére vonatkozik. Amikor az eredeti cfim nem
tiinik elég rdmutatd jelleglinek, a forditdé olykor
kisértésbe esik, és ,kijavitja”. Am ha megvaltozik,
milyen narrativ eseményeket idéz majd fel és hogyan?
Mivel a cimek enigmakat tételeznek, és a kdzonséget
egy specifikus olvasat irdnyéba taszigdljdk, a cim meg-
véltoztatdsa — legyen az barmilyen finom — az olvasat
megvaltoztatisat is jelenti. Hitchcock Vertigéjanak
[Szédiilés; 1958] braziliai forditasa — Um Corpo Que
Cai (Egy test, amely lezuhan) — olyan kivan-
csisagfelkelt jelzést tartalmaz, amely az eredetibdl
hi4nyzik, és olyan eseményeket vetit elére, amelyek a
narrativiban csak sokdra zajlanak majd le. Egyes
forditasok 1ényegében tonkreteszik a film diegézisének
kozéppontjaban megbtvé hermeneutikai mechaniz-
must. A Psycho (1960) cstcspontjét jelents felfedezés
megddbbentd borzalmat példdul komolyan visszaveti
egy olyan forditds, mint amilyen a portugal valtozat: O
Homen Que Era Mae (A férfi, aki a sajat anyja volt).

Még ez utébbi példa kirfvo ligyetlensége sem jogosit
fel benniinket arra, hogy a forditdsban a tokéletes
alkalmassidg normajat tételezhessiik. El6szor is, naivan
azt feltételezziik, hogy az eredeti cim valamilyen
médon ,helyes”, motivalt, sziikségszerd és természetes
kapcsolatot teremt a jel5l8 és a jelolt kozott. Csakhogy
maga az eredeti cim is lehetett mér eleve mas; az Un
chien andalou-rél most mar tudjuk, hogy majdnem a

,Behajolni veszélyes” cimet kapta, a LAge d'Or
[Aranykor] pedig kis hijan ,,Az 6nz8 szamités jeges
vizei” néven keriilt forgalomba. Minden cim a
lehet&ségek herakleitoszi forgataganak onkényes
befagyasztasat képviseli. Nem létezik problémamentes
visszatérés az eredetihez; a forditds folyamata egy-
szerffen Gjra megnyit egy olyan kérdést, amely egy
korabbi szakaszban egyszer mar dnkényesen lezérult.
Ennél az 6nkényességnél fogva akadnak forditdk, akik
— nem meglep8 médon — az eredetit szabadon kezelve
erdsen értelmezd, Gj cimet agyalnak ki.16 Woody Allen
Annie Halljanak (1977) harom kiilonboz8 forditisa
remekiil péld4zza ennek a folyamatnak a természetét.
A német valtozat, a Der Stadt Neurotiker (A vérosi
neurotikus) legalabb két valtoztatast eszk6zol: elhagyja
a n&i tulajdonnevet egy lényegében himnemd, funk-
ciondlis fénév kedvéért, tovabbi ok-okozati viszonyt
sugalmaz a véros és a f6h&s neurdzisa kozott. A brazil
Noivo neurotico, noiva nervosa (Neurotikus fid, ideges
bardtng) ugyancsak kihagyja a n&i tulajdonnevet,
eztttal egy négy elembdl 4llo alliterdcié és egy
bohézatba illen itélkez& cim kedvéért, amely erésen
emlékeztet az akkoriban Brazilidban igen nagy
népszer(iségnek 6rvendd, olasz erotikus vigjatékokra.
Végiil, az izraeli Haroman Sheli im Annie (Roméncom
Annie-vel) megtartja a cimben az Annie név emli-
tését, viszont meghatirozza a mfifajt (romanc), mikoz-
ben a figyelmet a romanc szerzéjeként és a ndi f6hds
névleges birtokléjaként lattatott férfi hésre iranyitja.
A diskurzust mindig 4talakitja egy kozonség;
mégpedig az, amelyiket Todorov allocutaire-nek nevez,
vagyis akiknek a diskurzus szdl, és akiknek a poten-
cidlis reakci6jat szamitasba kell venni. Egy filmcim
csak egy fordulat egy parbeszédben, és a film és a néz8
kozott folyamatosan zajlé parbeszéd részét képezi.
Normélis nyelvi kérnyezetébdl kiszakitva a leforditott
film idegen mez8re 1ép, amelyet Bahtyin ,els6rendd
megszblaldsok”-nak (prior speakings) nevez. A ,horse’s
mouth” (a 16 pofdja) angol kifejezés példaul a
kozmondasos kifejezések paradigméjaba 1ép be, mint
példaul a ,straight from the horse’s mouth” (egyenesen
a 16 pofajabol = kodzvetlen forrasbdl) és a ,don’t look a

16 Godard leiré A bout de souffle [Kifulladdsig] filmcime a japanban felszdlitds lett (taldn azt titkrézve, hogy egy tdvoli megfigyeld

karikaturisztikusnak ldthatja a francia egzisztencializmust): Katte ni Shiyagare (Csindlj, amit akarsz!)
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gift horse in the mouth” (ajandék lénak ne nézd a
fogat), amely tény elkeriilte a lengyel fordité figyelmét,
aki Ronald Neam filmjének cimét — The Horse’s Mouth
(1958) — sz6 szerinti forditasban Konsky Pyskként (A 16
pofdja) adta vissza. Mivel a ,straight from the horse’s
mouth” képletes kifejezés nem létezik a lengyelben, a
cim mer8 gondatlansigbél nem utal semmire, és
sziirredlis marad, minek kovetkeztében a frusztralt
néz8k hidba vérjak egy 16 felbukkandsat, amely soha-
sem materializalédik. A kereskedelmi megfontolasok
mindekézben ,parazita” forditdsokhoz vezetnek,
amelyek korabbi filmek kasszasikerét igyekeznek ki-
akn4zni. Az izraeli forgalmazék abban reménykedve,
hogy Mel Brooks Blazing Saddles (Fényes nyergek;
1974) cim( filmjének sikerébdl t8két kovacsolhatnak,
Gjra kibocsatottak Brooks korabbi, Twelve Chairs
(Tizenkét szék) cimd filmjét, és a Kis'ot Lohatim
(Fényes székek) cimmel lattak el. A kereskedelmi céla
intertextualitds motivalja azt is, amikor a filmcimeket
indokolatlanul erotikus felhanggal gazdagitjak. Ennek
egyik kivéltképp groteszk példaja Bergman Persondja,
amely Brazilidban a Quando as Mulheres Pecam
(Amikor n8k vétkeznek) cimet kapta; ily médon az
eredeti cim gazdag — egyszerre pszichoanalitikus, szin-
hazi és filozdfiai — rezonancidi megadjak magukat a
forditas kiszamitott szexizmusanak, mikdzben az Gj cim
puritdn bujasdga a helyi néz8kben azt a varakozast
kelti, hogy egy a brazil pornochanchadas hagyomanyaba
tartozo filmet latnak majd.

Idénként az eredeti cim silyos vagy tragikus fel-
hangjai a forditdsban viddmabb, vagy akir komikus
stilusba valtanak. Resnais szerelmet és halalt &ssze-
kapcsolé Hiroshima mon amourjanak [Szerelmem,
Hiroshima] provokativan onellentmondésos cimét
ironikus médon épp Japanban, az eredeti nekropolisz
helyszinén hatastalanitottdk: Nijityokikan no jji
(Huszonnégy 6ras affér) lett belSle. Murnau Der letzte
Mannja [Az utolsé ember; 1924] hasonlé folyamat
eredményeképpen lett az angolban The Last Laugh (Az
utolsé nevetés), ezzel figyelmiinket a kozéppontul
szolgdl6 torténet tragikus tém4jatol a happy end

vigjatéki felold4sa irdnyaba terelve. A német jfilm
esetében a cfmek hasonlé metamorfézison mentek
keresztiil: Margarethe von Trotta Der Bleierne Zeit
[Olomids] cfmf filmjét a jéval drtatlanabb Marianne
and Juliane névre keresztelik 4t,” amely egy n&i barat-
sag meséjét igéri, és amelyben a két név asszonancidja
a Jules és Jim alliteraciéjanak egyik valtozata lesz. Wim
Wenders Im Lauf der Zeit [Az id& sodraban] filmcime a
maga filozéfiai és filmmiivészeti rezonancidival a Roger
Miller-dalt visszhangzé, jatékos Kings of the Roadda (Az
orszagut kirlyai) alakul 4t az angolban, ami a filmet
egyszer{i road movie-v4 degradalja. Az ilyen esetekben
a szamos német Gjfilmmel térsithatd, reflexiv értelmd
Angstot [félelem, szorongds] —, amelyet maguk a
filmkészit6k is annak a politikai elkotelezettségnek a
részeként latnak, hogy a tagadas szellemét a nacizmust
kovets években életben tartsik — elrabolja a
filmcimekbdl az idegen optimizmus.™™

Az efféle konnotativ elmozduldsban a politikai és
ideoldgiai mag olykor felhigul. Krysztof Kieslowskinak
a lengyel munkésosztalybeli mozibolondrél széld,
Amator [Amatsr] cimd, reflexiv filmje a Camera Buff
cimet kapta az angolban, amely a f6hss filmkészités
irdnti rajongasat kiemeli ugyan, de kihagy egy masik, a
lengyel cimben mi(ikédé konnoticiét, nevezetesen azt,
hogy a h&s amat8rizmusa nemcsak a filmmdvészet, de
a politika vonatkozasdban is érvényes, és ebbdl
adédnak a nehézségei a karrierjét csendben tonkretevd
hatésdgokkal. Sok leforditott cimre érvényes ez a
finom, depolitizalé jelleg. A Salvatore Giuliano angol
forditasa, a Bandit's Revenge, egy politikdval er&sen
atitatott filmet alakit 4t olyasvalamivé, ami legink4bb
bossziwesternt sejtet. (A japan véltozat, a Shishirino
Kusoi Kuri [Fekete kod Szicilidban] ezzel szemben
éppenséggel politizal6 jelleget kolesondz a cimnek,
hiszen a ‘fekete kod’ kifejezés a japanban a kormany-
korrupciéval tarsithaté.) Ousmane Sembéne La Noire
de... (Fekete n& ...-bdl) filmcimét egyszertien Black
Girlnek (Fekete lany) forditottak, amely igy elveszti
mind a n&re/ldnyra vonatkozé noire kétértelmiiségét,
valamint a pontozéssal jelslt hidnyt, amely arra utal,

* A film angol nyelvteriileten a The German Sisters cimen is ismert. (— a szerk.)

** A német ujfilm és kilondsen az ., Angst” részletes tdrgyaldsdhoz ldsd: Elsaesser, Thomas: A német Gjfilm. Budapest: Palatinus,

2004. p. 250. (- a szerk.)
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hogy a f6hss a végtelen szdmd afrikai orszdg barmelyi-
kébsl érkezhetett. Bufiuel cimei kivaltképp megszen-
vedték a szentimentalizal6 és depolitizdls folyama-
tokat. A himnem( személyes névmas El (1952) a
patriarchdtus széles kor( kritikajat sejteti. Miutan This
Strange Passionnek (Ez a furcsa szenvedély) forditottak,
a cfm sokkal ink4bb egy patologikusan féltékeny &riilt
skizofréniés viselkedését emeli ki, semmint a macsésag
ynormalis” patolégigjat. A Los Olvidados [Az elha-
oyottak; 1950] ugyancsak melodramai cimet kapott az
angolban: The Young and the Damned (A fiatalok és az
elatkozottak). Mig az eredeti cim bujtatottan vadolja a
burzsod kozonséget — hiszen 8k azok, akik megfe-
ledkeztek a szegénynegyedek lakéirdl —, az angol cfim
egyfajta harsany korképet igér az ifjisagrol, ami persze
nagyobb konvencionilis kielégiiléssel kecsegteti a
nézét. A francidban a Los Olvidadosbdl a konnyfakasz-
t6 Pitié pour eux lett (Sajnalat), amely épp a film 4ltal
pellengérre allitott leereszkedd jotékonysagot példazza.

Hangbeli és nyelvi killonbség:
feliratok

A fordit4s kihivdsa a hang megjelenésével kiilondsen
Osszetetté valt. A f6bb filmgyarté cégek eltérd megko-
zelitésekkel kisérleteztek; kiprobaltak a szinkronizalast,
a feliratozést és az anyanyelvi tolmacsolast. 1929-ben
az MGM koltséges programba fogott annak érdekében,
hogy az Osszes jatékfilmjét harom kiilonboz8 nyelvi
véltozatban készitse el djra, 1930-ban pedig a
Paramount létrehozott egy stidiét Parizs kozelében,
hogy a kiilféldi filmeket 6t nyelven bocsathassa for-
galomba. Az angol, francia és német gyarték minde-
kézben a hollywoodi vezetést — a tdbbféle valtozat
létrehozésat — kovették, bar kisebb léptékben.l7
Csehszlovakidban Josef Slechta feltaldlta a ,hangos
kamerat”, amely nagymértékben enyhitett a német és

amerikai hangrogzits felszerelésektdl valé fiiggségen.
Az egyes kelet-eurépai orszagok kozonsége egymést
taposta a filmszinh4zakban, hogy sajit anyanyelvén
hallhassa beszélni és énekelni a helyi sztarokat. A latin-
amerikai gyartokat is felbuzditotta a hang érkezése.
Rogvest megtorték a piacukon uralkodd észak-ameri-
kai dominanciat, és a filmkészitsk kifejlesztették a nép-
szer(, karnevili eredet( chanchaddt Brazilidban, majd a
tangdfilmet Argentindban, mig Mexiké Argentinaval
versengett, hogy melyikiik 4rassza el Latin-Amerikét
spanyolul beszélg filmekkel. A hollywoodi dominan-
cidval szemben mutatott kordbbi, eurdpai ellenillas
dacéra, ironikus médon csak a hang érkezésével tor-
ténhetett meg, hogy sok latin-amerikai filmkritikus és
néz8 panaszkodni kezdett az észak-amerikai filmek
Hkiilfoldisége” miatt. A hangnélkiiliség elfedte a filmek
nemzeti eredetét. A némafilmek szamos, kultidrakon
ativels kodot tartalmazd ,vizudlis eszperantdjanak”
koszonhet8en a néz8k nemcsak az inzerteket olvastak
a sajat nyelviikon, hanem a parbeszédeket is a sajat
anyanyelviikon képzelték el. Visszamendleg pedig
kiilfsldinek és kolonialistanak fogték fel a mozit, pon-
tosan azért, mert az idegen nyelv( dialégusok ténk-
retették a csend elmaszkirozé hatését.18

A hang megjelenésével az elképzelt egyetemesség a
nemzetiségben és nyelvi kiilonbségekben valé gondol-
kodésba csapott at, és ez az dtmenet megvaltoztatta a
néz8 és a film viszonyit. Annak ellenére, hogy a hang
hozz4dad4sa a filmélményhez a teljesség érzetét nydjtot-
ta, a valtozas bizonyos pszichikai veszteségekkel is jart.
A némafilm idején a vagyakozd néz8 kedvenc sztar-
jainak arcihoz valamiféle fantdziahangokat képzelt el.
A hang érkezésével a néz8k kénytelenek voltak konk-
rét nyelveken megszélald, konkrét hangokkal szem-
besiilni, amelyek nem voltak feltétleniil azonosithatok
a sajat verzidjukkal. Kideriilt, hogy Greta Garbénak
yvonzé” svéd akcentusa van, 4m John Gilbert hangja

p

»élesen recsegs” és ,kellemetlen”. ,Charlot”-rél végér-

vényesen kideriilt, hogy nem francia — annak ellenére,

17 A hangosfilmre valé eurdpai dttérés targyaldsdt ldsd Gomery, Douglas: Economic Struggle and Hollywood Imperialism; Europe

Converts to Sound. Yale French Studies (1980) no. 60.

18 A brazil kritikusok hangosfilmre vonatkozé reakcidinak tovdbbi targyaldsat lasd Xavier, Ismail: Sétima Arte: Um Culto Moderno.

Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1978. Ldsd még Bernardet, Jean-Claude—Galvao, Maria Rita: O Nacional e o Popular na Cultura

Brasileira. Sao Paulo, Brasiliense/Embrafilme, 1983. pp. 230-231.
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hogy a francia néz8k természetesen pontosan tudtik,
hogy Charlie Chaplin angol-amerikai; itt most a ,je
sais, mais quand-méme” pszichés uralmardl beszéliink.
A veszteség bizonyos tekintetben hasonlé volt ahhoz,
mint amit egy regény imaddi tapasztalnak, amikor
megalmodott szereplSiket konkrét hanggal és kiils§
megjelenéssel rendelkez8, konkrét szinészek testesitik
meg a filmben. A némafilmet ugyanakkor csak vissza-
mendleg érzékelték néménak vagy hang nélkiilinek,
yhidnyossagit” a hang tolakodé jelenléte tarta fel. A
némafilmek inzertjeinek — Mary Ann Doane érvelése
szerint — az volt a hatdsa, hogy a szinész beszédét
elvélasztottik testének képétsl.19 Az jradefinidlandé
filmm{ivészeti entitds megnevezésére ajanlott kifeje-
zések — nem meglepd mdédon — a hang és a test
Gjraegyesitését iinneplik azzal, hogy a dialégus savjat
hangsilyozzak: ,the talkies”, le cinéma parlant, cinema
falado (beszéls film, portugalul). M4as, kevésbé
hangcentrikus megnevezések felfogasukban sokkal in-
kidbb a hang szerepét emelték ki: ,sound cinema”,
cinéma sonore, valamint a képek és hangok médiuméa-
nak taldn leginkabb megfeleld héber kolnoa (hang-
beszéd/mozgas).

Amint nyilvanvaléva valt, hogy egy film tobb idegen
nyelvd véltozatdnak készitése nem jarhatéd tt, a
producereknek, forgalmazéknak és mozisoknak a(z
Egyesiilt Allamokban és Franciaorszdgban dominéns)
feliratozds és a (Németorszagban és Olaszorszagban
altaldnosan elfogadott gyakorlatnak szamitd) szinkro-
nizalas kozotti lényegi valasztassal kellett megbirkéz-
niuk. A feliratok esetében a filmforditisra jellemz8
Osszes folyamat — a jelentés ideoldgiai és kulturilis
sz(ir6n keresztiil torténs lecsapddasa, a tarsadalmi
felettes én kozvetitése — valtozatlan erdvel mikodott.
Azoknak a néz8knek, akik ismerték mind a forrasnyel-

-

vet, mind a célnyelvet, a feliratozds gyakran a ,hiba-
keresés” nyelvi jatékéra szolgaltatott alkalmat.2® Nem
volna sok értelme, ha az efféle hibak katalogizalasaba
fognank; szandékunk csak annyi, hogy meghatarozzuk
félrecstszasuk dtvonalat, elsodrédasuk irdnyat. Az,
hogy Godard Masculin, Fémininjének [Himnem, nd-
nem; 1965] angol nyelv{ véltozata a briiler & napalm
kifejezést (napalmtdl ég) ,,ég8 Nepalnak” forditotta,
végiil is nem annyira létfontossdgi baki. Sokkal
stlyosabb viszont a francia dialégus cenztrizasanak,
skiherélésének” tendencidja az tdjhulldmos filmek
esetében. (Freud szemében — jut esziinkbe — a
cenz(irazas is egyfajta forditas volt.) Az A bout de souffle
[Kifullad4sig] angol felirata példdul folyamatosan
finomitja az eredeti agressziv durvasdgat. Belmondo
nyité mondata, ,Je suis con” (Micsoda balfasz
vagyok!), az egydltalan nem sérts ,I am stupid” (De
buta vagyok!) kifejezéssé enyhiil, majd kozvetleniil a
kameranak/néz8kozonségnek cimzett ,Va te faire
foutre!” (Menj a picsdba!) mondatit pedig szexuilis
felhangjatol megfosztva, ,,Go, hang yourself!”-ként
(Kosd fol magad!) forditottdk.2l A szexudlis konno-
taciokkal biré szavaktdl valé tartézkodas tendencidja
talan azt tiikrozi, hogy a tarsadalomban — de legalabbis
a forditék korében — a puritanizmus magasabb
egyiitthatéja van érvényben. Mindekézben az elnyomé
rezsimek a feliratozast és szinkronizaldst cenzurdlis
mechanizmusként hasznaltak fel. Hogy elkeriilie a
hiitlenségre vonatkozd célzast Ava Gardner és Clark
Gable kozott a Mogambéban, a Franco-féle Spanyolor-
szdg cenzor-forditéja a part allitdlag battya és hagga
mindsitette 4t, és a kozonséget igy a vérfert8zés sokkal
pikdnsabb témajaval haboritotta fel.22

Bizonyos filmeknél felt(ing a kihagyasos feliratozas.
A filmforditok hajlanak a hangcentrikussagra, és a

19 Ldsd Doane, Mary Ann: The Voice in the Cinema: The Articulation of Body and Space. In: Yale French Studies (1980) no. 60.
20 A wbbnyelvii filmeket, mint példdul a Le Mépris-t [A megvetés, 1963], mindig feliratozni kell, barhol is vetitik 6ket. A Le Mépris

esetében a feliratok szerves részét képezik egy olyan film jelentésének, amely a nemzetkézi koprodukcick tsbbnyelvii kérnyezetében

alaposan belemélyed a tibbféle lehetséges ,forditds” problémdjdba. Az olasz szinkron kihagyta a tolmdcs szerepét; ennek hatdsdra

Godard elhatdrolta magdt a film olasz vdltozatdtdl.

21 Woody Allen Everything You Always Wanted to Know about Sex... ( Amit tudni akarsy a szexrdl...) cimii filmjének feliratozdsa

sordn Brazilidban a cenziira és a zsidésdg kulturdlis sokféleségéhex nem szokott kézonség miatt elévigydzatossagbdl kihagytak minden

nyiltan szexudlis vagy sajdtosan zsidé vonatkozdsii utaldst.

22 Lasd: New York Times (1983 november 7.)
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beszélt dialégusra koncentrilnak, mikdzben figyel-
men kiviil hagynak egyéb nyelvi {izeneteket, Ggy mint
a hattérbeszélgetést, rddidban bemondott szdvegeket
és tévéreklamokat, az {rott anyagokrél nem is
beszélve, mint példaul poszterek, épiiletnevek, hir-

2 2

detstablak és Gjsdgok. A forrdsnyelvet nem ismerd
néz8 igy aztan lemarad bizonyos ironikus utal4sokrdl,
arnyalatokrél.23 A francidul nem beszél6 nézs pél-
daul ki van rekesztve a szdveg és kép 0sszjatékdbal,
amelyet a Deux ou trois choses que je sais d'elle (Két
vagy harom dolgot tudok réla; 1966) cimd filmet el-
drasztd, frott anyagok teremtenek meg egy olyan
filmben, amely taldn a Barthes-féle diktdtum para-
frazisa is lehetne: ,tovébbra is az fras civiliziciéjaban
éliink, taldn még inkabb, mint valaha”.24 A nem-
hangos nyelvi iizenetek kihagydsa a film politikai
irdnyultsdgdt is meghamisithatja, mivel gyakran
éppen az ilyen jelleg(i iizenetek szolgéltatjak a tor-
ténet tarsadalmi vagy torténelmi kontextusat. A
radidban elhangzé, az algériai habortra vonatkozé
utaldsok Agnes Varda Cléo de 5 a 7 [Cléo 5-t8l 7-ig]
cimd filmjében botrdnyt okoztak a L’Algérie
Francaise partizdnjai korében, d4m az angol val-
tozatban nem forditottdk le 8ket. Egy film nyelvi
stratégiai idénként gyengitik vagy meghamisitjak a
film politikai irdnyultsagat. Costa-Gavras Hanna K
(1983) cimd, feltehet8en palesztinbarat filmjében az
arab nyelv(i parbeszédet nem feliratoztdk, a hébert
viszont angolként 4lcaztak, amivel csak az Izra-
el-Egyesiilt Allamok kulturdlis kapcsolédést erd-
sitették, viszont meglehet8sen visszaszoritottak
barminem, sajatos zsid6-izraeli identitast. Végezetiil,
a feliratozas forradalmi iizeneteket olthat tavolrdl
sem forradalmi hangvételd filmekbe. A hatvanas
évek végén és a hetvenes években a francia baloldal
allitdlag ,elrabolta” a kungfu-filmeket, és olyan
forradalmi cimeket adott nekik, mint példdul La
Dialectique peut-elle casser les briques? (Vajon képes-e

a dialektika tégldkat torni?), illetve gyGjté hangvételd
feliratozéssal latta el Sket. A tdr8-zGz6 karateiitések
képsorat igy feliratoztak: ,Le a burzsodzidval!”. Ily
médon balos politikai ,pecsétet” kapott az, ami ere-
detileg alapvet8en kizsakmanyold film volt.

A feliratozas nyelvi kozvetitése dramai befolyast
gyakorol a filmes élményre. Olyan orszagokban, ahol
elssorban importalt filmek uraljadk a piacot, a
kozonség szdmara a felirat a filmélmény normalis,
magatdl értet8ds része. A jelentéstani, szdveges
metafordk sz6 szerinti értelmezésével a nézdk
tulajdonképpen épp annyira olvassdk a filmet, mint

amennyire latjdk vagy halljak, és a feliratozas

olvasdsdnak szentelt energia elkeriilhetetleniil
elvonja &8ket attél, hogy mélyebb figyelmet

forditsanak a képekre és a hangokra. Sok harmadik
vildgbeli orszdgban a feliratozott kiilfoldi filmek
bedramldsa kozvetetten a filmszinhdzak hang-
berendezéseinek fizikai elhanyagol4sihoz vezetett,
mivel a mozisok attél a megtéveszt8 logikatdl
vezérelve, hogy a néz8k tgyis a feliratok olvasasaval
vannak elfoglalva, azt gondoltak, nyilvan nem érdekli
Gket kilonosebben a hang mindsége.25 Olyan
orszagokban, mint példaul India és Izrael, a néz8
idénként kénytelen tobbnyelv{ feliratok fiiggsleges
oszlopaival szembesiilni. Viszont a mar dSnmagukban
is tobbnyelvd filmek esetében a kiilfoldi nézs
szemszogébdl nézve a feliratoknak homogenizéld
hatasuk van. Az olyan filmek kirivé tobbnyelviiségét,
mint példdul Moshe Mizrahi Habait berchov Chlush
(H4z a Cloush utcdban; 1975) cimd alkotésa,
amelyben héberiil, arabul, jiddisiil, ladino nyelven,
spanyolul és oroszul beszélnek, vagy Youssef Chahine
Iskinairiyya Leh?-je (Alexandria, miért?; 1979), amely
a negyvenes évek kozmopolita Alexandridjdban
beszélt kiilonféle nyelveket hasznalja, a kilfoldi
vetitéseken ,kiegyengeti” az egynyelv( feliratoz4s.

23 Fel kell hivnunk a figyelmet, hogy a cimek és a feliratok mds esetekben épp ellenkezd logikdt képviselnek. Godard Sauve Qui Peut

(la Vie) (Mentse, aki tudja [az életét]) cimii filmjének bizonyos angol feliratai olvashatévd teszik azt, ami az eredetiben még azx

anyanyelvii francia nézék sxdmdra is alig hallhaté.

24 Lasd Barthes, Roland: Rhetoric of the Image. In: Roland Barthes: Image/Music/Text (szerk. Stephen Heath) New York, Hill and

Wang, 1977.

25 Izraelben a héber nyelven beszéls filmeket olykor héberiil feliratoztdk, mivel nem biztak eléggé a filmszinhdzak hangberendezéseiben.
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Hang és nyelvi kiilonbség:
szinkronizalas

A szinkronizalas vélasztasa a feliratozassal szemben jelen-
t6s kovetkezményekkel jar. A szinkronizalast sajat cél-
jaink szempontjabdl olyan technikai eljarasként ragad-
hatjuk meg, amely soran az emberi hangot — akar az ere-
deti szerepl6ét, akar masét — ,hozzaragasztjadk” a képen
lathaté, beszéls alakhoz. A szinkronizalds folyamataban
az eredeti és a hozzdigazitott szdveg homogén marad, mar
ami a kifejezés anyagat illeti: ami hallhat6 az eredetiben,
az hallhaté marad a forditasban is, szemben a feliratozas-
sal, ahol az eredeti hallhaté marad, mig a fordités frott
szoveggé valtozik. A feliratozds esetében a kifejezés
anyagdban mutatkozé kiilonbség lehetévé teszi két
parhuzamos — egy hallhaté és egy frott — szodveg
Osszekapcsolasat, és {gy az Osszehasonlitasukat is. A hibak
potencidlisan ,lathatév4” valnak, nemcsak a kérdéses
nyelvet ismerd, kivaltsigos néz8k szdméra, hanem a
kisebb kovetkezetlenségeknek tudatiban 1évs, dtlagnézs
szdmadra is: példaul az idStartam aranyeltolédésa a beszélt
szdveg és az frott forditds kozott, vagy amikor a felirat
elmulaszt megemliteni olyan nyilvanvald, zavaré nyelvi
elemeket, mint példdul a selypités vagy a dadogds. A
szinkronizalds egysdvos természete viszont nem teszi
lehet6vé az Osszehasonlitast. Az eredeti szovegkonyv
vagy valtozat hijan egyszer(ien nem 4ll rendelkezésiinkre
semmi, amivel sszevethetnénk a szinkronizalt valtoza-
tot.26 Mivel arra végyunk, hogy elhihessiik, a hang, ame-
lyet hallunk, a vasznon lathaté szinészektdl/szereplékts]
szarmazik, elnyomjuk magunkban a helytelen fordités
lehetdségének tudatat; tulajdonképpen megfeledkeziink
arrdl, hogy egyaltalan forditassal van dolgunk.
Mig a feliratozas a prozai forditas egyfajta Osszegzésére
emlékeztet, a szinkronizalas sokkal inkabb az értelem-
mel, ritmussal és technikai prozédidval vald Osszetett
zsongl8rkddéssel vethetd ossze, amivel a koltdi fordi-
tasnak is meg kell birkéznia. A feliratozas egyrészt Sssz-

-

pontosithat a jelentésre, a terjengSs fogalmazast gaz-
dasagosabb nyelvezetre forditva, masrészrsl pedig meg is
magyardzhatja a széjatékokat, illetve kindlhat a kontex-
tusra vonatkozé l4bjegyzeteket is (bar ez utdbbi
lehetdséget ritkdn fedezik fel). A szinkronizélas ezzel
szemben mérhetetlen technikai és nyelvi kihivasokat allit
elénk. A nyelvek kozotti szinkronizalas kiilonalls, ide-
gen nyelvd, Gj hangfelvétellel helyettesiti az eredeti
szoveget. Az Gjonnan felvett és zajoktdl, zenei sdvoktdl
elvalasztott dialégust nagy gonddal kell hozziilleszteni
az artikulalé szdjmozgashoz, és a hallhaté beszéd igy —
Fodor Istvannak a ,,fonéma” és a ,morféma” analdgidjan
alapul6 elnevezése szerint — ,diszkronémat” ered-
ményez, azaz a beszéd és a mozgas nem egybeesésének
(aszinkronitisanak vagy egybe nem esésének) minimalis
egységét, szemben a ,,szinkronéméval”, vagyis az utdlag
felvett hang és a szdjmozgés sikeres Osszeillesztésével.27
Ez az Osszeillesztés kiilonféle médokon valdsul meg
olyan specifikus, filmes kédok befolydsa alatt, mint
példaul a néz8sz6g, a méretardny, a vildgitds és igy
tovabb, annak megfeleléen valtozé kovetelmények
szerint, hogy egy képet mondjuk koézeliben vagy
amerikai planban vettek fel, profilban vagy szembdl
mutatja-e a szerepl6t, erdsen vagy alig megvilagitott. A
kozeliben felvett kdzvetlen megszélalds veti fel a leg-
nagyobb kihivast — mint példdul Kane szuperkozeliben
elmondott ,rézsabimbéja” vagy a The Rocky Horror
Picture Show-ban a nyitédal szovegét énekls, test nélkiili
ajkak kozelije —, ugyanis egy ilyen képet nézve sokkal
intenzivebben figyeliink a beszédmozgasra. Egy hossz(,
vagy gyengén megvildgitott snitt elhomalyosithatja a
beszédképzés megkiilonboztets, vizualis jellemzdit,
tovabbi a zaj-, illetve zenei savok is elterelhetik a figyel-
met a beszédszervekrdl. Még a vaszon formétuma is
hatéssal van arra, hogyan érzékeljiik a szajszinkront; a
szélesvaszni kiemeli a beszédszerveket, és gy jéval na-
gyobb kihivast jelent, mint a standard formatum.
A fonetikai szinkron mellett a szinkronszakemberek
arra is torekednek, amit Fodor ,karakterszinkronitas-

26 Részleges kivételt képez a szabdly aldl az a — dokumentumfilmekben és hirmiisorokban gyakran elfordulé — hibrid forma, amely egy

fordité szinkronizdlt hangjdt haszndlja a hdttérben parhuzamosan hallhaté, lehalkitott evedeti hanggal egyiitt.
27 Lasd Fodor Istvan: Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Aesthetic and Psychological Aspects. Hamburg, Buske Verlag, 1976.

Fodor kényve alapos és hasznos, mégis korldtok kizé szoritja a benne rejls feltételezés, miszerint végsd soron lehetséges az evedeti és a

szinkronizdlt verzié lényegében teljes megfeleltetése. A konyv ugyanakkor kizdrélag eurépai nyelvek tdrgyaldsdra szoritkozik.
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nak” nevez; vagyis az akusztikai megszemélyesits
szinész (a szinkronszinész) hangszinének, hanger&s-
ségének, beszédtempdjanak és stilusanak a vasznon
lathaté szinész fizikai gesztusaival és arckifejezéseivel
toreénd taldlé megfeleltetésére. Mds forditdsokhoz
hasonléan, a szinkronizalds sem lehet soha teljesen
h(i”’
”» M

részleges. Mig tarsadalmilag kozosen rendelkeziink

a szinkronizilds kaméleontermészete mindig

szavakkal, vagyis azok t&bbé-kevéshé lefordithatéak, az
emberi hang mar legaldbb annyira egyéni jellemzd,
mint az ujjlenyomat. Ha ugyanazt a sz6t Matlene
Dietrich, Woody Allen vagy Orson Welles ejti ki, az
bizonyos értelemben mair nem ugyanaz a sz4; minden
hang egy sajatos rezonancia és szinezet lenyomatét
hagyja rajta. A szinkronizél4s gyakorlata egy sor ellent-
mondasos helyzethez vezethet. Amikor a célkdzonség
mas filmekb] mar ismeri egy adott szerepls hangjat és
jatékstilusat, a szinkronhang gyakran irrital6 lesz. Azo-
kat a néz8ket példdul, akik méar ismerik Jean-Pierre
Léaud-t, valdszintleg zavarni fogja Truffaut La Nuit
Américaine-jének angol nyelv{i valtozata. Egy ,val6di”
hang emléke egyfajta ellendlldst valt ki a pétlékkal
szemben. Ugyanakkor nemzetkdzi koprodukcidkban
egy tobbnyelv({ szinész sajat magat is szinkronizalhatja
egy méasodik, st harmadik nyelven a kiilfoldi valtoza-
tok szdmara; igy minden egyes nyelvi helyzet egy 4j
szinkronkombinicidhoz vezet. Id&nként maguk a
szinkronszinészek is bizonyos stitusra és hirnévre tesz-
nek szert. A harmincas évek Németorszagdban — Jay
Leyda szerint — a szinkronszinészek ahhoz mérten kap-
tak fizetést, hogy mekkora sztart szinkronizaltak
(ugyanis a kozonség ragaszkodott ahhoz, hogy djra és
Gjra az ismer8s hangot hallja), ami egyfajta parazita
sztarrendszer kialakuldsdhoz vezetett. Mindekdzben
Indidban a sztarsag ,kettéagazik”; ott ugyanis a képen
lathat6 sztdr megosztja a népszerfiségét a lathatatlan
»playback énekessel”, akitdl kolcsonkapja a hangjat.
A szinkron olaszorszégi helyzete kiilén emlitést kivan.
A szinkron a fasizmus 6ta az olasz filmmiivészet
jellemz& vonasa, viszont egy olyan kulturilis kiegyen-
lit6dési folyamat részét képezi, amely Olaszorszag
egyesitéséig nyulik vissza. Mivel a legtébb olasz szinész
valamilyen ,dialektust”, és nem a ,hivatalos” toszkan

olaszt beszéli, kénytelenek egyfajta mesterséges nyel-
ven megszblalni, amelyet erre specializalédott szink-
ronszinészekkel vesznek fel a stddidkban. Mig hires
szinészek (Gassman, Mastroianni, Vitti) sajat magukat
szinkronizéljdk, sok kevésbé ismert szinész hangjat
sohasem hallhatta a kozonség. A kiilfoldi filmek
szinkronizaldsa ezzel egyidejileg azt eredményezte,
hogy az olaszok csupa olyan, elkorcsositott valtozatot
latnak, amelyekben a kulturdlis sajatossagok ella-
posodnak. Egy westernfilmek forditisara kialakitott,
specialis nyelvi kéd szerint példaul — ahogy Geoffrey
Nowell-Smith is kiemeli — az Uni6 és a Konfoderacié
egyszerien ,nordista” és ,sudista” lesz, amelyek
Olaszorszagban pontos konnoticiékkal bird, foldrajzi
kifejezések (a ,feudalis” dél és a fejléds, kapitalista
észak kozotti fesziiltséget idézik), {gy aztan az amerikai
polgarhaborit ,a Risorgimento terminoldgidja” szerint
olvassuk. Az ilyen visszaélések vezettek 1967-ben
ahhoz a dithodt manifesztumhoz, amelyet tdbbek
kozott Antonioni, Bellocchio, Bertolucci, Pasolini és
Rosi frt ala, elutasitva a kotelez8 utdszinkront: ,A
hangosfilm elméleti kutatdsdnak kortdrs fejleményei idézik
el6 annak sziikségességét, hogy mdr a kexdetekben dlldst
foglaljunk a szinkronizdldssal valé szisztematikus wvissza-
éléssel szemben, ami kivetkezetesen meghamisitja a film
kifejezd értékér.” Az utészinkron, illetve a kilfoldi
filmek szinkronizalasa — vonjik le a szerz6k a ko-
vetkeztetést — ,egy és ugyanazon probléma két egyfor-
maképp  abszurd  és  elfogadhatatlan  oldala.”?8

A szinkron a filmes valésagba vetett naiv hitiinket
aknizza ki, azt a meggy8z8désiinket, hogy a mozgd
ajkak és a fonetikus hangok idébeni egybeesése kau-
zalis és egzisztencidlis kapcsolédast jelent. Bufiuel Cet
objet obscur du désir [A vagy titokzatos targya; 1977]
cim filmjében felrigja ezt a meggy3z8dést, itt ugyanis
két szinészn$ alakit egy szerepet, amelynek egy
harmadik n& kolcsénzi a hangjat. A képi szinten
kettévélasztott szerepl8 a hangsiv révén képes
egységes benyomist kelteni. Az utészinkron ugyanak-
kor a filmben kidolgozott francia és spanyol jelleg
megteremtésében is részt vesz: a Cet objet obscur du
désir ugyanis egy spanyol szdrmazést, am Francia-
orszagban ¢él6 rendez8 filmje, egy Spanyolorszagrdl

28 Lasd Nowell-Smith, Geoffrey: Italy Sotto Voce. Sight and Sound (1968 nydr) no. 3. pp. 145-147.
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52616, francia regényt dolgoz fel (La femme et le pantin
— Az asszony és a bdbu), amelynek spanyol f&hd&se
Bufiuel feldogozasidban francia férfi lesz, akit viszont
egy spanyol szinész (Fernando Rey) alakit, és egy hires,
francia szinész (Michel Piccoli) hangjan szélal meg.
Mis filmkészit6k még nyilvanvaldbban széttdrdels
stratégiakat alkalmaznak, hogy ravildgitsanak az
utészinkron mesterséges természetére. Godard a Tout
va bien [Minden rendben; 1972] cim( filmjében és
Hanoun az Une simple histoire-ban [Egy egyszerd
torténet] szdndékosan rosszul hasznilja a szinkront,
abbdl a célbdl, hogy szabotilja a kép és a hang
mesterséges egységét. Egy brazil film, amelynek egy
széles korben utalt, hivatalos radiés hirbeolvasé
személye nyoman sokatmonddan Voz do Brasil (Brazilia
hangja) lett a cime, egy amerikai film szinkronizalasat
mutatja be egy brazil hangstddiéban. Amikor a film
egyik érzelmekkel erésen telitett képsora ismétlédik a
vésznon, a szinkronizal6 technikusok teszik a dolgukat,
és trividlis mondatokat véltanak egymadssal.
Megiitkodziink a vasznon zajlé szenvedélyes drdma és a
stadiét urald, latvdnyos unalom kozotti ellent-
mondéson, ahogy a tiindokls sztar és az atlagosan
kinéz8 szinkronszinészng kozotti kontraszton is. A

-

szinkronszinészek tébbnyire acousmatique maradnak,
hogy Pierre Shaeffer kifejezését kolcsondzzem, vagyis
halljuk a hangjukat, de a kiejtett mondatok val6di
forrasa lathatatlan marad. A Voz do Brasil provokéacioja
arra iranyul, hogy felfedje a normalis esetben csak
hallhaté szinkronszinészek rejtett arcat, és fgy
lathatéva tegye a filmkészités egy adott folyamatanak
munkalatait, amelyet rendszerint homéaly borit.

A kényelem sziilte héazassiag, amelyben az egyik
nyelv és kultdra hangjat hozzdadjdk egy masik kultd-
rabdl szarmazd, képen lathaté beszél6hoz, gyakran a
nyelvi és kulturélis kédok csatdjat robbantja ki. A
nyelvi kommunikacié t&bb sdvon zajlik; minden nyelv
magaval hordja azoknak a természetesen hozzatartozd
vonasoknak a konstellacidjat, amelyek az oralis
artikulaciot, az arckifejezéseket és a testmozgasokat
jellemzik. Bizonyos kifejezéseket rendszeresen kédolt
gesztusok és automatikus mozdulatok kisérnek,
amelyeknek a beszél8 gyakran nincs is tudatiban. A
fizikai kifejez8erd norméi tovabba ersen valtakoznak
a kiilénboz8 kulttrak szerint; az extrovertalt népek
szavaikat élénkebb gesztikul4cidval kisérik, mint az
introvertaltabb népek. Michael Anderson Around the
World in Eighty Days (Nyolcvan nap alatt a Fold koriil)

(107
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cim( filmje példdul a flegma angol, Phineas Fogg ki-
fejezési kodjait a vehemensen gesztikuldlé francia
Passepartout-val 4llitja szembe.

A Trouble in Paradise (1932) cim( filmben Lubitsch
humorosan ellenpontozza a dél- és észak-eurdpaiak
beszédszokasait. Edward Everett Horton angolul beszél
(amelyet francidnak hisznek), amikor egy rablast mesél
el az olasz rend8rségen, mikdzben egy olasz tolmécs
kozvetiti a szavait a rendSroknek. Horton beszéde
érzelemmentes, lényegre tord, és nem jar gesztikula-
ciéval, mig a tolmécs meséje szines, és élénk arcki-
fejezések, hangstlyosan olaszos gesztusok kisérik.
Egyetlen hosszi beallitdsban Lubitsch az ide-oda in-
gaz6 tolméccsal tart, és valtakozva mutatja Hortonnal
vagy a rend&rokkel, de sohasem a kett&vel egyiitt, ezzel
is a koztik hazédé nyelvi és kulturalis szakadékot
tdmasztva ala.

Amikor egy nyelvet a maga hangokat és gesztusokat
Osszekapcesolé rendszerével egyetemben egy masik
nyelvvel tarsithato, lathat6 viselkedéshez illesztiink,
tulajdonképpen egyfajta kulturélis erGszakot és
torzitast kovetiink el. Ez lehet viszonylag kismértékd,
ha az adott nyelvek és kultdrak szoros szomszédok,
viszont tetemes is, ha tavolabbiakrdl van sz, ami mar
kulturalis repertodrok iitkdzéséhez vezet. A brazil
televizio, akarcsak szdmos harmadik vildgbeli tévé,
péld4ul folyamatosan olyan amerikai filmeket és tele-
viziés sorozatokat t(iz a msorara, amelyekben az ame-
rikai sztarok folyékonyan beszélnek (szinkronizalt)
portugélul. Csakhogy a Kojak, Columbo, illetve
Starsky és Hutch szidjmozgisidhoz illesztett brazil
portugal hangzisa egyfajta szornysziilottet eredményez,
és a(z er8s érzelmi felhangokkal telitett, talzasokra
hajlamos, a beszélt szoveget élénk gesztikulalassal
kisérs) brazil portugallal, illetve a (minimdlis érzelmi
felhanggal, visszafogott fogalmazdsmaéddal, kontrollalt
gesztusokkal és hiivss, kemény, kikezdhetetlen maga-
tartéssal jellemzett) rendérnyomozéi angollal tarsitott
kulturalis koédok iitkdzéséhez vezet. Egy brazil
avantgard film, Wilson Couthino Cildo Meireles cimi
alkotdsa (1981) szatirikus végeredménnyel aknézza ki
ezt a rést, ugyanis a I6héton iil§ John Wayne képét egy
teljesen oda nem ill6 portugil beszédfolyammal

* A Dél-Afrikaban beszélt hollandbdl kialakult nyelv (- a szerk.)

kapcsolja dssze. Wayne mozgé ajka ebben az esetben a
différance és dekonstrukcié kortars eleméletét hivatott
kifejezésre juttatni. Amikor ellenfele ellenall intel-
lektudlis harceszkdzeinek, hésiink egyszerden lepuf-
fantja az eretneket.

Nyelv és hatalom

Bar a nyelvek mint absztrakt entitisok nem érték-
hierarchidkban léteznek, az él6 nyelv mégis hatalmi
hierarchidk fiiggvényében mikodik. A nyelv és a
hatalom nemcsak hivatalos nyelveket érint8, nyilvan-
valé konfliktusokban metszik egymast, hanem min-
deniitt, ahol a nyelvi kiilonbség kérdése aszimmetrikus
politikai berendezkedéssel keriil dsszefiiggésbe. Mint a
kollektiv identitas lehetséges szimbdluma, a nyelv lesz
a nemzeti kiilonbségek borotvaélén tancold, vérmes
lojalitasi kérdések fokusza. Dél-Afrikaban a feketék
tiltakoznak az ellen, hogy az Afrikaans” legyen az
oktatéds hivatalos nyelve; az Egyesiilt Allamokban a
spanyol ajkdak kiizdenek a kétnyelvli oktatds és
vizsgaztatds kivivasaért. Vajon milyen kovetkezmé-
nyekkel jar a nyelv és hatalom ilyetén kozds metszete a
filmm{vészetre nézve! Vajon milyen nyelvi dimenziéba
tartozik egy olyan ,bizonytalan kétnyelviiségi”
szitudciéban megjelend film, mint amilyet Québecben
tapasztalunk? Az Otezerre becsiilt, jelenleg hasz-
nalatban 1év8 kiilonféle nyelv koziil vajon hanyat
hasznilnak a filmekben? Vannak nagyobb nyelvek is,
amelyek teljesen kimaradnak a filmmvészeti
reprezentaciébol? Hany tinik fel futélag és tiinik el
épp oly gyorsan egy etnografiai filmben? Hény filmet
nem forditanak le pénzhidny kévetkeztében soha, és
marad ki emiatt a nemzetkozi forgalmazasbol? Es mi a
helyzet az antikolonialista filmekkel (Pontecorvo Burn
cimf filmje), amelyeket azért készitettek el mester-
ségesen valamely hegemén nyelven, hogy ezzel vasa-
roljak meg a f6ld kiilénb6z8 pontjaira sz6l6 dtlevelét és
gazdasagi talélését?

A hegemén nyelv térfoglaldsa gyakran megnyitja az
utat a filmm{vészeti dominancia felé. A maésodik
vildgh4bort utén az angol lett az, amit George Steiner az



Ella Shohat-Robert Stam

A filmmivészet Babel utan

angol-amerikai hatalom ,vulgatijanak” nevez. A
h4bort utani id8szak szdmtalan filmje ennek kovet-
keztében az angol nyelv presztizsét és kivetiilését, illetve
beszélGinek megkérddjelezhetetlen dnbizalmat tiikrozi.
A Prokosch nevii producer Godard a Le Mépris [A
cim({ filmjében az amerikai filmipar
menedzsereinek fontossagtudatat és nyelvi arroganciajat

megvetés]

testesiti meg; mig & tobbé-kevésbé egynyelvd, eurdpai
kollégai konnyedén valtanak egyik nyelvrdl a méasikra.
A Der amerikanische Freund [Az amerikai barat; 1977]
cimd filmben Wim Wenders az amerikaiak és az
eurdpaiak kozotti nyelvi kolesondsség hidnyara hivia fel
a figyelmet. A fontosabb nem-amerikai szereplk mind
beszélnek angolul a sajat anyanyelviik mellett, mig az
amerikai barit, Tom, a ,hamburgi cowboy” csak angolul
tud. Jonathan utolsé, a svéjci orvoshoz intézett mondata
— ,Ez minden nyelven f4j” — a nyelvi kolcsdndsség
hidnyanak egy masik filmes demonstraciéjat idézi: a
Touch of Ewvilben (A gonosz érintése) Miguel/Michael
vélaszat Quinlannek, aki ragaszkodik ahhoz, hogy
angolul és ne spanyolul beszéljen: ,Azt hiszem, ez
minden nyelven kellemetlen lesz.” Sok német Gjfilmhez
hasonléan, Az amerikai bardt is kritikusan elétérbe tolja
az angol és az amerikai populéris kultira széles kordd
elterjedését, és ily moédon illusztrdlja azt, ahogy a
»jenkik” — ahogy egy masik Wenders-szerepl® az Im Lauf
der Zeit cim@ filmben megfogalmazza — ,gyarmato-
sitotték a tudatalattinkat”.2%

Ebben a kontextusban végtelen szamd olyan
metaforikus ,kolonizaciérél” beszélhetnénk, amelynek
valamely régidhoz, osztalyhoz, fajhoz vagy nemhez van
kéze. Az emberi lény nem gy 1ép be egy nyelvbe, mint
valami altala uralt kédrendszerbe, hanem tarsadal-
milag konstitualt alanyként vesz részt benne. Ahol

-

nincs igazi érdekeken alapulé kozosségi érzés, ott a
hatalmi viszonyok hatdrozzdk meg a tarsadalmi taldl-
kozasok és a nyelvi kommunikaci6 feltételeit. Még az
egynyelv( tarsadalmakat is a heteroglosszia jelenléte
jellemzi; tobb ,nyelvet” vagy ,dialektust” foglalnak ma-
gukba, melyek a hegemén nyelvvel eltérd viszonyban
lév8 tarsadalmi pozicidkat fednek fel és teremtenek
meg. A ,sz6”, Bahtyin értelmezésében a tarsadalmi
nyom4s és dinamika érzékeny barométere. Sok angol
Gjhullimos filmben tgy viselik a fels§ osztalybeli
angolt, mint valami cimert, a kirekesztés eszkdzét, mig
a munkésosztily beszédmddja stigma értékd. Clive
Donner Nothing But the Best (Csakis a legjobbat; 1964)
cimd filmjének f8h&se Eliza Doolittle cinikus
reinkarnicidja, aki fokozatosan vedli le munkasosztaly-
angoljat az Oxbridge angol kedvéért, hogy a tarsadalmi
ranglétrdn magasabbra hdghasson. Perry Heznell The
Harder They Come-jaban (1973) ehhez hasonléan az
énekes f6hd&s alsébb osztalybeli stitusit jamaicai
,dialektusa” jeloli, mig a fels6bb osztélybeli szereplSk
sokkal kozelebb jarnak a ,standard” angolhoz, ami az
osztaly- és nyelvi hegemonia kozti homoldgiat tételezi.
(Egy dialektus, mondta egyszer valaki, csupan olyan
ynyelv, amelynek nincs hadserege”. Vagy — tehetnénk
hozz4 — gazdasagi és politikai hatalma.30) Faji kérdések
szintén metszik a nyelv, a hatalom és a t4rsadalmi
rétegzédés kérdéseit. Az Egyesiilt Allamokban gyakran

)

nevezték a fekete angolt ,rossz” angolnak, ugyanis a
nyelvészek elmulasztottak figyelembe venni a fekete
beszéd specifikus afrikai-torténelmi gydkereit, és benne
é16 logikai szerkezetét. Valamelyest a n6khoz hason-
l6an, a feketék is kialakitottdk a maguk bels§ kommu-
nikécids és védelmi kédjait, az ellenallas egyfajta titkos
nyelvét.31 Melbin van Peebles méar a cimében is a

29 Az amerikai kulturdlis formdk széles korii elterjedése az oka annak, hogy az amerikai filmcimeket gyakran nem forditjdk le németre:

az Easy Rider, az American Graffiti, a Taxi Driver, a Hair, ay Apocalypse Now és a Reds egytdl egyig eredeti cimen futott a német

forgalmazdsban. Eléfordul az is, hogy az evedeti cimet egy mdsik angol nyelvii cimre vdltoztatjdk: a Being There-bsl Welcome Mr.

Chance lett. Vagy egy eredeti angol cimet német toldalékkal egészitenek ki: The Fog: Der Nebel des Grauen (A horror kidje).

30 A ,nyelvjdrds” kifejezés haszndlata szemldtomdst a korai gyarmatosits idékre nyilik vissza, amikor azt feltételexték, hogy a kiterjedt

frott irodalommal nem rendelkezd verbdlis kommunikdcids rendszerek valahogy nem méltok a ,nyelv” kifejexésre. lgy Eurépa nyelveket

beszél, mig Afrika példaul csak ,nyelvjdrdasokat”. Valéjdban egy olyan orszdg, mint Nigéria tobb szdz nyelven beszél, tehdt teljes

mértékben kifejlett nyelvi rendszereken, amelyek a nyelvjdrdsoktdl eltérden egymds szdmdra nem érthetdk.

31 Ha a szexudlis és nyelvi kiilonbség kapcsolatdt vizsgdlndnk a filmmiivészetben, sziikségképpen érintenénk a tdrsadalmi nem szerepét

azokban a filmekben, amelyek diegézise tobb nyelvet is haszndl (példdul a Jules és Jim Catherine-janak tdrsitdsa a német semleges
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fekete intonéciot idézd Sweet Sweetback’s Baadaas Song
(Sweet Sweetback snasssssz dala; 1971) cim( filmjének
egyik Gjitasa, hogy elhagyta a Sidney Poitier-féle ,, fehér
kozéposztalybeli” dikciét annak érdekében, hogy
komolyra forditsa a szot, és végre feketéiil beszéljen.
Sembene Black Girl-jének érdekessége abban rejlik,
hogy a n&i f6h&s — mint cseléd, mint fekete, mint n& és
mint afrikai — t&bbféle elnyomas talalkozési pontjdban
all, és a film ezt az elnyomast specifikusan a nyelv
révén juttatja kifejezésre. Diouana, akirsl a néz8 tgy
tudja, hogy folyékonyan beszél francidul, kihallgatja,
amint alkalmazéja fgy beszél réla: ,Osztondsen ért
francidul... mint valami allat”. A gyarmatosit6, aki
Fanon szerint nem tud a gyarmatositottrél Ggy beszél-
ni, hogy ne 4llati megnevezésekhez nyilna, itt a
legmeghatirozébb emberi jellemz&t — a nyelvhaszna-
latot — az Allatiassdg egyik ismérvévé alakitja at. A
szakadék a néz& ismerete (aki Diouanardl tudja, hogy
folyékonyan beszél francidul), és e tudés hijan 1évég,
francidul beszél munkaltatéi ismerete kozott azt a célt
szolgélja, hogy kiemelje a gyarmatosité nyelvi nem-
kolcsonosségen alapulé habitusat. Ez a jellegzetesen
kolonialista aszimmetria (Diouana ismeri az & nyel-
viiket, 8k viszont nem ismerik a lany nyelvét)
megkiilonbozteti a gyarmati kétnyelviiséget az atlagos
nyelvi dualizmust6l. A gyarmatositd szdméra, ahogy
Memmi is rdmutat, a gyarmatositott nyelve és
kultdraja alantas és érdektelen, mig a gyarmatositott
szdméra a gyarmatosit nyelvének mivelése egyrészt a
talélés, masrészt a mindennapi megal4ztatas eszkdze. A
gyarmatositott nyelv nem gyakorol hatalmat és nem
élvez presztizst a mindennapi életben; nem hasznaljak
a korm4nyhivatalokban vagy a jogrendszerben, s6t még
az tjelz§ tablak lAttan is idegennek érzi magit a
bennsziilott a sajat orszagdban. Itt a két nyelv ismerete
nem két eszkdz birtoklasat jelenti, hanem ink4bb két,
egymdssal harcban 4ll6 pszichés és kulturilis
birodalomban tdrténd részvétellel jar. Egy nem egyenld
parbeszédben letoltdtt hosszt inaskodds utdn a

gyarmatositott egyidejiileg lesz 5nmaga és a masik. Epp
hatdsokkal telitett, gyengédség és
csodélkozas kifejezésére hasznélt anyanyelve lesz az,

az érzelmi

amelyiket a legkevésbé értékelik.32

A gyarmatosité szemében az az ember, aki az &
nyelvét beszéli. Szdmtalan filmben a nyelvi diszkri-
minAacié kéz a kézben jar a lekezel$ szerepabrazol4ssal
és az eltorzitott tarsadalomrajzzal. A hollywoodi
westernek bennsziilottjei a sajat nyelviiktsl meg-
fosztva, a pidgin angol mint4jira tdtognak, ami azt
jelzi, hogy képtelenek elsajatitani egy ,civilizalt”
nyelvet. Sok harmadik vildgban jatszé6d6 filmben a
gyarmatositottak  nyelvét  zagyva  hattérzajja
redukaljak, mig a ,bennsziilott” szereplSket arra kény-
szeritik, hogy a gyarmatositéval annak nyelvi talajan
taldlkozzon. Az Eszak-Afrikéban jatsz6d6 filmekben az
arab nyelv csak érthetetlen mormogés formajiban
létezik, mig az ,igazi” nyelv Jean Gabin franciija a Pépé
le moko-ban [Az alvildg kirdlya], vagy Bogart és
Bergman angolja a Casablancdban. Még David Lean
Lawrence of Arabia [Arabiai Lawrence; 1962] cimd
filmjében is, bar megjatszott, s6t kérked moddon
rokonszenvezik az arabokkal, szinte egyaltalin nem
hallunk arab szét, sokkal inkdbb csak valami furcsa
akcentusok z(irzavardban beszélt angolt, amelyek nagy
részének szinte semmi koze nincs az arabhoz (kivétel ez
al6l Omar Sharif nyelve). Az arabok paralingvisztikai,
harci kidltdsai mindekdzben a szdmtalan western
yindidnjainak” ,barbar” kidltdsdra emlékeztetnek. Az
arabok karikaturisztikus 4brazoldsa a filmmivészetben
tovabb élteti az eurocentrikus ,orientalista” hagyo-
méanyt mind a nyelvben, mind az irodalomban. Ernst
Renan taldlta fel — Eurépa onképének hizelegve — az
yorganikus” és a ,dinamikus” indoeurdpai nyelvek és a
ynem organikus” sémi nyelvek kozotti kontrasztot — ez
utdbbiak ,megrekedtek, teljesen megcsontosodtak, és
képtelenek nmaguk megujitisara”.33 A romantikusok
— mint példdul Lamartine, Nerval és Flaubert —
szidméra a Kelet nyugati narcizmusuk tiikreként szol-

nemmel és az androgiinidval); valamint annak a ténynek a filmet érinté vonatkozdsait, hogy a kiilinbizé nyelvek kiilinféleképpen

Jatdk” a tdrsadalmi nemet.

32 Memmi kolonialista kétnyelviiségrél sz6l6 érvelését lasd: The Colonizer and the Colonized. Boston, Beacon Press, 1967.
33 Lasd Said, Edward: Orentalism. New York, Patheon, 1978. p. 142. [Magyarul: Said, Edward W.: Orientalizmus. Budapest:

Eurépa, 2000.]
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galt, ha nem épp hattérfiiggdnyként érzékenységiik
latvanyos parddéjahoz. Lamartine keleti utazasat Ggy
latta, mint ,un grand acte de ma vie intérieur” (nagy
esemény a belss életemben), és fensébbséges magabiz-
tossaggal beszélt az arab koltészetrdl, annak ellenére,
hogy egyaltalin nem ismerte a nyelvet.34 A huszadik
szdzadi filmkészit6k bizonyos vonatkozdsokban a
tizenkilencedik szdzad filologiai hagyomanyanak
attitdjeit orokolték (ahogy Said remekiil elemzi);
amelyek rdmutatnak ,hibdinkra, erényeinkre, barbdrsd-
gunkra és a nyelv, azx emberek és a civilizdcié fogyaté-
kossdgaira”.35

A gyarmatosit film ugyanakkor a gyarmatositottak
nyelvéhez val6 viszonyulasidban maga is elkovette a
sajat ,barbarizmusait”. Az egyik olasz rendezs, aki
Egyiptomban a korai filmgyartast uralta, azzal hébo-
ritotta fel az iszlam kozosséget El Zouhour el Katela
(Hal4los virdgok; 1918) cim filmjében, hogy a Koran
jol ismert mondatait facsarta ki. A nyelvi érzékeny-
ségekhez val6 hasonléan f5lényes attit{id eredményez-
te, hogy a f& nyelvekhez is téves képzeteket tarsitottak.
Mervyn Leroy Latin Lovers (Latin szeret8k; 1953) cfmd
filmje példaul tévesen sugallja, hogy Brazilia nemzeti
nyelve a spanyol. Bar Carmen Miranda ,brazil
bomb4zéként” volt ismert, a szerepei — példaul Rosita
volt Chonchella A Date with Judyjdban (Randevi
Judyval; 1948) — sokkal ink4bb hallgattak spanyol, mint
brazil nevekre.36 Bar a szinészng allitdlag kittinGen
beszélt angolul, arra kényszeritették, hogy a maga
sajatos, karikaturisztikus stilusdban beszéljen (tutti-
frutti kalapjanak nyelvi megfelelGjeként), és ez csak egy
a sok kiilonféle médozat koziil, amellyel a hollywoodi
filmmiivészet nevetség targyava tette a latinokat. Végiil
pedig Marcel Camus Orfeu Negru [Fekete Orfeusz;
1959] cimd filmjének szinkronizalt valtozata egy karibi
akcentusok egész valasztékaval beszélt angol nyelvet
helyettesit be az eredeti brazil véltozat portugilja
helyett, ily médon a harmadik vilag kiilonbozs
kozosségeit azzal téve egyenlévé, amit Memmi ,a
tobbes szam jelének” hiv: ;Mind egyformak”.

A fennallo, globélis hatalommegoszlas az els vilag

34 Ibid, p. 142.
35 Ibid, p. 142.

nyugati nemzeteit a kulttra ,hordozéiva” avatja, mig a
harmadik vildg nemzeteit ,befogadéva” redukélja.
Tekintve, hogy a hangok, képek és informécidk ilyen
egyirAnydan 4ramlanak, a harmadik vildgbeli orsza-
gokat sziinteleniil eldrasztjdk az észak-amerikai kultu-
ralis termékekkel — a televiziés sorozatoktdl és
hollywoodi filmekts] kezdve a bestsellerekig és a top-
negyvenes slagerlistdig. Az angol kifejezések mindeniitt
jelenvalésagat Brazilidban példaul tekinthetjiik dgy is,
mint a neokolonializmus nyelvi tiinetét. Egy nem
sokkal az amerikai hangosfilm érkezte utdn frott
karnevali szamba mar a széles korben elterjedt angol
kifejezések felett buslakodik: ,goodbye, goodbye
boy/quit your mania for speaking English/It doesn’t
become you” (Viszlat fit, hagyd mér a maniadat, hogy
angolul beszélj, nem all j6l neked). Az egyik versszak az
angol nyelv elterjedését nyiltan Osszekapcsolja a
»Light” nev(, angol-amerikai elektromos monopélium
gazdaségi hatalméval: ,It’s no longer Boa Noite or Bom
Dia/Now it's Good Morning or Good Night/And in the
favelas they scorn the kerosene lamp/and only use the
light form Light” (Mar nem mondjuk t5bbé, hogy Boa
Noite vagy Bom Dia/Most mér csak good morning-ot
vagy good night-ot mondunk/ a favelldkban megvetik
a kerozinldmp4at/és csak a Light fényét hasznaljik).
Mindekdzben Hollywood lett az irAnyfény, amelyre az
egész harmadik vildg figyelt, az ,igazi” filmm{vészet
modellje. A dominancia nyelvi velejaréja volt az a
feltételezés is, hogy bizonyos nyelvek magukban hor-
dozzak azt a min&séget, amitdl ,,filmesebbek” lesznek,
mint mas nyelvek. Az angol ,,I love you” — ahogy brazil
kritikusok érveltek a hiszas években — mérhetetleniil
szebb és filmesebb, mint a portugil ,,Eu te amo”. Az ]
love you” kifejezés figyelem kozéppontjaban elfoglalt
helye ebben az esetben tébb irdnybdl is erésen meg-
hatérozott, hiszen nemcsak a tiindoklést és gydnyord
sztarokat elénk vetitd mozi romantikus modelljének
csabitasat, hanem a nyelvi kolonializmus erotik4janak
egyfajta intuitfv érzetét is tiikrozi — pontosabban azt,
hogy a gyarmatosité nyelv egyfajta fallikus hatalmat
gyakorol. A preferencidk hatterében htzédik az az

36 Stanley Donen Blame It on Rio cimif filmje folytatja a brazil nevek elspanyolositdsanak hagyomdnyat.

(111



2005

no. 2.

eszme is, hogy vannak ,szép” és ,ronda” nyelvek, egy
olyan fogalom tehét, amely a gyarmatositott kisebbségi
komplexussal kiiszkodd orszagokban terjedt el.37 Ezzel
az el6itélettel ment szembe a brazil filmrendezd,
Arnaldo Jabor, amikor nemrégiben készitett filmjének
harcosan az Eu te amo (1981) cimet adta, és ragasz-
kodott hozz4, hogy a cimet a kiilfsldi forgalmazésban is
tartsdk meg portugél nyelven.

Ugyanezen hattér elstt kell megérteniink Carlos
Diegues Bye Bye Braziljanak kett8sségét. Pontosan az
angol nyelv széles kord elterjedtsége miatt tortént,
hogy a film még Brazilidban is az angol cimet kapta. A
film f8 dala, amelyet Chico Buarque énekel, olyan
angol kifejezéseket tartalmaz, mit példaul ,bye, bye”,
ynight and day” vagy ,OK”, mintha egy olyan vildg
amerikanizaléd4sanak (vagy multinacionaliz4ciéjanak)
mutatdja volna, amelyben a t6rzsfénokok markas far-
mert hordanak, és az isten hata mogotti teriiletek rock-
zenekarai pont Ggy hangzanak, mint a Bee Gees. Még
az utazé ,mutatvianyosok” neve — ,Caravana Rolidei”:
az angol ,holiday” sz6 brazil kiejtés szerinti fonetikus
atirdsa — is a nyelvi kolonializaciét tiikrozi. Egy
jellegzetes gyarmati ambivalencia Iép itt mikddésbe:
egyrészt az Oszinte vonzalom az idegen nyelv irant,
mésrészt pedig a parddia, a kreativ torzitas és az ,egy az
egyben értelmezés” elutasitdsa irdnti vonzddas.

Sok harmadik vilagbeli film a nyelvi kolonializacié
alanyanak valtozdsait feszegeti. Youssef Chahine
Alexandria Why? cimd, egy nagy ambicidkat dédelgetd,
hollywoodi 4almokat kergetd egyiptomi filmkészitsrsl
52016 reflexiv filmje azt a nyelvi palimpszesztet tarja fel,
amelyet Egyiptom a masodik vilagh4bort idején jelen-
tett. Chahine egyiptomi perspektivabél mutatja be a
nyugati kulturdlis termékeket és politikai konfliktu-
sokat. A f6h8s szemszdgébdl nézziik imadott, arab
feliratoz4s(, amerikai zenés vigjatékait és az eurdpai
hiradékat arab hangaldmondassal. (Bizonyos pontokon
— kinaidoboz-effektus moédjara — a filmen beliili
amerikai film arab felirata maganak az Alexandria why?-

nak az angol feliratozdsa kozé ékelddik.) Egy masik
képsorban egy egyiptomi szinh4zi produkcié tréfat @iz a
megszallé hatalombdl. Minden egyes eurdpai hatalom
egyetlen sztereotip kulturalis emblémara korlatozédik:
Hitler bajszara, Churchill szivarjara, egy francia séfre és
az olasz pizzdra. A tradiciondlis reprezenticié a
visszajara fordul; most a gyarmatositott karikirozza
tudatosan a gyarmatositékat. Ahogy a szdvetségesek és
a tengelyhatalmak képviseli — mindegyik a sajat
nyelvét motyogva — egy mer8 kdoszban hajkurasszak
egymast keresztiil-kasul a szinpadon, az egyiptomi
szereplSk, a sajat orszdgukban zajls, idegen habord
kiils8 szemlélsi iilve maradnak. Irracionélis médon, a
nyugatiaknak az arabokra és a nyelviikre manidsan
kivetitett jellemrajzai most bumerdng mdédjara iitnek
vissza az eurpaiakra.

A nyelv tarsadalmi csatatér, olyan terep, amelyen
politikai harcok ddlnak nagyban és kicsiben. A Xala
(1975) cimd filmben Sembeéne ismét a nyelv, a kultira
és a hatalom kérdéseit fejezi ki. A f6h&s, El Hadji egy
xalaval — az impotencia valldsosan felszentelt dtkéval —
stjtott, poligdm, szenegdli iizletember, az afrikai elit
azon neokolonizalt attit{idjeit testesiti meg, amelyeket
Fanon olyan vehemesen tagad. Sembéne a filmet a
wolof és a farancia nyelv szembenilldsira — a
konfliktus & forrasara — épiti fel. Mig az elit tagjai
nyilvdnos beszédeket tartanak wolof nyelven és
hagyoményos afrikai ruhat viselnek, maguk kozott
francidul beszélnek, és felfedik, hogy az afrikai 6ltozet
alatt eurdpai oltonyt hordanak. A jellemrajzok nagy
része a nyelv kérdése koriil forog. El Hadji elss felesége,
Adja egy gyarmatositas eldtti, afrikai n&t képvisel,
woloful beszél és hagyomanyosan o6ltdzkodik. A ma-
sodik feleség, Oumi, az eurdpai divat gyarmatositott
imitacidjat testesiti meg, francidul beszél, pardkat,
napszemiiveget és mélyen kivagott ruhat hord. El
Hadji lanya, Rama, pedig Afrika és Eurépa progressziv
szintézisét képviseli, tud francidul, de frankofil apjaval
csak woloful hajlandé kommunikdlni. A nyelvhez

37 Erdekes médon Izraelben hasonls jelenséget tapasztalhatunk. A filmes kérék szdmos tagia a hébert beliilrél fakadéan nem-filmes

nyelvnek tartja, st egyenesen a ,,j6” dialégus ,,akaddlydnak”, ami egyfajta szégyenérzetet is magdban hordoz amiatt, hogy sémi nyelvet

beszélnek egy eurépai nyelv helyett. A hetvenes évekbeli Hedva ve Ani (Hedva és én) cimii tévésorozat f6hése azt panaszolta, hogy

lehetetlenség ,,Ani Ohev Otach”-ot mondani (héberiil: ,,Szeretlek”), ugyanis, szemben az ,I love you’-val vagy a ,Je t'amie”-mel,

egyszertien ,ronda’.
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kapcsolédd konfliktusok itt megint csak er8s tarsa-
dalmi és kulturilis fesziiltséget hordoznak magukban.

Glauber Rocha filmjének cime — Der Leone Have
Sept Cabecas (Az oroszlannak hét feje van) — 6t afrikai
gyarmatosité nyelvet kever, és ezzel a feje tetejére
allitia a néz8 nyelvi poziciéjat. Rocha brechti
meséjében a kiilonféle gyarmatositokat emblematikus
figurak jelenitik meg, a szerepek azonossagit pedig
azzal fokozza, hogy az amerikait egy olaszul beszéls
szinész alakitja, egy francia jatssza a németet, és fgy
tovabb. Egy masik tobbnyelv(i mese, Raul Ruiz Het dak
van de walvis (A balna feje bibja; 1981) cimd filmje
szintén az elnyoma4s nyelvi aspektusara ¢sszpontosit. A
film kiinduldsi pontja — Ruiz szerint — az a felfedezés
volt, hogy bizonyos torzsek Chilében a népirtas
traumatikus emlékének koszonhetSen csak sajat ma-
guk kozott beszélik a sajat nyelviiket, eurdpaiak
jelenlétében soha.38 A mesében egy francia antropo-
logus elldtogat egy indidn tdrzs utolsé, megmaradt
tagjaihoz, 4m azok nyelve minden fordit4si kisérletnek
ellenall. Ruiz ginyosan fosztja meg misztik4jatol az
antropoldgia kolonialista felhangjait.

Ugyanannak a szénak a kiejtése — Bahtyin érvelése
szerint — ellenséges tarsadalmi csoportok hasznala-
taban tokéletesen kiilonbozs lehet. ,,Beszélni tanitottdl”
— mondja Caliban Prosperénak A viharban — ,legalabb
tudok most kdromkodni. A vorés / fene beléd, mért
tanitottdl!™™ A konkrét térsadalmi aktusként értett
megszOlalds tarsadalmi életében — ahogy eleinte is
mondtuk mir — minden egyes sz6 rivalis kiejtések,

| n*

inton4cidk és vonatkozasok alanya lesz. Mig a hatalom
diskurzusa arra torekszik, hogy egyetlen nyelvet
mindsitsen hivatalossa, a sok koziil az egyik dialektust
tegye meg a Nyelvvé, tulajdonképpen maga a nyelv a
tobbnyelviiség szintere, amely nyitva 4ll a torténelmi
folyamatok szdmara. Bahtyin szerint nem létezik olyan
politikai kiizdelem, amely ne haladna 4t a szén is. Egy
nyelv szolgalhatja az elnyomist, az elszigetelést, de a

-

felszabaditast is. Megprébaltuk megkérd@jelezni azt az
el6feltételezést, miszerint a nyelvnek urai volnanak. A
Saussure-hivék szdmara oly kedves nyelv ,rendszere” —
ahogy mar burkoltan utaltunk r4 — végiil is a Bahtyin
altal centripetdlis és centrifugdlis erSknek nevezett
hatdsok 4ldozatdul esik; mindig is fogékony lesz a
felforgatasra. Azzal, hogy a figyelem kozéppontjat a
langue elvont rendszerérsl a parole konkrét hetero-
genitasdnak irdnyaba mozditottuk el, megprébaltuk
hangsilyozni a nyelv dialogikus természetét a
filmmdvészetben, kiemelni a hatalomhoz fiz8dé,
folyamatosan valtozé viszonyat, és ily mdédon
kivintunk rdmutatni arra a lehet8&ségre, hogy

dinamizmusét djra felhasznalhassuk a vildgban.39

Kis Anna forditdsa

38 Ldsd: Entretien avec Raoul Ruiz. Cahiers du Cinéma (1983 mdrcius).
* Babits Mihdly forditdsa. In: William Shakespeare: A vihar. Budapest: Eurépa, 1981. p. 27.
39 Szeretnénk kiszonetet mondani Jay Leyddnak, James Stamnek és Richard Portonnak segitd javaslataikért. Ugyancsak hdldsak

vagyunk az alabbi személyeknek azért, mert figyelemre mélt6 példdkkal szolgdltak a pontatlan cimforditasokra: Wilson de Barros, Kyoko

Hirano, Lynne Jackson, Joel Kanoff, Daniel Kazamiersky, Ivone Margulies, Margaret Pennar, Peter Rado, Jerzy Rosenberg, Susan Ryan,

Bill Simon, Harald Stadler és Joao Luiy Vieira.



