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Bewvezetd

A magyar filmkritika kutatasa

.

Bevezeto ,A magyar filmtarsadalomtorte-
nete 2.” dsszeallitashoz

’A‘Metropolis jelen szdma bizonyos értelemben a 2018.
‘évi harmadik szam folytatdsa, azon sorozatnak a ré-
sze, mely egy specidlis megkozelitésben, a filmtudomany
és a tarsadalomtorténet metszetében vizsgdlja a magyar
filmtorténet egyes korszakait vagy filmesoportjait. Ez a
kettds szempontrendszer szdamos aspektus vizsgalatit ma-
gaban foglalhatja, a filmtorténet vagy a filmipar torténeté-
nek alakuldsat a torténelem vagy politikatorténet fliggvé-
nyében, az ideologiai diskurzusok filmekre gyakorolt hati-
sdt az egyes korszakokban, bizonyos tarsadalmi jelenségek
direkt vagy indirekt megjelenését a filmek tematikdjdban
vagy dbrazolasi médjaiban, vagy a filmnek mint tirsadal-
mi jelenségnek a vizsgalatat sth. Osszesllitasaink egyrészt
kiilonbozo valtozatokat kivannak felsorakoztatni a kettds
megkozelités modszertanara, masrészt olyan esettanulma-
nyokat mutatnak be, melyek ilyen modszerrel vizsgaljak
a magyar filmtorténet egyes korszakait. A tematikus 6sz-
szedllitdsok kapcsolodnak az ELTE BTK Filmtudomany
Tanszékén jelenleg is folyo ,,A magyar film tirsadalomtor-
ténete” cimt kutatishoz, azonban jelen szamunk szévegei
tullépnek ezen kutatas keretein és tovabbi lehetdségeket
is bemutatnak.

LA magyar film tdrsadalomtorténete” cimt kutatds
egy adatvezérelt kutatds, mely a projekt soran felépitett, a
magyar hangosfilmeket feldolgozé adatbazisbdl indul ki.
Az adatbizis tartalmazza az 1931 ¢és 2015 kozote készule
magyar jatékfilmek szamos adatat, és a kutatdk ezen ada-
tok elemzésébol kiindulva vizsgalnak egyes kérdéseket.
Jelen szdmunkban ezt a megkozelitést Vajdovich Gyor-
gyi és Margithdzi Beja irdsai képviselik. A két iras sajdtos
dialégusban 4ll egymassal, mivel hasonld kérdésbol in-
dulnak ki, azonban eltérd korszakot vizsgdlnak. Mindkét
sz6veg a magyar jatékfilmek noképét elemzi, elsdsorban
a filmek noi foszerepldihez kotddo tarsadalmi képzetek,
klisék, abrazoldsi formak szemszogébol, helyenként ssze-
vetve a férfialakok dbrazoldsi trendjeivel, ezdltal titkdztetve
a két nemhez kotodo eltérd reprezentdcios sémdkat. A
két parhuzamos iras egyben jol mutatja, mennyire eltérd
eredményekre vezethet egy hasonld kutatdsi kérdés mds-

mas filmtorténeti korszakra vonatkoztatva az eltérd poli-
tikai, gyartastorténeti vagy tarsadalomtorténeti kontextus
fliggvényében.

Az osszedllitas masik két szovege nem a kutatasi
projekt eredményeként sziiletett, és eltérd megkozelitést
képviselnek. Mravik Patrik Tamds irasa egy sztikebb fil-
mtorténeti periddust (1958—1965) és egy meghatirozott
tematikdt, a téeszesités kérdésének filmes megjelenitését
vizsgalja a korszak jatékfilmjeiben. Tanulmdnya elsosor-
ban azt elemzi, miként hatiroztik meg a politikai elvard-
sok, az ideoldgiai diskurzusok a kor filmjeinek reprezentd-
cios sémdit, példaul a tarsadalmi kozeg, a szereplotipusok
vagy a konfliktusok bemutatasit, és ezen diskurzusok be-
mutatasdhoz szdmos levéltari forrast is felhasznal.

Babos Anna irdsa ismét mds kozelitést alkalmaz és
mas iddszakot vesz goresd ald: a rendszervaltas utini ma-
gyar filmtermésbol azokat a darabokat vizsgdlja, melyek-
ben az elvdndorlds és visszatérés motivuma a cselekmény
kozponti szervezdelemévé valik. Tanulmdnya igy a kritikai
kulturakutatds és a kulturalis foldrajz szemszogébol elem-
zi, miként mutatjak be a filmek az otthonossdg-idegenség,
KeletNyugat, helyek és nem-helyek ellentétpdrijait. Elem-
zései nemcsak a kilonbozo terek vizudlis reprezenticiojat
targyaljak, hanem azt a kérdést jarjak koral, miként tolthet
be a tér torténetalakito szerepet a mtivekben. Mivel a tar-
gyalt filmek mindegyike fiatal fohost 4llit a kozéppontba,
ezek a torténetek egyben egy generdcios tapasztalat sajdtos
kifejezddései is, a fiatalkori identitdskeresés problémajat
mutatjik be a mai magyar tdrsadalom kozegében.

Osszedllitasunk célja, hogy a korabbi tematikus
folytatva  tovabbi
tematikus metszetek bemutatisaval tovdbb bovitse a

szamot megkozelitési modok  és
magyar filmtorténeti kutatisok lehetséges spektrumat.

A szerkesztik
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Vajdovich Gyérgyi

Jo feleség vagy emancipalt, dolgozo né?
Noszerepek és ndéi mobilitas az 1931-44 kozotti

magyar filmben’

JAN magyar hangosfilm elso, 1931-t61 1944-ig tarto kor-
szaka a magyar filmgyartds egyik legtermékenyebb
periodusa volt. Kiilonosen igaz ez a I1. vilaghaborua évei-
re (1940—43-ig), amikor a magyar filmipar évente kiil-
nodsen nagyszamu filmet dllitott el®, igy a harmincas évek
elejétdl a masodik vildaghaboru végéig tarto 14 év alate
tobb mint 350 film keriilt ki a magyar filmgyarakbol.
Az 1949 utani évtizedekkel ellentétben a korszak film-
ipara alapvetden Onfenntartd és piaci alap, melyben
magdnfinanszirozok és kisebb-nagyobb cégek gydrtattak
filmeket minimalis allami segitséggel. Bar a filmgyartds
nem volt mentes az dllami befolyastol, alapvetden a pia-
ci elvardsokat igyekezett kielégiteni, ezért is feltételezhet-
jik, hogy a filmekben megjelené tematikdk, torténetsé-
mak (legaldbbis a gyakran visszatérd elemek) elnyerték
a korabeli kozonség tetszését. A kor filmgydrtisdban az
dllam elsdsorban ellen6rzd és korldtozd szerepet toltote
be, ritkan lépett fel megrendeldként vagy tarsfinansziro-
zoként. Bar a cenzuratdrvények csak egyes motivumok
abrazolasat tiltottak direkten, a sokszor esetenként val-
tozdan értelmezett alapelvek némileg kiszdmithatatlanna
tettek a filmek elbirdlasat.! A korszak sordn az dllam
egyre erdsebb befolyasra tett szert az egyébként vegyes
Osszetételt cenzurabizottsdagokban, és més tertileteken is
érvényesilt a konzervativ, jobboldali iranyvonal eltre-
torése? (peldaul a zsidotorvényeket a filmiparban érvé-
nyesitd Szinhdz- és Filmmuvészeti Kamara felallitdsaban
és ezzel a szakembergdrda nagyaranyu lecserélésében, az

immadron a forgatokdnyveket és a stab névsorit is ellen-

orz6 elocenzura bevezetésében, a magyar filmek prémi-
umokon keresztil torténd tamogatisdban, vagy abban,
hogy a mozikban kotelezové tették a miisoridd megadott
szazalékaban magyar nyelv(i alkotasok vetitését). Emiatt
nehéz pontosan megmondani, milyen mértékig érvé-
nyesiiltek a piac elvardsai és milyen mértékben hatott
az 4llam és a politika befolydsa. Bar a kor filmtermé-
se a kisszdmu direkt politikai tizenetet hordozo filmet
leszamitva ldtszolag szorakoztatd mifaji darabokbol 4ll,
feltétezhetd, hogy a politikai elvardsok is befolyasoltik a
filmek tematikdit, mely inkdbb egyfajta kockazatkertilés-
ben oltott testet: a filmkészitdk tematikusan és formai-
lag is keruilték a kisérletezést, legtobbszér megmaradtak
a kordbban bevalt narrativak variacidinal, és mellozték a
politikailag problémas témak megjelenitését.

Bédr a korszak filmjeinek tulnyomo része kortirs ma-
gyar kozegben jitszodik, ezért reflektdl a korabeli magyar
tarsadalom viszonyaira, a tarsadalom filmekben megje-
lend reprezenticidjdt szimos tényezd befolyasolhatta, a
kozonség preferencidi mellett a korban uralkodé ideo-
logiai trendek, a politikai elvardsok, vagy a Nyugatrol
dtvett mifaji filmes mintdk is. Jelen tanulmany célja a
tarsadalom reprezenticiojanak egy szitkebb szeletét, a
noreprezenticiokat alaposabb vizsgalat tirgyava tenni
az 1931 és 1944 kozott sziletett magyar jatékfilmek-
ben. Ennek soran megvizsgdlom a filmekben megjele-
nd, nokhoz kotdodd narrativikat és abrazolasi sémakat,
a nokhoz tarsitott tirsadalmi szerepeket és mobilitasi
lehetdségeket, valamint azt, hogy a magyar jatékfilm

" Az irds a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) altal tdmogatott, 116708 azonositd szamu, A magyar film

tarsadalomtorténete cim(l kutatds részeként irodott.

1 A kor cenzuralis rendszerérél és a filmelbiralas modjarol lasd: Zahonyi-Abel Mérk: Filmcenziira Magyarorszdgon a Horthykorszak-

ban. Kiadatlan doktori disszertacio, ELTE BTK, 2020.

2 Errol részletesen lasd: Gergely Gdbor: Hungarian Film, 1929—1947. National Identity, Anti-Semitism and Popular Cinema. Ams-

terdam: Amsterdam University Press, 2017.
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ezen korszakiaban hogyan és milyen mértékben vettek
részt a noi alkotok. A vizsgalat alapjat ,,A magyar film
tarsadalomtorténete” cimi kutatisi projekt keretében
létrehozott adatbdzis képezi’, mely tartalmazza egyrészt
a filmek gydrtasi adatait (fontosabb alkotok, gydrtocég,
gyartasi év, adaptaciok esetén forrdsmu stb.), mdsrészt
a filmek cselekményére vonatkozo adatokat (a film m-
faja, a cselekmény ideje, helye, fontosabb helyszinei, a
torténetben megjelend konfliktustipusok), harmadrészt
a fontosabb szereplok egyes tulajdonsagait (a szereplo ti-
pusat, nemét, korit, foglalkozasdt, tdrsadalmi és vagyoni
pozicidjit, valamint a cselekmény soran megfigyelhetod
valtozdsait). Irasom f6 célja, hogy a cselekmény- és sze-
replotulajdonsdgok alapjan bemutassa a nokhoz kotodod
tarsadalmi szerepeket, elsdsorban a filmek foszerepldire
fokuszdlva. Az 1931—44 kozotti filmet targyald kordbbi
szovegek ritkan foglalkoztak a kor filmjének noképével.
Ha igen, akkor is mufaji alapu vizsgalatok keretében,
vagy esetlegesen kivalogatott darabokbol kiindulva tet
ték.* Jelen tanulmany a korszak teljes korpuszat feloleli,
és statisztikai adatelemzésekbol kiindulva kivanja leirni
a nok filmes reprezenticiéban megjelend tirsadalmi
pozicioit, jellemzd foglalkozasait, majd egy sztikebb cso-
portra, a ndi felemelkedéstorténeteket tartalmazd vigja-
tékokra fokuszalva elemzi a ndi mobilitdslehetdségek ab-
rdzolasdt. A vizsgdlat hatteréil szolgalnak a magyar film
ezen korszakat targyal korabbi tanulmanyok, a korsza-
kot bemutato térsadalomtdrténeti tanulmanyok és a nok

reprezenticiojit mas médiumokban vizsgdlo szovegek.
A dolgozat egyes pontjain kilépek a sziikebb vizsgalati
térbol, és a magyar film késobbi korszakaival kapesolat-
ban is észrevételeket fogalmazok meg, hogy a filmtorté-
neti valtozasok érzékelhetdk, a tendencidk atalakuldsai
lathatok legyenek.

A féerti és noi foszereplok
aranya

A vizsgdlat célja, hogy felmérje a férfi- és noalakok je-
lenlétét, dramaturgiai szerepét és a hozzajuk kotodo sze-
repsémadkat az egyes korszakokban és filmtipusokban. A
férfi- és noalakok magyar filmben betoltott jelentdségé-
nek tekintetében 4rulkodo, hogy az egyes filmtorténeti
korszakokban milyen mértékben vannak jelen a férfi
és noi foszereplok az adott kor filmjeiben. Emiatt elsd
korben azt mértiik fel, hogyan aranylik a férfi és noi
szereplok szdama egymashoz az egyes korszakokban, csak
a foszereplokre sziikitve az elemzést.’ Errdl ad dttekin-
tést az 1. dbra, mely a férfi és noi fdszereplok szamanak
alakuldsit mutatja a magyar hangosfilm torténetében,
viszonyitasi alapként haszndlva az adott évben gyartott
filmek szdmit.

3 A szoveg adatai az adatbdzis 2019. szeptember 21-ei verziojabodl szdarmaznak.

4 A miifaji alapu vizsgdlatra példa Benke Attila: Hazatérések. Hazassag és csaldd valsdga az 1939—45 kozotti csaladi melodrdmakban.
Metropolis 17 (2013) no. 2. pp. 28—49. http://www.metropolis.org.hu/hazateresek (Utols6 letoltés datuma 2019. 11. 20); Lakatos
Gabriella: ,En olyan rettenetesen gyalolom, ahogy még nem szerettem senkit”. A magyar screwball comedy 1931 és 1944 kozote.
Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 37—38. http://www.metropolis.org.hu/?pid=16&aid=515 (Utols6 letoltés datuma 2019. 11. 20);
vagy Vajdovich Gyorgyi: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931—1944 kozotti magyar vigjatékok noképe. Metropolis
20 (2016) no. 4. pp. 8-22. http://www.metropolis.org.hu/szende-titkarnok-kacer-milliomoslanyok (Utolsé letoltés datuma 2019.
11. 20). A korszakot esetlegesen kivalogatott mivek alapjan leir¢ kritikara jellemz6 példdk Nemeskiirty Istvan: A meseauté utasai.
A magyar filmesztétika torténete 1930-1948. Budapest: Magvetd, 1965.; Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt id6. A magyar film
torténete és helye az egyetemes kultiirdban, parhuzamos kitekintéssel a vildg filmmiivészetére. Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1983.; vagy
Gertydn Ervin: Mit ér a film, ha magyar? (A magyar filmtorténet kis tiikre). [Budapest:] MTM Kommunikicios Kft — Mobil Kiado
Kft. — Mokép, é.n. [1994].

5 A mellékszereplok vizsgilata modszertanilag tobb szempontbol problematikus, egyrészt kérdéses, hogy egy filmben milyen mér-
tékig érdemes vizsgdlni a mellékszereploket (csak a fontosabb, szamos jelenetben felbukkand mellékszereploket, vagy a csak egy-egy
jelenetben felbukkano, kevésbé fontos karaktereket is), masrészt az dsszes karakter leirdsa valoszintileg megkivanta volna a melléksze-

replok osztalyozasat a torténetben betoltott sulyuk szerint, ezért a vizsgdlatot a torténet kdzéppontjaban 4llo foszereplokre sztkitettiik.
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1. dbra: A férfi és néi foszereplsk szama dsszevetve a gydrtott filmek szaméaval évenként

Az dbrin megfigyelhetd, hogy a magyar hangosfilm tobb
mint nyolcvan éve alatt mindvégig nagyobb szimban voltak
jelen a férfi foszereplok, mindossze harom év (1941, 1980
és 2012) kivételével, amikor a noi foszereplok szama mini-
malisan meghaladta a férfiakét. Ez alapjan megallapithatjuk,
hogy a magyar jatékfilm jobban elotérbe helyezi a férfisorsok
dbrazolasit, mint a nokét, az egyes korszakok kozott azon-
ban jelentds kiilonbségek figyelhetdek meg. 1931-t61 1944-
ig (valdjaban a trendek alapjan 1948-ig) a noi foszereplok
szdma tilnyomorészt a filmek szdmanak véltozasait koveti,
és sok esetben megegyezik azzal, mig a férfiak szama mindig
enyhén magasabb, mint a noké, bar hasonlo trendeket ko-
vet. Ez az egytttallds mafaji okokra és a kor jellegzetes filmti-
pusaira vezetheto vissza. A kor dominans miifajai a vigjaték
és a melodrama voltak, és mindkettdben a heteroszexudlis
parkapesolatok alakuldsa 4llt a kozéppontban, ami azt ered-
ményezte, hogy a miivek tilnyomo részében (legaldbb) egy
férfi és egy noi foszereplot kellett szerepeltetni. A szerelmi
konfliktus még olyan mufajokban vagy torténettipusokban
is megtaldlhato volt, ahol mas torténettipus adta a cselek-
mény 6 vonulatat (példaul a krimikben, a hdborus filmek-
ben vagy a kémfilmekben). Az 193146l 1944 végéig készult
miivek 92%-a tartalmaz szerelmi konfliktust®, mely az esetek
legnagyobb részében a két kiillonbozd nemt foszerepld ko-
z0tt zajlo szerelmi konfliktust fedi, ezért a férfi és noi fOho-
sok szdma ebben a korban meglehetdsen kiegyenlitett. Ez

nem jelenti azt, hogy a két nem képvisel6i azonos sullyal
szerepeltek a torténetben, de a korszak filmjeiben szinte
mindig elengedhetetlen volt egy noi f6szerepld felvonulta-
tdsa is a férfi fohos mellett. A férfi hosok relative magasabb
szama az egész korszak folyaman olyan narrativiknak ko-
szonhetd, melyben két vagy tobb férfi rivalizal egy noért (e
tipus jellemzo példdja az Itél a Balaton [Fejos Pal, 1932],
a Pokhdlo [Balazs Madria, 1936], a Hdrom sdrkdny [Vajda
Laszlo, 1936], a Sarajevo [Rathonyi Akos, 1940] és a Zdrt
targyalds [Radvanyi Géza, 1940]), vagy ahol a szerelmi torté-
net mellett egy mdsik, férfiakat a kozéppontba helyezod torté-
netszalat is talalunk (példaul A 111-es [Székely Istvan, 1937]
és A piros bugyelldris [Pasztor Béla, 1938] biniigyi torténe-
teiben, vagy az Ismeretlen ellenfél [Rodriguez Endre, 1940]
ciml kémtorténetben). A tendencia alol csak a hiborus
évek (1942 és 1943) képeznek kivételt, amikor a férfi hosok
szama jelentdsen, akar 10—30%-kal is meghaladta a nokét.
Ez a jelenség a torténettipusok differencialoddsdra vezethetd
vissza, ezekben az években a megszokott szerelmi vigjdtékok
és melodramak mellett megjelennek a tobb férfi host kozép-
pontba 4llitd haboras melodramak (, Uzenet a Volgapartrol”
[De¢sy Alfred, 1942, Bajtdrsak [Pacséry Agoston, 1942)),
Magyar sasok [Laszlé Istvan, 1943], Viharbrigdd (Lazar Ist
van, 1943]), a krimi-, kém- vagy thrillerelemeket tartalmazo
mavek (Kiilvdrosi 6rszoba [Hamza D. Akos, 1942], Szabo-
tdzs [Martonffy Emil, 1942], Egy gép nem tért vissza [Pacséry

6 Az 1931-1944 kozott késziilt 354 film koztl 327-ben taldlhato szerelmi konfliktus, amely az esetek tilnyomo részében a foszereplod

paros kozott zajlo szerelmi torténetet vagy torténetszalat takarja, és csak ritkdan szorul vissza a mellékszereplok szintjére.
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Agoston, 1943]), illetve a paraszti szarmazést férfiak torténe-
teit bemutatd népi filmek (A harmincadik [Cserépy Laszlo,
1942, Szerets fia, Péter [Banky Viktor, 1942]).

Az 1950-es évek elejétol erdteljes trendvdltis figyelhetd
meg. Ekkortol a noi fészereplok szama egy év kivételével
végig alatta marad a filmek szdmanak, legtobbszor jelen-
tos eltéréseket mutatva, amely jelzi, hogy ezen id6szakban
férfikdzponta torténetek vilnak domindnssa, és a nok vagy
hianyoznak ezen narrativakbol, vagy masodlagos és margi-
ndlis szerepekbe szorulnak vissza. Az 1950-es években en-
nek egyik jellemzd okdt ismét a korra jellemzo filmtipusok
sajatossagai adjak. Mig az 194961 megjelend, a munkaver-
senyt kozéppontba allito termelési filmekben a versenyben
noi szereplok is részt vesznek, és szinte mindig taldlhat6 a
filmekben szerelmi szl is, addig a szabotdzsfilm a férfiak
kozotti, gyakran fizikai dsszet(izéseket is tartalmazo kemény
kiizdelmek terepe. A korszakban azonban ezt még némileg
ellensulyozzdk az 1945 elotti iddszakra jellemzd szerelmi
vigjatékok és irodalmi adaptaciok is, amelyekben a két nem
legtobbszor még kozel azonos sulyt kap a narrativan beldl.
A magyar filmtorténetben — az eurdpai film trendjeivel 6ssz-
hangban — az 1960-as évek elejétdl jelenik meg a szerzoi
film, mely az 1970-es évek elejétol egy kisebb megszakitassal
a 2000-es évek elejéig marad domindns, és amely alapvetd
véltozast hoz a férfi és noi foszereplok viszonyaban. Ettol
az idoszaktdl kezdve egészen a 2000-es évek elejéig jelentds
eltérés mutatkozik a noi és férfi foszerepldk aranyaban, mig
a férfi foszerepldk szdma jelentdsen meghaladja a filmekét,
a nokeé eroteljesen visszaesik, és a férfi foszereplok szama
a legtobb évben legaldbb 1,5-2-szerese a ndkének. A jelen-
ség hatterében 4llo korra jellemzd reprezenticios stratégidk
még részletesebb vizsgalatot igényelnek, azonban a két nem
eltérd mérteki jelenléte ebben az iddszakban is dsszefiigg
az ekkoriban népszer(i narrativ sémdkkal ¢s konfliktustipu-
sokkal. (A szerzoi film eldretdrésével a magdnéleti’, a mo-
ralis és a munkahelyi konfliktusok véltak domindnsss, és
a szerz6i film gyakran olyan mufaji elemekkel keveredett,
mely mufajok legtobbszor férfifokuszu torténeteket jeleni-

tettek meg, példaul torténelmi film vagy parabola, biintigyi
film, életrajzi film vagy lélektani drdma®). Meg kell azon-
ban jegyezni, hogy a szerelmi konfliktusok mindvégig jelen
vannak a magyar filmtorténet folyamén, ebben a korszak-
ban sem tinnek el, csak ardnyuk jelentdsen visszaesik, és
tobbszor csak a mellékszereplok torténetszalaiban oltenek
testet. A férfi és noi szereplok szdma a 2000-es évek elejétol
kezd ismét korreldlni a filmek szamaval, parhuzamosan a
szerelmi torténetek visszatérésével, azonban a noi fdszerep-
1ok szama tovabbra is elmarad a férfiakétdl, és csak a 2010-
es évek kozepén kezdi ismét némileg megkozeliteni. Ez
alapjan megallapithatd, hogy a magyar film a hangosfilm
minden korszakdban a férfi hdsoket helyezi a kdzéppontba,
ez azonban a legkevésbé az 1931 és 1944 kozott korszakra
igaz, mely id6szakban a két nem reprezenticioja a foszerep-
16k szdmat tekintve a leginkabb kiegyenlitett. A tovdbbiak-
ban azt fogjuk vizsgalni, hogy ezen korszakban mekkora
kiilonbségek mutatkoznak a két nemhez tartozod foszerep-
lok kozott a hozzajuk kapesolddo tirsadalmi szerepek és a
torténetben betoltott szerepiik tekintetében.

Jellegzetes tarsadalmi és
vagyoni poziciok

A noi és férfi szereplok dbrazoldsi trendjeinek Osszeve-
tésekor fontos szempont, hogy a két nem képviseldit
milyen tdrsadalmi és vagyoni poziciokban jelenitik meg
az egyes korszakok filmjei. A tarsadalmi rétegzddést meg-
vizsgdlva a magyar film sajdtos reprezenticids tendencija
rajzolédik ki. Az adatbdzis elemzése lehetdvé teszi a nodi
és férfi karakterek tarsadalmi pozicidinak dsszevetését és
azok idobeli viltozasainak leirdasdt. Tdarsadalmi megoszlds
tekintetében a legfeltinobb jelenség a kozéposztilybeli
hosok talsulya mindkét nem esetében és a magyar han-
gosfilm minden korszakdban, mely kiegésziil az egyéb ré-
tegek képviseldinek korszakonként eltérd megoszlasaval.

7 A szerelmi torténetek igen magas szama és egyes korszakokban domindnssa valdsa miatt a vizsgilat sordan kilon kategoriat képeztek

a ,szerelmi” és a ,,magdnéleti” konfliktusok. Ez utébbi minden tipust maganéleti problematikit lefedhet, kivéve a szerelem kialaku-

lasat és beteljestilését tematizdlo torténeteket.

8 A magyar filmtorténet fontosabb mufajairol, illetve a szerz6i és mufaji film viszonyarol részletesen lasd: Kovacs Andras Balint: Ma-

fajok a magyar filmtorténetben. Apertiira 2018. tavasz. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenetben,/

Utolsé letoltés datuma: 2019. oktober 27.
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manak megoszlasa tarsadalmi
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A filmek 1945 elott egy joval rétegzettebb tirsadalom képét
mutattdk, mint a késébbi korszakokban, tiikrozve ezzel a
kor tarsadalmanak eroteljes hierarchizaltsagat. Bar ebben a
korszakban is domindnsak a kozéposztalyt képviseld hosok
és hosnok, ekkor még a kozéposztalybeliek mellett a felso-
kozép és az elit képviseldi is jelentdsebb szamban jelen vol-
tak a filmekben (ldsd 2-3. dbra). Az egyes rétegeket képvi-
sel6 foszerepldk tekintetében nem mutatkozik lényeges k-
lonbség a noi és férfi szereplok kozott. Ugyanakkor felttiind
az als¢ tarsadalmi réteghez tartozd személyek (munkasok,
parasztok, 6nallé tulajdonnal nem rendelkezd, a kereske-
delmi vagy szolgdltatd szektorban dolgozo, alacsony beosz-
tasu foglalkoztattak) kis mértéki megjelenitése. A korabeli
tarsadalmi viszonyokkal @sszevetve megallapithatjuk, hogy

a kor filmgyartdsdnak egyik f6 tendencidja a felsobb rétegek
szambeli feltilreprezentildsa és az alsobb rétegek erds alul-
reprezentildsa a tarsadalomban betoltott szamaranyukhoz
képest. Az also tdrsadalmi réteghez tartozé alakok csak a
filmek foszerepldinek 12-13%-at tették ki, mikdzben a kor
tirsadalmat leird tanulmanyok szerint ez a réteg képezte
a kor tarsadalmanak tobb mint felét’. Ezzel szemben az
elithez tartozd hosok (arisztokratik, nagy tertiletekkel bird
foldbirtokosok, gydrak és bankok tulajdonosai, vezetoi stb.)
adtdk a foszereplok 15%-dt, mikozben a kor tarsadalménak
0,5%-at sem érte el az ehhez a csoporthoz tartozod személyek
szama'®, Ez az dbrazolasi tendencia azt eredményezte, hogy
a felsobb tirsadalmi csoportok valos szamukhoz képest
nagyobb jelentdséget kaptak a kor filmjeiben, tirsadalmi

9 Lasd: Kovér Gyorgy — Gyani Gabor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. Osiris, 2006. https://

www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425,/2011_0001_520_magyarorszag_tarsadalomtortenete/adatok.html (Utols¢ letoltés

datuma: 2019. 08. 15.) p. 205.

10 Errol lasd: Vajdovich Gyorgyi: Grofok, bardk, gydrtulajdonosok, bankigazgatok. Az elithez tartozo férfi hosok az 1931—-1944
kozotti magyar jatékfilmekben. Metropolis 22 (2018) no. 3. p. 25. 8. 1j.
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szerepuik feltlértékelodott. Ez alapjan ugy tinik, hogy a kor
filmgyartisa nem szdmbeli ardnyuk, hanem a magyar tarsa-
dalomban betsltott politikai és gazdasdgi érdekérvényesitd
erejiik alapjdn preferdlta az egyes csoportok dbrdzolasat. Ez
azonban nem indokolja a kézéposztalybeli alakok tulsulyt,
amely valdszintleg a korabeli filmgyarto réteg és a piac saja-
tossdgaival is magyardzhato. A kor filmfinanszirozoinak és
filmkészitdinek jelentds része a kozéposztalyt alkotod vallal-
kozoi és miivész/értelmiségi réteghez tartozott, és a mozik
kozonségét is tulnyomo részt ezen rétegek tagjai tették ki,
igy feltételezhetd, hogy a kozéposztilybeli hosok tobbségi
szerepeltetése részben a kozonség elvdrasait elégitette ki.

Ha szemiigyre vessziik a férfi és ndi hosok vagyoni
helyzetét, megallapithatjuk, hogy a foszereplok vagyoni
pozicidja parhuzamba dllithatd a tirsadalmi helyzetiikkel.
A magyar hangosfilmgydrtas 2015-ig tarto id6szakdban az
atlagos vagyoni helyzetti hosok vannak jelen a legnagyobb
szdmban, de 1945 elott a hosok vagyoni helyzete véltoza-

tosabb, a kilonbozo vagyoni dllapotok egyenletesebb meg-
oszlasban reprezentilodnak, és a késobbi korszakokkal
ellentétben e téren sincs lényeges kiilonbség a férfi és noi
foszereplok kozott (lasd 4-5. dbra). Ugyanakkor a tarsadal-
mi rétegek nem teljesen korreldlnak a hozzajuk illé vagyo-
ni helyzettel. Mikozben azt feltételezhetnénk, hogy az also
tirsadalmi réteghez tartozds szegénységgel, a kozépréteghez
tartozas dtlagos vagyoni pozicidval, a felsdkozép pozicidja
jomoddal és a felsd tarsadalmi pozicié gazdagsaggal térsul,
az adatok elemzése azt mutatja, hogy a kdzépréteghez tarto-
26 figurdk jelentds része szegény. A korabeli magyar film
ezek szerint egy olyan kozéposztilyt feltételez, mely nem
tirsadalmi pozicidjanak megfeleld korilmények kozote
él, anyagi viszonyai nem felelnek meg az ezen osztilytol
hagyomanyosan elvart életkorilményeknek. Ez a filmes
tendencia reflektdl a korabeli tarsadalom egyik fontos je-
lenségére, ,a koxéposztdlyi csalddok tomeges deklasszdléddsd-
nak” élményére.!! Emellett feltting, hogy a mélyszegénység

11 Kovér— Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. p. 162.; Romsics Igndc: Magyarorszdg

torténete a XX. szdzadban. Budapest, Osiris Kiado, 2010. https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425,/2011_0001_520_
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bemutatasa csak egy-egy film erejéig bukkan fel a fdszerep-
16k vonatkozdsdban, vagyis a korabeli magyar filmgyartds
kertli az olyan szereplok bemutatdsdt, akiknek nincs fedél
a fejiik folott és a napi betevd biztositasa is problémit jelent
szamunkra. Amellett, hogy a korabeli magyar filmek a kor
tarsadalmaénak idealizalt képét tarjdk elénk, ezen tematikat
feltehetden azért is kertilték, mert a mélyszegénység bemu-
tatdsa ohatatlanul tdrsadalomkritikdt is tartalmazott volna,
mely a kor viszonyai kozott nem volt kivanatos. Bér a kor
cenzurilis szabdlyai nem tiltottak nyiltan a tarsadalmi prob-
lémak megjelenitését, csak bizonyos csoportok (példul a
fegyveres erdk vagy a magyar hatdsag képviseldinek) negativ
szinben valo feltiintetését, a tarsadalomkritikus miivek vagy
filmtervek értékelésébol, elbirdldsabol mégis kiolvashato az
ilyen tematikak kertilését elvard politikai nyomds.'? Ez az
abrazolasi tendencia azonban megfelel a kor eszképista film-
készitési trendjeinek is. Annak ellenére, hogy a korszak
filmjeinek 77%-a szinkronideja'®, vagyis a cselekmény a
film készitésének koraban jatszodik, és 91%-a egészében
vagy nagyrészt magyarorszagi helyszineken zajlik, a mtvek
nem torekedtek a valds magyarorszdgi tarsadalmi viszonyok
megmutatisira. A férfind kapcesolatokra koncentrald sze-
relmi konfliktusok dominancigja, a szinte 100%-ban happy
enddel végzodod torténetek, az alsdbb tirsadalmi rétegek
dbrazolasanak melldzése mind olyan filmgydrtis képét mu-
tatjak, mely erdsen idealizalja a kor viszonyait.

A néi és ferfi hosok jellemzo
foglalkozasai

Mikozben a férfi és noi f6hosok tarsadalmi és vagyoni po-
zicidja tekintetében nem taldlunk komoly kiilonbségeket, a
foszereplokhoz tarsitott foglalkozasok eltérd sémdkat mutat-
nak (ldsd 6-7. abra). Ha a két nem esetében eloforduld leg-
gyakoribb foglalkozasokat vizsgaljuk, minddssze kettd olyat
taldlunk, mely mindkét nem képviseldire nagy szamban
jellemzo. Erdekes modon mindkét nemnél a legjellemzobb
az eltartott gyermek statusz, amely valojaban a foglalkozas-
nélkiiliség sajatos formdja, amikor a csalad tartja el a gyer-
mekkorbol mar kinott, felnott, de még nem hdzas fiatal tag-
jat (akar férfi, akar no a fiatal felnott). Ilyenkor a fészerepld
anyagi hétterét a csalad biztositja, ugyanakkor az ,eltartott
gyermek” a csaldd idosebb tagjaitol (legtdbbszor az apatol)
valod anyagi fliggést és aldrendelt poziciot is jelez.'* A noi
fohdsoknek azonban joval nagyobb hanyadat taldljuk ilyen
flige6ségi helyzetben, mig a hosndk majdnem egyharmada
(32%) eltartott gyermek, addig a férfi hosoknek csak keve-
sebb, mint egyotode (18%). A masik mindkét nemnél ki-
mutathaté ardnyban megjelent foglalkozds mintha ennek
a pozicidnak éppen az ellentétét képezné, ez ugyanis a ,mu-
vész” kategdria, amely egyfelél nem mindig jelent egyben
pénzkereseti forrdst is (egyes jobb anyagi helyzetben lévo

magyarorszag_tortenete/index.html (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 05.) p. 128.

12 Jellegzetes példaja ennek, hogy az Emberek a havason Velencei Filmfesztivalra kikiildote kopidjabol ki akartik vagatni ,az or
szdgrol negativ képet fest§ jeleneteket” — lasd Fazekas Eszter — Pintér Judit: Szots Istvan. Metropolis 2 no. 2. (1998 nydr) pp. 72—90.
i. h. p. 74. http://www.metropolis.org.hu/szots-istvan-2 (utolsé letsltés datuma: 2019. 12. 20.) A korban nem kapott gydrtasi
engedélyt Ranody Liszlo filmterve Darvas Jozsef Szakadék cimt mavébol a korban jellemzo tarsadalmi ellentétek bemutatisanak
szandéka miatt (lasd: Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt idé. p. 579.); Zahonyi-Abel Mark pedig szamos olyan esetet idéz a
cenzurahatarozatokbol, ahol egy filmet azért vigattak meg vagy azért nem engedélyeztek kulfoldi kivitelét, mert a korabeli magyar
tarsadalom negativumait mutatta be, vagy rossz szinben tiintette volna fel a kiilfoldi kozonség elott. Zéhonyi-Abel: Filmcenziira
Magyarorszdgon a Horthykorszakban. pp. 376—382.

13 Ezen szazalékok megallapitdsdandl nem vettiik figyelembe azon filmeket, melyeknél nincs informécionk a cselekmény idejérol vagy
helyszinérol. A kor 354 filmjébol kb. 30-rol nem rendelkeztink részletes informdcidkkal, mivel elvesztek vagy csak nagyon révid t6-
redék maradt fenn beloltik. Ezek némelyikénél bizonyos informacidkkal rendelkeziink a korabeli leirdsok vagy pdr perces toredékek
alapjan, de nem all rendelkezésre elegendd informacié minden paraméter megallapitisahoz.

14 A kor filmgyartisanak feltino sajatossaga, hogy az ,eltartott gyermek” kategoridba tartozo fohosok kozott alig talalunk gyerme-
ket vagy kamasz host. Elvétve elofordul néhany didk, azonban ezekben az esetekben is végzos, a felnodttség kiiszobén allo diakokat
vélasztanak fohosnek. Ennek oka szintén a szerelmi torténetek és a hdzassag intézménye iranti érdeklodés — az eltartott gyermekek
elsdsorban mint hizasulando/meghdzasithato karakterek érdekesek a kor filmje szamdra, ezért ez a kategdria az esetek tobbségében

fiatal felnotteket takar.
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hosok ezt nem megélhetési forrasként, hanem hivatasként
(izt¢k), masfeldl a miivész stitusa leggyakrabban éppen a Férfi fGszereplk foglalkozasa
tarsadalmi kotottségektdl mentes, a konvencioktdl eltéro,
valamiféle egyéni életutat jelentett, vagyis a szabadsig, a mektartott gyerek
kotetlen életforma egyfajta megtestesitdjeként jelent meg a # f8ldbirtokos

filmekben. Valdszintileg a két nem eltérd onmegvalositasi

W mivész
lehetdségei tikrozodnek abban, hogy a miivészek ardnya a mmérnsk
noknél kevesebb mint a fele (5%) a férfi hosok esetében # katona/rendsr
megfigyelhetd ardnynal (119). gyérigazgats /tulajdonos,

bankigazgato/tulajdonos
¥ nincs informacié

A no6i hosok esetében azonban a masodik leggyako-

ribb ,foglalkozas” a haztartdsbeli feleség vagy rokon (vagy- egyéb

is ismét egy nem pénzkeresd elfoglaltsdg), ez a noi hosok
15%-dra jellemzo, csak ezt kovetik a szorakoztatoipari mun- 6. dbra: A férfi faszerepléknél eléfordulo leggyakoribb
kasok! (7%), a szolgdltatdipari alkalmazottak'® (6%), hiva-  foglalkozasok

talnoknok (5%) és a fent emlitett mtvészek (5%). A férfi
hosok esetében viszont a masodik leggyakoribb foglalkozas

a foldbirtokos (11%), amelynek nagysigrendje megegyezik .

’ NGi fGszereplSk foglalkozésa
a muvészekével. Csak ezt kovetik az olyan klasszikus foglal- P &
kozdsok, mint a mérnok (9%), a katona és renddr (egytitt
M eltartott gyerek

8%), vagy a gyar- vagy bankigazgaté és -tulajdonos!'? (6%).
Ugyanakkor sajdtos tény, hogy mindkét nem esetében 9%- ¥ héztartésbelirokon

ot tesz ki azon hosok szama, akiknek nem rendelkeziink ® sz6rakoztatipari munkss

informaciéval a foglalkozasdrol (és ezzel egytitt megélhetési B szolgaltatoipari alkalmazott
forrasarol). Ezen esetek csak kisebb hanyada tudhato be

annak, hogy egyes filmek elvesztek vagy erdsen toredékes

® hivatalnok
mivész
® nincs informacio

formaban maradtak fenn, nagyobb részét azok a darabok

egyéb

teszik ki, ahol a hosoket tudatosan csaladi és tarsadalmi

kontextusuktol megfosztva 4brazoljak, ezzel az egyedi
karaktertulajdonsagokra és a szereploben zajlo érzelmi 7. abra: A ndi faszereploknél eléfordulo leggyakoribb
folyamatokra iranyitva a figyelmet. foglalkozasok

15 A ,szorakoztatdipari munkas” és a ,,mavész” egymadssal rokon kategdridk, mivel mindkét csoportban taldlhatunk énekeseket és
énekesnoket, szinészeket és szinésznoket, illetve tincosndket. A két csoport azonban a kor abrazoldsi tendencidi okan kertilt megku-
lonboztetésre: mig a mivészeket elhivatottsag és a kultura szolgdlata jellemzi, addig a szorakoztatoipari munkasok mindig a pénzkere- @
set egyfajta formdjaként tizik tevékenységtiket, legtobbszor valami olcso szérakoztatdsi formaban és dltaldban alacsony beosztdsban. A
két csoportot tarsadalmi megitélése vilasztja el egymastdl a legélesebben: mig a szérakoztatdipari munkasokat lenézik és szamos film-
ben a ledér, konnyen megkaphato, kitartott ndkkel azonositjdk, addig a mtvészeket nagy tisztelet dvezi és a tarsadalom felnéz rdjuk.
16 A ,szolgdltatoipari alkalmazott” kategdria olyan, a szolgdltatdiparban dolgozd noket takar, akik nem rendelkeztek sajit tulajdon-
nal és alacsony, beosztotti pozicioban dolgoztak, mint manik(irds, kozmetikus, postiskisasszony, masamad, bolti elado stb.

17 A gyar- és bankigazgatd, valamint -tulajdonos a kor filmjeiben nehezen elvélaszthatd kategoridk. A korabeli gazdasagi életben
gyakran maga a tulajdonos vagy a tulajdonos csalad egyik tagja toltotte be a vezérigazgatoi, vagy igazgatdi posztot, mas esetekben
az igazgato a tulajdonos altal megbizott tigyvezetd volt, aki legtobbszor a tulajdonoséhoz foghat6 tarsadalmi pozicidval és keresettel
rendelkezett (ez utobbira jo példa a Meseauts [Gadl Béla, 1934] bankigazgatd hése). A kor filmjeiben gyakran nem deriil ki, hogy
a foszerepld pontosan melyik csoporthoz tartozik, és az igazgatdk és tulajdonosok a gazdasagi elit hasonld tarsadalmi ranggal és

jovedelemmel biro tagjai voltak, ezért az elemzéskor egy csoportként vizsgaltuk dket.
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A leirt foglalkozastipusok erdsen titkrozik a kor tarsa-
dalmi viszonyait, és megmutatjdk a két nem lehetdségei
kozott fenndlld komoly kiillonbségeket. Mig a néi ho-
sok majdnem fele passziv pozicioban jelenik meg a kor
filmjeiben, nem aktiv termeld tagja a tirsadalomnak és
tevékenységi kore jorészt a csalad és haztartds szférdjara
korldtozodik (ez a fiatal lanyok esetében kiegésziilhet a
tarsasagi ¢élet és szorakozds kiilonbozd formaival), addig
a férfiaknak csak kevesebb mint 6tode eltartott, és egy
jelentds résziik vagy hatalmi pozicidt is biztositd fogla-
kozast Gz, vagy kreativ, a tdrsadalom szdmdra hasznos
tevékenységet végez.

Ezek az abrazolasi tendencidk részben megfelelnek a
kor tirsadalmi viszonyainak. A korabeli foglalkoztatasi
statisztikdk korilbelil hasonld ardnyt mutatnak a nok
foglalkoztatottsagat illetven, 1930-ban a nok kevesebb
mint egyharmada dolgozott orszagosan, Budapesten en-
nél magasabb az ardny, majdnem 40%.'® Bar a nok az I.
vilaghdboru idején jelentdsebb szdmban l¢ptek be a mun-
kaerdpiacra a férfiak kiesett munkaerejének potldsara,
ezt az 1920-30-as években a konzervativ erok igyekeztek
visszaszoritani és a ndket visszakényszeriteni kordbbi pozi-
ciojukba. Ennek egyrészt hatalmi okai voltak, mivel az el-
tartott gyermek és haztartasbeli ndrokon nem birt 6nalld
jovedelemmel, ¢és ald volt rendelve a csaldd megélhetését
biztosito férfirokondnak, masrészt a névekvd munkanél-
kiiliség idején féltették a férfiak keresetét biztosito dlldso-
kat a noktdl (mivel a kor elvarasai szerint a férfinak kellett
eltartania csalddjat).””

Ugyanakkor a legjellemzdbb foglalkozasok tekinteté-
ben a filmes dbrazoldsok a foszereplok esetében nem ko-
vették a valos viszonyokat. Bar a korbol részletes adatok-
kal csak a budapesti foglalkoztatottsdgrol rendelkeziink,
ezen beliil a nok kozote a két legnagyobb foglalkoztatdsi

csoportot a ndi cselédek és gydri munkasnok adtdk®, és
csak fokozatosan jelentek meg mellettiik a néi tisztviselok
és mas magasabb végzettséget igényld szakmak képvise-
16i. A korabeli magyar filmekben éppen ezen csoportok
reprezenticidja nem jelenik meg, a noéi fészereploknek
mindossze 1,5%-a cseléd, mig a munkasoké az 1%-ot sem
éri el. Pedig a korban készilt filmek fele legalabb rész-
ben Budapesten jitszodik, ¢és ez adott volna lehetdséget
a nagyvarosi élet eme jellegzetes alakjainak bemutatdsara.
A cselédek mellékszereploként szamos esetben felbuk-
kannak, gyakori elemei a polgari haztartasok és csaladok
abrazoldsanak, akik idonként a fdszereplond egyfajta segi-
toiként mukodnek, de legtobbszor humorforrasként szol-
gdlnak. A munkdsnok azonban még mellékszereploként
sem bukkannak fel, igy a kor filmgyartisa nem reflektal
a modernizdlodo vérosi élet egyik fontos jelenségére. Ez
egyfeldl egybevig a kordbban leirt, elsésorban a kozéposz-
talybeli figurakra fokuszald torténetmesélési trendekkel,
masfel6l erdsiti a korabeli magyar filmgyartds konzer-
vativizmusdt. A ndk munkavillaldsa az ipar kilénbozod
tertiletein (elsdsorban a textiliparban) és ennek novekvéd
aranya jellegzetes modernizacios jelenség volt, és egyben
nagyobb 6nallosagot és szabadsagot is biztositott a falurdl
varosba érkezd, munkdt keresd noknek, mint a cselédi
alkalmazas. Mivel a korabeli jogi szabalyozas szerint a cse-
lédség nemcsak munkaviszonyt jelentett, hanem a cseléd
munkdba dllasdval a sajit személye folotti onrendelkezési
jogarol is lemondott, és gazddja hatalma ald kerilt, ami
még a kisebb testi fenyitést is megengedte?!, nem csoda,
hogy a varosba érkezd vidéki nok egyre nagyobb ardny-
ban mentek ipari munkdsnak cseléd helyett. Az ipari
munkdsndk dbrdzoldsa azonban majd csak a sztdlinista
korszakban vélik népszerti témava, ahol valoban megjele-

nik ezen munkakor felszabadit, emancipacios jellege is,

18 Lasd Nagy Bedta: A nok keresotevékenysége Budapesten a 20. szazad elso felében. In: Hadas Miklos (ed.): Férfiuralom. Trdsok

nokrol, férfiakrol, feminizmusrél. Budapest: Replika kor, 1994. p. 159., p. 164. Az orszagos és budapesti adatok nem vethetdek ¢ssze

egymassal teljes mértékben, mivel orszdgosan a 7 éven felili nélakossig foglalkoztatottsagi adatait vizsgdltak, mig Budapesten a

10 éven feliilit.

19 Karady Viktor: A tirsadalmi egyenldtlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskoldztatdsénak korai fazisaban. In: Hadas Miklos
(ed.): Férfiuralom. Irdsok nokrol, férfiakrdl, feminizmusrol. Budapest: Replika kor, 1994. p. 179.
20 Gyani Gdbor adatai szerint a nok kozott a hazi cselédek ardnya 1920-ban 18% volt, ami fokozatosan csokkent, de még 1941-ben

is 14%-ot tett ki. A gyari munkdsnok szama kozel hasonld ardnyt tett ki, de az 1910-es évektdl kezdve a munkdsnok aranya mini-

malisan nott, mig a cselédeké csokkent. Gyani Gabor: Csaldd, hdztartds és vdrosi cselédség. Budapest, Magvetd, 1983. pp. 26—27.

21 Ibid. pp. 17-19.
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mivel az 6tvenes évek termelési filmjeiben a ndk gyakran
a férfiakkal egyenrangti munkat végeznek, van esélyiik a
feljebb lépésre, és egyes esetekben még tobbet is keres-
hetnek pdrjuknal. Hasonloképpen alulreprezentalt 1945
elott a parasztnok csoportja, a noi foszereplok minddssze
3%-a parasztlany, és oket is a legritkdbb esetben l4tjuk
mezdgazdasigi munkat végezni, tobb esetben csak az idea-
lizalt vidéki élet tiszta, romlatlan megtestesitdi (pl. Janos
vitéz [Gaal Béla, 1938], Gyimesi vadvirdg [Rathonyi Akos,
1938], Dr. Kovdcs Istvdn [Banky Viktor, 1941], Menekiils
ember [Rathonyi Akos, 1943)).

Feltind még a pedagogusszakma erds alulreprezen-
tiltsdga a nok esetében. Minddssze négy olyan filmet
taldlunk a korszakban, melynek foszereploje tanitdnd??,
holott az értelmiségi munkakorok kozil ebben a szakma-
ban dolgozott a legtébb né ekkoriban. A tanitéi palya e
korban kezdett elndiesedni, mas szakmdkkal ellentétben,
az 1930-as években mar az e tertileten dolgozok majd-
nem fele a nok kozil kerilt ki.”> Hogy a filmek miért
kertltek a foglalkozdsi tertlet dbrazolasit, arra nehéz
pontos valaszt adni, mindenesetre tény, hogy éppen a
pedagdgusndk abrazolasa adhatott volna lehetdséget noi
emancipdcios torténetek bemutatisara. Gydni Gdbor
megfogalmazdsa szerint ,A tanitéi pdlya feminizdléddsa
készitette elé a talajt a nék értelmiségiként is megvaldsulo
majdani emancipdléddsdhoz.” Ez volt ugyanis az egyik
olyan szakma, ahol a nék nem adtdk fel keres® tevékeny-
ségiiket/hivatasukat a hdzassag utin, hanem egyre tobben
maradtak meg a palydn a hdzassig és csaldd mellett (az
1930-as évek elején mar a tanitok egyharmada dolgozott
hézassdg utan is).”* Ok mutattak tehat példat arra, hogy
az ,élethossziglan vdllalt értelmiségi keres§ munka” nem fel-
tétleniil kell egytittjdrjon a nd hajadon statuszban mara-
désaval.”” A kor konzervativ dbrazolasi tendencidit erdsiti,
hogy ennek a noi pélydanak az dbrazolasi lehetdségét a
korabeli filmek mell6zik, rdad4sul abban a négy filmben,
ahol tanitond a foszerepld, a torténet befejezésébol erdsen
valdszinUsithetd, hogy a hosno férjhez menetele utan fel-
hagy hivatasdval.

A tarsadalmi mobilitas
abrazolasa

Mig a tarsadalmi pozicio és vagyoni megoszlds tekinteté-
ben nem tapasztaltunk jelentds kilonbséget a két nem
megjelenitése kozott, addig a filmek dltal feltételezett mo-
bilitasi palydk jelentds kilonbségeket mutatnak. A kutatds
igyekezett felmérni a tirsadalmi mobilitds megjelenitését
is oly médon, hogy az egyes filmeknél adatként rogzitette
a szereplok pozicidjanak véltozdsait a kiindulo allapot-
hoz képest. Bar a kutatas egyéb szereplovaltozdsokat is
leirt (pelddul jellemfejlodés, szakmai siker vagy erkolcsi
lecsuszas), a tarsadalmon beliili mobilitds megjelenitését
négy tényezd irja le: a szereplok tarsadalmi felemelkedése
vagy lecstiszasa, illetve anyagi felemelkedése (gazdagodasa)
és lecsuszasa (elszegényedése).

Az 8. és 9. abra alapjan megallapithatd, hogy az eb-
ben a korban készilt filmek eltérd mobilitasi palydkon
abrizoltdk a noi és férfi fohosoket. Ezek természetesen
nemcsak a kortirs magyar tirsadalom sajatos sz(irén ke-
resztlil tikrozodd képét mutatjdk, hiszen a filmek 21%-
aban a cselekmény régebbi korokban vagy fiktiv iddben,
és kis résziik (legaldbb részben) kiilfoldi helyszinen zajlik,
a miivek mégis megjelenitik a kor értékrendjét ¢és dlta-
ldanos elképzelését a két nem mobilitdsi lehetdségeirdl.
Erdekes megfigyelni, hogy mobilitas tekintetében a kor
filmjei a nok esetében lényegesen pozitivabb lehetdsége-
ket mutatnak.

A férfiak esetében az 1931—44 kozote késziilt filmek-
ben a jellegzetes mobilitsi pélya az anyagi felemelkedés.
Mindkét nem esetében megfigyelhetd, hogy 1931 és 1935
kozott joval nagyobb kilengéseket mutatnak az adatok.
Ugy ttinik, hogy a kezdeti korszakban még kevésbé kiala-
kult sémak szerint abrazoltdk a filmek a szereplok mobi-
litasat. Ennek egyik oka a filmek alacsony szdma, amely
csak 1934-ben éri el az évi tiz darabot, és kis minta esetén
egy-egy eset sokkal erdsebben befolyasolja az aranyokat.
A misik ok feltételezhetden az eroteljesebb kisérletezési

22 Ezek a filmek: Segitség, orokoltem (Székely Istvan, 1937), Magddt kicsapjak (Vajda Laszlo, 1937), A pusztai kirdlykisasszony (Csep-

reghy Béla, 1938), és Futéhomok (Deésy Alfréd, 1943).

23 Koévér—Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. pp. 181—-182.

24 ibid. p. 182.
25 ibid.
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8. dbra: A férfi foszereplék tarsadalmi és anyagi mobilitasa az adott évben megjelend férfi foszereplok szazalékos aranyaban
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9. abra: A néi fészereplok tarsadalmi és anyagi mobilitdsa az adott évben megjelend néi

kedv: a korai iddszakban tematikusan ¢és mufajilag is na-
gyobb viltozatossdg figyelhetd meg a filmek kozott, mint
1935461 kezdodoen.?® 1935 utin a domindns férfimobi-
litasi palyava az anyagi felemelkedés vélik, mely minden
évben a férfi foszereplok 16—30%-4ra jellemzo. A férfiak
esetében a tarsadalmi felemelkedés joval kisebb ardnyban
figyelhetd meg (a férfi foszereplok 5—16%-anal), ezek alap-

2

foszereplok szazalékos aranydban

jan a filmekben megjelend tirsadalomkép joval kevésbé
mutatja dtjdrhatonak a férfiak szdmara az egyes tiarsadalmi
rétegek kozotti korldtokat, mint amennyire elképzelhe-
tonek tartja az anyagi felemelkedést. A férfi foszereplok
pozicidjanak romldsat csak lényegesen kevesebb film
abrazolja: az anyagi lecsuszas a férfi hosok 3—11%-anal
jelenik meg, mig a tirsadalmi lecstszds ennél is kevesebb

26 E tekintetben elsdsorban Balogh Gyongyi ¢s Kirdly Jend kotete ad atmutatdst, mely a konyv témdjdul valasztott periodust, az

1936-ig tarto iddszakot kisérletezés idoszakanak tekinti, a szerzok szerint ez ,az alapitok és felfedezok kora, a magyar filmstilus kiala-

kuldsdanak, a miifajrendszer és sztdarrendszer kiépitésének ideje”. Lasd: Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg”. A magyar

film miifaj- és stilustorténete 1929-1936. Budapest: Magyar Filmintézet, 2000. p. 61. Egy m4sik tanulmdny pedig a vigjatékon beltili

véltozatosabb témdkat és a miifaji kisérletezést irja le az 1934 elétti, korai iddszakban: Vajdovich Gyorgyi: Vigjdtékviltozatok az
19311944 kozotti magyar filmben. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 8—22.
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esetben, a tarsadalmi lecstszdst elszenvedd hosok aranya
1944-et kivéve sosem emelkedik 5% folé. A legdominan-
sabb azonban az a tdrténettipus, ahol a szerepld pozi-
cidja nem valtozik, ez jellemzo a férfi foszereplok kozel
egyharmaddra (az egész korszak atlagiban 29%). Vagyis
a férfi hosok lehetséges palydira vonatkoztatva egy meg-
lehetosen merev, rogzilt tirsadalom képe jelenik meg,
mely kevés esélyt ad a felemelkedésre, s ha mégis adodik
ilyen lehetdség, akkor is inkdbb a hosok anyagi helyze-
tének a javuldsat tartja lehetségesnek. Tekintve, hogy a
filmekben megjelend hosok jelentds része kozéposztily-
beli figura volt, ez a tendencia valamennyire reflektdl a
tarsadalom valds viszonyaira, ahol éppen a kézéposztily
elol voltak leginkabb elzarva a felemelkedés utjai.?” A tar-
sadalmi poziciok merevségét az is mutatja, hogy a filmek
lecsuiszas tekintetében is inkdbb dbrazoljdk lehetségesnek
az elszegényedést, mint a tdrsadalmi pozicid romldsat.
Mint arra a kordbbi tanulmanyok is kitérnek, ez az
dbrazoldsi tendencia erdsen eltér azoktol a tdrsadalmi
jelenségektdl, melyek a korban megfigyelhetdek voltak,
hiszen mind a kozéposztaly, mind az elit egyes csoportja-
inak lecsuszasa jelentds tarsadalmi problémaként jelent-
kezett a korban.?®

A noi foszereplok mobilitasi lehetdségeirdl joval po-
zitivabb képet rajzolnak a mavek, ¢és azt sugalljak, hogy
a nok elott egyformdn nyitva dlltak a tirsadalmi felemel-
kedés és a meggazdagodas utjai. A pozitiv viltozasokon
dtesd hosnok ardnya eleve magasabb tartomdnyba esik,
mint a férfiaké, vagyis a ndknél nagyobb esélyt tételez-
nek a filmek a felemelkedésre. A gazdagodas révén jobb
helyzetbe kertild noi fdszereplok ardnya 9—39%, mig a
tirsadalmilag felemelkedd noi hosok ardnya 1935 utin
13-31% kozé esik. A nok esetében nem figyelheté meg
jelentos eltérés a kétféle felemelkedési palya eloforduldsi
gyakorisaga kozott, mindkettd korilbeltl a hosnok egyo-
todére jellemzd. A lecstszds lehetdségének megjelenitése
még kevésbé irhato le a nok esetében, mint a férfiaknal.

1935 elott sem a tiarsadalmi, sem az anyagi lecstiszds nem
jelenik meg az 6 esetiikben, 1935 utin pedig végig ala-
csony marad (a tirsadalmi lecstszds dbrazoldsa egyik év-
ben sem haladja meg a 6%-ot, az anyagi pedig a 7%-ot).
A nem mobil hésnok szama, akiknek sem tarsadalmi,
sem anyagi pozicidja nem valtozik, a férfiakéhoz képest
magasabb (az egész korszak viszonylatiban 5%-kal).

A tendencidk sszevetése a két nem esetében azt su-
gallja, mintha a nok jobb esélyekkel indulndnak a fele-
melkedés tekintetében, raaddsul valtozatosabb lehetdsé-
gekkel birnanak, és szimukra jobban dthdghatdak lenné-
nek a tirsadalmi korlatok is. Ez azonban nem feltétlentil
jelent nagyobb szabadsagot vagy szélesebb mozgdsteret.
A tovabbiakban azt fogjuk vizsgdlni, milyen mobilitdsi le-
hetdségeket tart elképzelhetdnek a kor filmgyartisa a két
nem esetében, és hogy ez a ndk szamara ltszolag kedve-
z6bb helyzet miként reprezentdlodik az egyes filmekben.
Mivel a noi felemelkedéstorténetek mintegy kétharmada
a vigjatékokban jelenik meg, ezért a tovabbiakban a noi
felemelkedési pdlyak lehetoségeit ezen filmcsoport kere-
tein beltl vesszik alaposabb vizsgalat ala.

Noi felemelkedéstorténetek

A kor filmjeiben megjelend felemelkedéstorténeteket
(vagy, ahogy 6 nevezte, ,sikernarrativakat”) Lakatos Gab-
riella vette részletes vizsgalat ala, aki megallapitotta, hogy
a foszereploket és a mellékszereploket is figyelembe véve
ez a torténettipus az 1931 és 1944 kozotti filmek 52%-
dban bukkan fel. Ezen belal 1931-1939 kozott a filmek
60%-4ban, mig 1939—1944 kozott a filmek 44,6%-dban
valosul meg valamelyik alak tirsadalmi vagy anyagi fele-
melkedése. Ezzel szemben valamely karakter tirsadalmi
vagy anyagi lecstiszdsa csak a filmek kevesebb, mint egy®-
todében jelenik meg, igy elmondhato, hogy a tirsadalmi

vagy anyagi felemelkedés témaja alapvetden fontos szere-

27 Romesis Igndc szerint az alsobb néprétegek elott inkdbb nyitva alltak a felemelkedés pélydi (példaul a parasztsaghol az ipari

munkassdgba, a parasztsdghol a kisiparos ¢s kiskereskedd rétegekbe, vagy az iparos- és kereskeddrétegekbol az értelmiségi palyak

iranyaba). Azonban magasabb értelmiségi poziciokba (példaul egyetemi tandr, muivész, bird, orvos stb.) mar igen nehéz volt alsébb

rétegekbol bekertilni, és a tirsadalom elitjét alkotod nagybirtokosok és nagypolgarok kozé szinte lehetetlen. Romsics: Magyarorszdg

torténete a XX. szdzadban. pp. 134—135.

28 Lisd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni”. Sikernarrativak a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott.
Metropolis 22 (2018) no. 3. pp. 14—17.; valamint Vajdovich: Grofok, barok, gyartulajdonosok, bankigazgatok. p. 28.
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pet jatszott a kor filmjeiben.? Lakatos elsdsorban azt vizs-

galta, milyen tényezdknek koszonhetd a figurak felemelke-
dése, és olyan kiilonbozod tipusokat irt le a felemelkedés
okaként (ekkor mar a vigjatékok foszereploire sziikitve a
vizsgdlat spektrumdt), mint hdzassdg, orokség vagy rokoni
kapcsolat miatti felemelkedés, mig mads esetekben a kival-
t6 ok lehetett dlidentitds vagy szerepjaték, tritkkk vagy sze-
rencse, és egyes esetekben az egyéni kompetencidk (illetve
ennek kombindloddasa mds okokkal).*® Felt(ing, hogy az
egyéni kompetencidk, illetve ezek kombinalddisa mas
faktorokkal is csak az esetek alig tobb, mint egyotddében
forrasa a felemelkedésnek, midltal a filmek azt sugalljak,
hogy a feljebbjutas ritkan fiigg az egyén valds teljesitmé-
nyétdl, sokkal inkabb meghatdrozzak az egyén csalddi és
rokoni kapcsolatai, a véletlentil vagy tudatosan vilasz-
tott dlidentitas, vagy akar a vak szerencse. [gy aztdn nem
véletlen, hogy a vigjatéki hosok esetében a felemelkedés
leggyakoribb oka a jo hdzassdg, és a tovabbiakban latni
fogjuk, hogy ez a tényez6 a noi hosok esetében még
dominansabb.

A vigjdtekokban megjelend noi felemelkedéstorté-
netek még szitkebb keretek kozé szoritva dbrazoljdk a
hosnok mobilitdsi lehetdségeit. Eloszor is leszogezhetjiik,
hogy ezekben a vigjdatékokban a noi foszereplok sosem

29 Lakatos: ,Aki dolgozik, az nem ér rd pénzt keresni”. p. 12.
30 ibid. p. 13.

A harom galamb
(Kelemen Eva, Gyimesi Palma,
Kertay Lili)

allnak énmagukban, minden egyes torténetben taldlunk
mellettitk egy férfi foszereplot is. Ez egyfelél mutatja a sze-
relmi tematika fontossdgat (még azokban a muvekben is
jelen kell lennie a szerelmi konfliktusnak, ahol nem ez a
kozponti torténetszal), masfelol viszont azt is sejteti, hogy
a nok felemelkedése ritkan fuggetlen a férfi f6hos jelenlé-
tétol. Emellett minden ilyen felemelkedéstorténet happy
enddel végzodik, és ezen darabok 97%-4ban hazassaggal,
vagy feltételezhetden hdzassaggal zdrul (a fennmarado két
film esetében csak azért nem, mert azokban médr a film
elején hazasok a felek). Mindezek alapjan megallapithat-
juk, hogy a nok tirsadalmi és anyagi felemelkedése sztik
keretek kozott valosul meg a vigjatékokban, és sosem
képzelhetd el a hazassdgon kiviil. Ezzel szemben a férfi
hosok felemelkedési palydi véltozatosabbak, igaz, a mobi-
litast vizsgalo adatelemzéstink azt mutatta, hogy a filmek
a férfiak esetében sokkal inkdbb csak anyagi felemelke-
dést feltételeznek, mint a tirsadalmi ranglétrin torténéd
feljebbjutast.

A vigjatekokban megjelend noi felemelkedéstorténe-
tek, vagyis a noi foszerepld tarsadalmi vagy anyagi felfelé
mobilizdlodasa a cselekmény sordn 70 filmben és 72 hos-
no esetében valdsul meg (egy filmben, a Harom galambban
[Ban Frigyes, 1944] harom lanytestvér parhuzamos torté-
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netét latjuk, és mindhdrmukat érinti a felemelkedés; mas,
tobb noi fdszerepldt is tartalmazo filmekben mindig csak
egy hosnonek sikertil felfelé mobilizalddnia.) Ez a korabeli
filmtermés 20%-at és a noi fdszereplok 18,5%-it jelenti’!,
tehat annak ellenére, hogy csak egy muifajra sziikiti a vizs-
galt korpuszt, a kor filmgyartisanak elég jelentds szegmen-
sét képviseli.

A vigjatékban megvalosuld noi felemelkedéstorté-
netek jellemzden kozéposztilybeli vagy alsobb réteghez
tartozd nofigurdkat allitanak a kozéppontba, mindéssze
nyolc olyan hosnot taldlunk, akik felsokozép vagy felso
réteghez tartoznak (ez az érintett noi foszereplok egykilen-
cede). Koziiliik négy gazdag, ezek a filmek azt a tipikus
torténetsémat jelenitik meg, amikor egy vagyonnal bird
lany(6rokos) hazasodik 6ssze egy elszegényedett arisztok-
ratdval vagy nemessel, vagyis a hazassdg a kolcsonos elo-
nyok mentén, vagyon és rang egyesitését valdsitja meg. A
grofi cim, mint a sziiletési arisztokracia 6roklott jelképe,
onmagdban is elég vonzo, eleve tirsadalmi feljebblépést
jelent a gazdag lanyok szamara, igy az Egy éj Velencében
(Criffra Géza, 1933) és a Zenéls malom (Lazar Istvan,
1943) cim( darabokban a férfi félnek a cimén kiviil nem
kell mas modon bizonyitania, hogy partiképes agglegény.
A masik két esetben, ahol csak elszegényedett nagybirto-
kos nemesi csaldd sarja a férfi, a vagyoni kiillonbségeket
némileg ki kell egyenliteni ahhoz, hogy a hdzassig elég
vonzo legyen (nem elsdsorban a lanyok, hanem apjuk
szamara): A kolcsonkért kastélyban (Vajda Laszlo, 1937) a
férfi csaladja visszakapja csaladi orokségét, a Hétszilvafd-
ban (Podmaniczky Felix, 1940) pedig a hosnek Ameriks-
ban karriert kell csindlnia ahhoz, hogy visszaszerezze apja
birtokait. A frigy csak ezutin jon létre, igy mdr a nemesi
cim is elég vonzerdt képvisel a vagyonos, de polgari szar-
mazdsu nok szamara. Hasonloképpen a Makkhetes (Ban-
ky Viktor, 1944) jomodu polgarlanya csak akkor mehet
hozza szerelméhez, amikor az mar jol kereso festové vélik.

Az elszegényedett felsd vagy felsokozéposztalybeli
lanyok torténetei viszont érdekes kivételeknek szamitanak
a korban. Mindhdrom ilyen sorsu hésnd meglehetdsen
ontorvény(, felldzad a tarsadalmi elvdrdsok ellen, és nem
a hagyomdnyos modon, jo hdzassdg révén keril vissza

korabbi poziciojaba. A vén gazember (Heinz Hille, 1932)
hosnoje egy csdbdbe ment baro lanya, aki az intézojlik uno-
kijaba szerelmes, és nem hajland¢ sziilei kivinsdga sze-
rint egy gazdag arisztokratihoz férjhez menni. Sok szem-
pontbol jobban kedveli az egyszerti embereket a sajat uri
tdrsasigdnal, és a film végén sajitos csavarral az intézdtdl
orokli meg sajat 6rokségét — amit az Oreg azért lopott el
koltekezd apjatol, hogy szdmara megmentse. Bar szerel-
me katonatisztként nagy jovo elote dll, a barokisasszony
meégiscsak rangon aluli hizassdgot kot, miutédn visszakapta
apja alkalmazottjatdl sajat drokségét. A masik két esetben
(Egy lany elindul [Székely Istvan, 1937]; Te csak pipdlj,
Laddnyi! [Keleti Marton, 1938]) a lecstszott csalad lanya
a sarkara all, vallalkozasba kezd, és ezdltal nemcsak sajat
maga szdmdra biztositja a lehetdséget, hogy kedve szerint
vilaszthasson férjet, hanem csalddjanak is Gj megélhetési
forrast teremt. Mindkét esetben a csaldd pozicidja a lany
leleményességének, tigyességének és kemény munkdjinak
koszonhetden all helyre, még ha a filmek gy is allitjak be,
hogy a megvalositis nem pusztan az ¢ érdeme (az Egy ldny
elindulban az idokozben ot elvevod férfi lesz a vallalkozas
feje, a Te csak pipdlj, Laddnyiban a csalad egytitt tizemelteti
a panziot). Mindkettd komoly emancipécios torténet, ahol
nemcsak a néi kompetenciak kapnak hangsulyt, de leheto-
vé teszik a lanyok kikertilését a csaladi kontroll alol fizika-
ilag is, mivel mindkettdjitknek el kell koltoznie otthonrol
és teljesen Uj életet kell kezdenie ahhoz, hogy ujfajta mo-
don biztositsak a megélhetéstiket. Miutin ez megtdrtént,
sajat tetszéstik szerint vdlaszthatnak férjet, olyan férfit, aki
anyagi értelemben nem jo parti, és mindketten folytatjak
lizleti tevékenységiiket hazassaguk utan is. Mindkét torté-
netben azért kap a fiatal nd onallosdgot, mert a csaldd mar
annyira rossz anyagi helyzetben van, hogy a lany munkaba
lldsa az egyetlen mod a talélésre. Az Egy ldny elindulban
kilonosen hangsulyossa vélik a hosnd csaldidmegmentd
szerepe. A film elején a csalad csak abbol él, hogy ¢, a
felsokozéposztilybeli lany, egy gyarban szalag mellett robo-
tol, késobb megprobal pénzt szerezni, majd fokozatosan
a csaldd minden tagjanak alldst kerit. Késobb kitaldlja a
villalkozds otletét a belészeretd, addig léhutd életmodot
¢lt foldbirtokosfit szdmara, akivel sajat céget hoznak létre,
majd a film végén keresetitkbdl megmentik a fiu apjanak

31 354 filmbol 70 film képviseli a ndi fészerepld felemelkedését tartalmazé vigjdtékokat, valamint 389 noi foszerepld kozil 72

emelkedik feljebb ezen mtvekben.
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birtokat is az arverezéstol. Ily moédon a csaldd hagyoma-
nyosan passzivitdsra itélt tagja, az eladésorban lévé ledny
valik a legaktivabba, aki végtl sajait maga és szerelme

csaladjdt is megmenti a lecstszastol.

A noi felemelkedéstorténetek haromnegyed részében
a hosnd kozéposztilybeli ldny, akik (harom kivétellel)
atlagos vagyoni helyzetiek vagy szegények. Az esetek
majdnem felében a n6 tirsadalmi és anyagi felemelkedé-
se egyiitt jar, ennek is koszonhetd, hogy a férfi hosokkel
ellentétben a noknél a tirsadalmi és az anyagi felemelke-
dés egyardnt jelentds szamban van jelen. A kettds felemel-
kedés leggyakoribb oka a jo hazassag. A legnépszertibb
vigjatéki torténettipus szerint a kozéposztilybeli hosnod
megismerkedik egy ndla magasabb tirsadalmi pozicioju
és jomodubb férfival, és kilonbozd szerelmi bonyodal-
mak utdn a film végén hozzamegy feleségiil (ez a Nemes-
kiirty altal tobbszor karhoztatott Meseauté-torténetséma).
Ez a dramaturgiai séma az egész korszakban megtalalhato,
de 1934 és 1938 kozott domindnsabb a noi felemelkedés-
torténeteken beliil, mint késdbb. Jellegzetes példai a Me-
seautd, Az 1ij rokon (Gadal Béla, 1934), Bardtsdgos arcot ké-
rek (Kardos Laszlo, 1935), Cimzett ismeretlen (Gaal Béla,
1935), A csiinya ldny (Gal Béla, 1935), Urildny szobdt
keres (Balogh Béla, 1937), Lovagias iigy (Székely Istvan,
1937), Péntek Rézi (Vajda Laszlo, 1938), Az utolsé Werecz-
key (Szlatinay Sandor, 1939) vagy a Jomaddr (Rithonyi
Akos, 1943). Ez a narrativatipus azt sugallja, hogy ebben
a tdrsadalomban a ndk szdmdra a feljebbjutas a tirsadal-
mi ranglétrin és a jobb anyagi helyzetbe kertilés csak jo
hazassag révén érheto el. Elofordul, hogy a hazassag csak
vagyoni feljebblépést eredményez, ez az eset gyakoribb a
szegény, anyagilag rosszabb helyzetbdl indulo hosnoknél
(erre példa az Eladé birtok [Banky Viktor, 1940] hosnoje,
vagy A hdrom galamb kozépsd lanytestvére). Egyes esetek-
ben a par egyik fele orokséghez jut a torténet soran, és
bar csak ezt kovetden hazasodnak ossze, a hazassig igy
nemcsak tarsadalmi, de anyagi felemelkedéssel is egytitt
jar (pl. Segitség, orokoltem; Alomkerings [Podmaniczky Fé-
lix, 1942]). Néhany filmben a hésno valamilyen moédon
pénzhez jut és ez teszi lehetdvé a hazassagot (pl. Kéleson-
kért férjek [Banky Viktor, 1941], Kdddr kontra Kerekes
[Rathonyi Akos, 1941]), vagy a férfi keriil jobb anyagi
helyzetbe, és igy tudja elvenni szerelmét (Garszonlakds ki-
adé [Balogh Béla, 1939], Balkezes angyal [Rathonyi Akos,

1940]). Barmelyik torténetvaltozattal is dllunk szemben,
kozos elemiik, hogy a hdzassag megkotésének feltétele az
anyagi biztonsag, ami vagy eleve adott a leendd férjnél,
vagy a parnak valamilyen médon (sokszor szerencse vagy
trilkkozés révén) el kell érnie ezt az allapotot ahhoz, hogy
frigyre léphessen. Az a fajta, késdbbi korszakokbol ismert
szerelmitdrténet-séma, amelyben a szerelem gyoz, és a par
Osszehdzasodik, mit sem torodve azzal, hogyan fognak
megélni, ebben a korban nem elfogadhaté narrativa. A
Garszonlakds kiadéban fel is mertil ez problémaként, ahol
a lany allastalan kozmetikus, a volegénye pedig kezdo or-
vos, aki nem képes beinditani a praxisit. A hosnd hiaba
unszolja szerelmét, hogy ennek ellenére hazasodjanak ¢sz-
sze, a férfi erre nem hajlando, amig nem keres annyit,
hogy mindkettdjiiket el tudja tartani. Ezek a narrativ sé-
mak teljesen egyértelmtien kozvetitik a kor azon térsadal-
mi elvarasdt, miszerint a férfi a csalddban a kenyérkereso,
és az ¢ dolga eltartani a feleségét és a csalddot.

A korszak idealizélt tirsadalomképét jol mutatja, hogy
minddssze egy vigjaték meri tematizalni azt a problema-
tikdt, hogy mi a helyes vilasztas akkor, ha a tirsadalmi
poziciéval szembeni elvdrdsok ellentmondanak a vagyo-
ni érdekeknek. A Siit a nap (Kalmar Laszlo, 1938) sok
tekintetben kivételnek szdmitd darab a korszak filmgyar-
tdsaban. Hose egy parasztember, aki a hdboraban annyi-
ra kitlintette magdt, hogy hazatérve vitézi cimet és foldet
kap, ezzel hirtelen gazdag paraszttd valik, és kiemelkedik
falubeli tarsai kozul. Egy véletlen sordn megismerkedik a
tiszteletes lanyaval, aki egy szinieldadds miatt éppen pa-
rasztlanynak oltozott, és megtetszik neki a lany, aki szin-
tén felfigyel a fess kiszolgalt katondra. Amikor azonban
a férfi megtudja, hogy a tiszteletes ldnyaba szeretett bele,
vérig sértodik, hogy egy felsobb korokbeli kisasszony csak
ganyt Gzote belole, és soha tobbet nem akar hallani réla.
Végiil a lanynak kell megkiizdenie vele is és a sajat csalad-
javal is, hogy a férfi feleségiil vegye. A film nyiltan tdrja
a nézok elé a tarsadalmi osztalyok kozotti dthdghatatlan
hatdrokat. Hidba kolcsonos kozottiik a vonzalom, abban
a pillanatban, hogy megismeri a lany szdrmazasdt, a férfi
kizarja a hdzassignak még a gondolatit is, még a falut is
ott akarja hagyni. A lany sokkal lazadobb, bar csaladja
a falu egyetlen partiképes kozéposztalybeli férfijahoz, az
allomasfonokhoz akarja adni (akiért versengenek a lanyos
anyak), szivesebben valasztand parnak a parasztembert,

aki sokkal érdekesebb, joképtibb, vonzobb, és bar a film-
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ben ezt nyiltan nem mondjék ki, ekkor mér gazdagabb
is, mint a mdsik férjjelolt. A kapcsolatban kédolva van
a leendd problémak sora, a férfi és a lany neveltetése,
életmodja és életkoriilményei annyira radikalisan eltér-
nek egymdstol, hogy a szerelem ellenére nehéz elképzelni
kettejiik jovenddbeli ¢letét. A lany csaladja is hosszasan
tanakodik, hogy merjék-e ennyire durvin athagni a
tarsadalmi korldtokat és egy paraszthoz adni a lanyukat.
Végil egy erdsen propagandaizii szolammal a tanité meg-
gyozi oket, hogy a mai vildgban mdr tidvés a tarsadalmi
rétegek keveredése, ezért végiil beleegyeznek. Ez azonban
nem tudja elfedni azt a tényt, hogy a torténet szerint a
lany csalddja alig birja fenntartani magat, mig ezzel a tirsa-
dalmi lecsuszdst jelentd hdzassiggal a lany mindannyiuk
megélhetését biztositani tudja majd. A film ugyanakkor
egy politikai problémat is felvillant: bar feltehetden a film-
készitok szandéka éppen az ellenkezdjének a bizonyitdsa
volt, a torténet azt sugallja, hogy hidba igyekezett a Hor-
thy-rendszer a Vitézi Rend alapitdsaval feliilirni a kordbbi
tarsadalmi hierarchidt és az alsobb rétegek egyes tagjait
politikai alapon felemelni, ez nem volt elegend az évsza-
zadok ota rogziilt tirsadalmi korldtok megsziintetéséhez.

Az alsobb tdrsadalmi rétegekhez tartozd kisszamu
hosnok esetében hasonld torténetsémakat figyelhettink
meg, mint a kozéposztilybelieknél (a hdzassag mindig
anyagi felemelkedéssel jar, de ez gyakran tarsul tarsadal-
mi feljebblépéssel is), azzal a kilonbséggel, hogy ezen
korok szamara mar egy kozéposztilybeli férfival létrejote
hézassag is jo partinak szamit. gy komoly elorelépés

A miniszter bardtjdban (Banky Viktor, 1939) a szegény

maniktroslanynak az akkor mar rendes dlldsban dolgo-

26 vegyészmérnok feleségévé vdlni, a Péntek Réziben a
nincstelen drva lanynak a rosszul kereso, léha orvoshoz
menni, vagy az Afrikai vilegényben (Balogh Istvan, 1944)
a szegény kozmetikusnak a jol keresod olajkutaté mérnok-
kel frigyre lépni.

Osszességében elmondhatjuk, hogy a noi foszereplok
felemelkedéstorténetei altaldban véve a jo hazassagot
tételezik a noi feljebblépés alapvetd modjaként. A ,,jo
hdzassag” elsdsorban a hosszi tavi anyagi biztonsagot
jelenti, az a férfi tekinthetd tehat jo partinak, aki ezt elo-
reldthatoan biztositani tudja a felesége és leend6 csalddja
szdmdra, azonban ennél is jobb, ha a hazassag egyut
tal a tdrsadalmi ranglétran valo feljebbjutast is jelent.
Az anyagi szempontokat csak az igazan gazdag lanyok
hagyhatjik figyelmen kiviil, tolitk azonban azt varja el a
csaladjuk, hogy anyagi tokéjiiket a tarsadalom legmaga-
sabb elit rétegeibe vald bejutisra hasznaljak fel. A noi
felemelkedéstorténetekre jellemzod, hogy a nok egyéni
elorejutasdt, szakmai sikerét hattérbe szoritjak, a szak-
mai karriernek nem adnak teret. Ha a hosnének van
sikeres Otlete, azt mds kamatoztatja vagy 6 csak részese
a villalkozdsnak. Jellemzod példa erre a kordbban mar
emlitett Te csak pipdlj, Laddnyi! vagy az Egy ldny elindul.
Mas esetekben, ha a né korabban elért sikereket és kar-
riert csinalt, azt fel kell adnia a hazassag kedvéért. Ezek
a torténetek altalaban mivésznokrdl vagy szérakoztato-
iparban dolgozo nokrol szélnak. Tobb olyan darabot
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is talalunk, ahol a jol kereso, sikeressé vilt szinésznd/

énekesnd feladja a karrierjét, és hozzdmegy egy ndla ma-
gasabb rangu férfihoz (Az okos mama [Martonffy Emil,
1935], Hdrom sdrkdny [Vajda Liszlo, 1936], Régi kerings
[Banky Viktor, 1941]), vagy lemond a sikeres szinpadi
karrier lehetoségérol a férfi kedvéért (Az 1ij rokon, Bor-
csa Amerikdban [Keleti Marton, 1938]). Ritka az olyan
hosno, aki szakmai karrierjét mds tertleten érte el. A
Mai lanyok (Gaal Béla, 1937) hosnoje lakberendezdvé
képezi magat (még az asztalosinassdgot is vallalva), majd
baratnoivel sikeres lakberendezési aruhazat nyit; mig
Az utolsé Wereczkeyben a noi foszerepld egy szallitma-
nyozasi vallalat kulcsembere, aki nélkil a cég nem is
tud mtkoédni. A hésnd szakmai sikerét azonban mind-
két film elbagatellizalja, és azt sugallja, hogy a hdzassag
perspektivdjianak fényében a karrier semmit sem ér, és
nem is folytathato. Igaz, hogy ezek a hdzassdgok egyben
anyagi biztonsdgot is nydjtanak, azonban ezzel a nofigu-
rdk lemondanak onallésagukrol, azon szabadsdgukrol,
amelyet az ©ndllod kereset biztositott szamukra.

A filmek sajitos szempontbol adnak teret a néi 6n-
llosagnak és kezdeményezokészségnek: az tigyeskedés,
a ,no6i praktikak” terén. Bar a kor idedlja szerint egy no-

nek szerénynek, visszafogottnak kellene lennie, és 6lbe

Az ij rokon
(Perczel Zita, Delly Ferenc)

tett kézzel kellene védrnia a kezére pdlyazé volegényt, a
noi felemelkedéstorténetek felében a hosnod igenis ak-
tiv, és maga tesz azért, hogy a frigy létrejojjon. Egyes
esetekben az elvarasok ellenére 6 kezdeményez, és a sze-
rény, visszafogott lany dlcdja alatt tevékenyen probdlja
behalozni a férfit (pl. Koszonom, hogy elgdzolt [Martonffy
Emil, 1935]; Maga lesz a férjem [Gaal Béla, 1937]; Mai
lanyok). Mds esetekben féltékennyé teszi a mar érdek-
lodo feérfit, hogy az 6t valassza vagy minél gyorsabban
rdszdnja magat a lanykérésre (pl. Az 4j rokon; Marika
[Gertler Viktor, 1937]; Edes ellenfél [Martonffy Emil,
1941]). Ezenkivul taldlunk olyan darabokat is, amelyek-
ben valahonnan vért 6roksége megszerzéséért kiizd (pl.
Az utolsé Wereczkey; Kolcsonkért férjek [Banky Viktor,
1941]), vagy az ¢ Ugyeskedésének koszonhetden tesz
szert a férfi annyi vagyonra, hogy utina mdr dssze tudja-
nak hazasodni (pl. Pepita kabdt [Martonffy Emil, 1940],
Egy ldany elindul). Ezek a filmek azt sugalljik, hogy a no-
nek munka és szakmai karrier helyett arra kell felhasz-
ndlnia egyéni képességeit, hogy sietesse férjhezmenete-
lét, vagy esetleg maga segitse eld a hdzassdgot az anyagi
feltételek megteremtésével (de nem azdltal, hogy maga is

kenyérkeresové vilik).
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A noszerepek média-
reprezentacioja

Nem szabad azonban elfeledkezntink arrol a tényrol,
hogy a konzervativ hazassagkép eme narrativdi mindig
idealizalt formaban jelentek meg. Mikozben a korabeli
tarsadalomban nagyon is raciondlis gazdasdgi érdekek
vezérelték a pdrvidlasztist, és a filmekben ezen elvdra-
sok oltenek testet, a mtvek ezeket a szerelmi hazassag
populdris mitoszaba burkolva kozvetitették. Bar a fent
elemzett n6i felemelkedéstorténetek mindig valamiféle
elonnyel (legtobbszor anyagi, méaskor anyagi és szocialis
elonnyel) jartak a noi fél szdamara, ezt a filmek sosem
deklardljik nyiltan. Ezeket a kapcsolatokat mindig a
felek kozotti vonzalom beteljestiléseként prezentiljik,
aminek csak jarulékos eleme a hazassdggal jaré minden-
féle haszon. Az, hogy a korban a (jo) hdzassag kénysze-
re minden mast feltlir, kilondsen feltind a mai nézd
szdmdra az olyan torténetekben, ahol a két fél kozott
nagyon nagy a korkiilonbség (pl. Mdrciusi mese [Ma-
tonffy Emil, 1934], Péntek Rézi, A harapos férj [Keleti
Mirton, 1937], Orient express [Cserépy Laszlo, 1943)),
vagy ahol a ,megszerzett férfi” a nézonek is és elein-
te partnerének is ellenszenves (pl. Segitség, droksltem!;
A harapés férj, Tisztelet a kivételnek [Rathonyi Akos,
1936], Edes ellenfél). Még az is eldfordul, hogy a hosno
egy miésik férfihoz megy hozzd, mint aki utan epekedett
(és akihez végiil hozzamegy, éppenséggel sokkal jobb
parti, mint korabbi kedvese). Példdul a Mdrciusi mese
hosnoje addig probdlja ravenni szerelmét, hogy gyodzze
meg nagybatyjit, hogy engedje 6t feleségil venni, mig
végil a joval dregebb, de sokkal gazdagabb nagybacsi
felesége lesz. A Nincsenek wéletlenek [Kalmdr Laszlo,
1938] még bizarrabb narrativijaban a frissen férjhez
ment hosnd a ndszéjszakiajan végig egy gylriat keres,
hogy férjének bizonyitsa drtatlansagdt, mig reggelre (az
egyébként rideg és ellenszenves) férje helyett egy sokkal
gazdagabb és magasabb rangu férfi karjaiban kot ki, aki
feleséguil kéri. Igy boldogan valik el a férfitsl, akinek
a megtartasaért egész éjjel loholt és kuzdott, és megy
hozza egy vadidegenhez, akivel alig par oraval korabban
talalkozott eldszor.

A filmes narrativak ezeket a torténeteket mindig a
noi vagyak beteljesiiléseként prezentiljik. A kor osszes
vigjdatéka (nemcsak a noi felemelkedéstorténetek) a sze-
relmes pdr egymdsra taldldsat, a szerelem boldog betel-
jestilését hirdeti, a kor populdris képzeletének elvardsai
nem teszik azt lehetdvé, hogy ezt a filmek komikusan,
netan kritikusan, szatirikus hangvétellel abrazoljak.
Kilonosen erds ez a tendencia attdl, hogy a targyalt
noi felemelkedéstorténetek fele kifejezetten nofokuszu
narrativa, vagyis a noi foszerepld szemszogébol mutatja
be a torténetet, az 6 életének eseményeire, érzelmi
fejlodésére koncentral, és a nd szempontjiabol mutatja
az igy elért hazassagot idedlis beteljestilésnek. A targyalt
filmek tovdbbi negyede kétfokuszu, vagyis egyforma
hangsulyt helyez a férfi és a noi hos cselekedeteinek és
érzelmeinek a bemutatdsara, és csak negyede abrazolja
ezeket a torténeteket a férfi hos szempontjabol. A néi
felemelkedéstorténetekrol szolo vigjatékok nagy része
tehdt tgy mutatja be ezt a konzervativ, patriarchalis
férfindviszonyt, mint a ndi psziché egyfajta kivetiilését,
a noi vagyak filmes reprezentaciojat. Ha figyelembe vesz-
sztik azt a korilményt, hogy a kor filmjeit elsésorban
kozéposztalybeli alkotok hoztdk létre és célkozonségiik
is elsosorban a kozéprétegek csoportjaibol kertlt ki,
akkor ezeket a narrativakat értelmezhetjiik ugy, hogy a
korabeli kozéposztily tarsadalmi mobilitds irdnti vagyd-
nak egy aspektusa, a lanygyermekek hdzassagan keresz-
tiil megvalosulo felemelkedés vagya jelenik meg benniik
sajatos formdban.

Nem szabad azonban elfeledkezniink arrdl a tényrdl,
hogy a korszak populdris mitoszait elsosorban férfiak
formaljak és prezentaljdk, a korabeli filmiparban szinte
kizdrolagosan. Az 1931—44 kozott készilt 354 filmbol
mindossze kettdt rendezett ndi rendezd (Pékhdls, Balazs
Maria, 1936 és Fény és drnyék, Tudos Klara, 1943). A
kor filmjeinek kozel fele kortars vagy klasszikus irodal-
mi mu adaptacioja volt, melyek koziil szintén elenyészod
szdmot, kilenc mivet adaptiltak noi szerzé6 muavébol.
A korszak mds kulturalis tertletein is jellemzod volt a
férfidominancia, az Gjsagirok kozott példdul 1930-ban
csak 34% volt no, és a magyar irék korabeli lexikona
csak 8,1%-ban sorol fel néket az irok kozott.’> A kor
egyik leghiresebb irondje, Torok Sophie igy ldtta ennek

32 Papp Barbara — Sipos Baldzs: Modern, diplomds né a Horthykorban. Budapest, Napvilag Kiado, 2017. p. 65.
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kovetkezményeit: , Az irodalomban a férfi rajzolta meg a
né képét is, s a nék elfogadva a férfiszempontokat legtbb-
nyire nem magukrél vallottak, hanem az elsirt irodalminét
mdsoltdk.”*> Hasonlo jelenséget ir le a kor egyik legnép-
szeribb, elsdsorban noi kozonséget megeélzo igényes
folyoirata, az Uj Idék kapesan Kadar Judit. Elemzése
szerint bar a lap idénként teret adott ndi szerzdknek,
néha még feminista jellegli, modern noi vélemények-
nek is, a lap noképét alapvetden a foszerkesztd Herczeg
Ferenc hatirozta meg, aki nemcsak a kor egyik legel-
ismertebb iroja, de konzervativ kormanyparti képvise-
16, majd felsohdzi tag is volt, és konzervativ nézeteket
vallott a ndk tirsadalomban és csaladban betoltendd
szerepérol.™

Mindezek a mtvészeti és médiarepezentaciok részét
képezték annak a diskurzusnak, mely a korabeli koz-
beszédben folyt a nok szerepérdl. Papp Barbara és
Sipos Balazs szdmos példat hoznak a korabeli médi-
abol a nok szerepérdl alkotott killonbozd vélemények-
re, melyek nagy része még a hagyomanyos noképet
fogadja el. A kor uralkodd nézete a ndk és a férfiak
kilonbozoségét hirdette, megkillonbozette a férfias és
noies tulajdonsdgokat. Az esszencialista felfogds azt
tartotta, hogy a nok bioldgiai adottsagaik miatt mds
lelki struktaraval rendelkeznek, érzelmeik vezérlik
oket, ezért nem képesek racionalisan gondolkodni és
irni, igy alkalmatlanok bizonyos palyikra vagy logikus
gondolkoddst igénylé mivészetekre (mint épitészet,
szobrdszat vagy zeneszerzés), és a tudomdnyokban is
sokkal kevesebben képesek a férfiakéhoz hasonld telje-
sitményre.*® Jellemzd megnyilvdnulds Bognar Cecil P4l

vélekedése, miszerint ,a né igaxi hivatdsa a hdzastdrs
és anya szerepének betoltése”*®, vagy Halasy-Nagy Jozsef
filozofusé, aki szerint a n6 ,boldogtalan, ha nem taldl
valakit, akihez egész lényével csatlakozzék, 6t szolgdlja”>",
illetve véleménye szerint annak ellenére, hogy a férfi
és a no két olyan fél, akik a szerelem altal alkotnak
egészet, a hdzassigban mégsem egyenranguiak, és ez a
noi lélek igényébodl fakad.’® Papp és Sipos szerint a
korabeli lexikonszécikkek mar valamennyire titkrozik
a modernizalodo tirsadalomban megjelend alternativ
nézeteket, mivel a hagyomdnyos elképzelések mellett
mar leirjdk a feminista mozgalmak eszméit és kitd-
zott céljait is. A szélsdségesen konzervativ allaspont a
Katolikus Lexikon szocikkében olt testet, mely szerint
a nd ,bizonyos szocidlis aldrendeltséget mutat a férfival
(a csalddfével) szemben”, és a férfiakra és ndkre egya-
rdnt hatranyos, ha a nok keresdmunkat vallalnak.?® Ez-
zel szemben a tobbi lexikon mar nemcsak ismerteti a
feminista érveket, hanem a nok helyzetét kifejezetten
egyenlotlen tarsadalmi pozicioként irja le. Ezt az allas-
pontot egyfajta ambivalencia jellemzi, mert mikozben
tovibbra is a két nem bioldgiai kilonbozdségét veszi
alapul, és eltéronek tekinti a férfiak és nok képességeit,
elismeri a nok egyenjogusitisdnak sziikségességét is.*

A kor tirsadalmdban egyre tobb olyan jelenség
tapasztalhatd, mely mar a ndk egyenjogusitasanak ird-
nydba mutat, illetve az erre irdnyuld noi torekvéseket
titkrozi. A n6éi munkavallalok aranya folyamatosan
nott a keresd népesség korében!| ezen belil emelke-
dett a hdzassagkotést kovetden is aktiv nok ardnya,
mikozben egyre nagyobb szamban léptek a munkaero-

33 Torok Sophie: Kaffka Margit haldlénak 20. évforduldjara. Magyar Néi Szemle, 1939/9—10. p. 163., idézi: Papp—Sipos: Modern,
diplomds né a Horthy-korban. p. 66.

34 Kadar Judit: ,Otthonod az urad¢”. Harom 20. szdzadi magyar képes hetilap noképe. Médiakutaté 2002 tél. https://mediakutato.
hu/cikk/2002_04 tel/07 otthonod_az_urade/ (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 22.)

35 Papp—Sipos: Modern, diplomds né a Horthykorban. pp. 66—67.

36 Bogndr Cecil: Mi és mdsok. A mindennapi élet lélektana. Magyar Kiralyi Egyetemi Nyomda, é. n. p. 261., idézve: Papp—Sipos:
Modern, diplomds n6 a Horthy-korban. p. 66.

37 Halasy-Nagy Jozsef: Ember és vildg. Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda, é. n. pp. 108—114., idézve: Papp—Sipos: Modern, diplomds
né a Horthykorban. p. 67.

38 Papp—Sipos: Modern, diplomds né a Horthykorban. p. 67.

39 ibid. p. 69.

40 ibid. pp. 69—71.

41 Nagy: A nok keresotevékenysége Budapesten a 20. szazad elso felében. pp. 158—162.
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Hotel Kikelet (Tokés Anna)

piacra elvalt asszonyok, és tovdbbra is jelen voltak a
mar kordbban is gyakran munkat vallalo ozvegyek*?.
Emellett a férfiak és nok gazdasagi dagak szerinti szeg-
regacidja csokkend tendencidt mutatott, vagyis egyre
tobb no vallalt dllast kordbban kizarolag férfiaknak
fenntartott szakmakban.* Bar a nok iskoldzottsagi
ardnya és szintje az egész korszakban joval alulmaradt
a férfiakéhoz képest, mégis egyre inkdbb megnyiltak
a nok elott is a magasabb foku iskoldk, és korabban
a nok eldl elzart egyetemi képzések (eldszor a tandr-
képzés, a bolcsészeti, orvos és gydgyszerészeti képzé-
sek, majd késobb kis szimban a mérnoki képzések és
a korszak végén a jogi palyak).* Ugyanakkor a nok
felsobb iskolakba és kiilonosen az egyetemekre joval
erdsebb szelekcio utdn keriilhettek be, mint férfiak,
rendre magasabb eredményekkel végeztek, és egyéb
kulturalis tudasuk is kiterjedtebb volt (példaul tobb
nyelvet beszéltek).* Mindezek ellenére a munkaer6pi-

42 ibid. pp. 162—163.
43 ibid. p. 164.

acon sokkal rosszabb es¢lyekkel indultak, még azonos
46

végzettség esetén is,*® ami erdteljes frusztraciot oko-
zott. Mindezek a tényezodk elinditottdk a ndi eman-
cipacios torekvéseket, melyeknek radikdlisabb irany-
zatai a hagyomdnyos csalddképet is megkérdojelezték.
Mindehhez hozzijarult, hogy az 1. vilaghdboru idején
a nodk nagy szamban léptek ki a munkaerdpiacra, és
sokan a férfiak visszatérése utdn sem kivantik meg-
sziinteti keresOtevékenységiiket. Ekdzben a munka-
nélkiiliség note, ami tjabb tirsadalmi feszultségeket
generalt, mivel sokan ugy érezték, hogy a ndk elveszik
a csaladfenntarto férfiak eldl a munkalehetdségeket.
[gy nemcsak a konzervativ keresztény ideologidk, ha-
nem gazdasigi kényszerek is indokoltdk, hogy a kor
kozbeszédjében a hagyomdnyos férfi- és noi szerepeket
hirdessék, és megprobidljak a noket meggydzni a ha-
gyomanyos noi szerepekhez valé visszatérésrol, illetve
azok fenntartasanak sztikségességérol.

44 Karady: A tarsadalmi egyenldtlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskolaztatidsanak korai fizisaban. p. 178., p. 185.

45 Ibid. pp. 181-182.
46 Ibid. p.
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Ez a kettdsség a kor filmtermésében is megjelenik, mely

idonként helyt ad modern, emancipdlodott noalakok be-
mutatasdnak, de az ilyen darabok csak kisszdamu kivételt
képeznek és meglehetdsen ambivalens képet sugaroznak.
A dolgozo, 6ndllé n6 képe ritkan teljesen pozitiv a kor
filmes reprezenticiojiban. A felelds, vezetd pozicidban
lévd noket inkompetensnek, nevetségesnek vagy rossz
vezetdnek mutatjak be. Legjellemzdbb példdja ennek a
notipusnak az Elnokkisasszony (Marton Endre, 1935) az
ltala orokolt csaladi textilgyar vezetésére teljesen alkal-
matlan hosnodje; a Kétezer pengds férfi (Cserépy Liszlo,
1942) vegyigyar-tulajdonosnoje, aki férfias megjelenésével
és indokolatlan vasszigoraval akarja bizonyitani cégvezetdi
képességeit; vagy a Hotel Kikelet (Gaal Béla, 1937) hotel-
tulajdonosnoje, aki csak hazassaga feldldozasa dran tud-
ja sikeresen mukodtetni a szalloddjat.*” Azokat a noket,
akik férfias pdlydra kertltek, legtobbszor nem szakmai
tevékenység kozben, hanem maganemberként dbrazoljak.

Ez tortént Budapesten
(Murati Lili)

Jellemzo példdja ennek az Ex tortént Budapesten (Hamza
D. Akos, 1944) tigyvédnoije, aki a film cselekményének
szinte egészében csak vacsoraszervezéssel, a haztartis be-
rendezésével, vendégek elotti reprezentildssal, a férfi elcsd-
bitdsaval foglalkozik, és csak a film legelején és legvégén
laguk munka kozben par jelenet erejéig. Az Urildny szobdt
keres (Balogh Béla, 1937) noi fészerepldje ambiciozus vég-
z6s jogaszhallgato, akit a nézok csak csinos albérldi mino-
ségében ismerhetnek meg. A szakma gyakorldasa mindkét
esetben arra szolgdl, hogy a hosnd megismerkedjen egy
férfi kollégajaval és hozzdmenjen feleségiil, és egyik mu
sem veti fel annak lehetdségét, hogy ezt kovetden folytat-
ndk szakmai karrierjiiket. A férjhez menés és az ondllo
munkavégzés legtobbszor kimondva vagy kimondatlanul
egymast kizard léthelyzetekként kertilnek bemutatdsra,
és a n6i munkavégzés a kor elfogadott gyakorlatinak
megfelelden csak mint a hdzassagig tartd, dtmeneti dllapot
jelenik meg.*® A szegény kozéposztalybeli hivatalnoknok

47 Az Elnckkisasszony és a Hotel Kikelet ndalakjainak részletes elemzését lasd: Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok.

pp. 13—14 és pp. 16-17.

48 A kor dltalanos jelensége volt, hogy a ndk nagy része csak a hazassagkotésig vagy gyerekszilésig dolgozott aktivan, utina mar csak

joval kisebb aranyban vagy alkalmilag végzett keresotevékenységet. Lasd: Nagy: A nok keresodtevékenysége Budapesten a 20. szizad

elso felében. p. 162.; Karady: A tarsadalmi egyenlotlenségek Magyarorszagon a nok felsobb iskolaztatasanak korai fézisaban. p. 179.;



Vajdovich Gyo6rgyi

Jo feleség vagy emancipalt, dolgozé n§?

.

vagy a szolgiltatoiparban alacsony beosztasban dolgo-
z6 noalakok killonosen alkalmasak voltak e klasszikus
nokép kozvetitésére, mivel a valos életben sem kerestek
annyit, hogy abbol onilléan megéljenek, és szamukra
valoban egyetlen perspektiva a férjhez menés volt.

A nok mivészeti és médiareprezentacioi egy , disz-
kurziv teret” hoztak létre, melyben ,kiilonféle néti-
pusok bukkantak fel és keriiltek mérlegre”.*® A filmek
killonbozd nodbrazoldsai is hozzdjarultak e diszkur-
ziv térben folyd vitdkhoz, meglehetésen konzervativ
allaspontot kozvetitve. Mikozben a valos életben mar
szdmos tertileten elindult a nok emancipaloddsa, ezt a
noreprezenticiok alig kovették, tovabbra is a klasszi-
kus, patriarchalis csaladmodellt és a férfiaknak aldren-
delt feleség és anya szerepét hirdették. A kor vigjaték-
termése szintén ezt az iranyvonalat kovette, az aldzatos,
naiv, magdt férfiaknak aldrendeld, tisztességére minde-
nekfelett vigyazd és fiatal, vonzd kiilsejli noket idea-
lizdlta, akik a férfiak szemszogébol jo feleségjeloltek
lehettek. A hdzassdgot, mely a n6i onallosag elvesztését
(vagy elnyerésének képtelenségét) is jelentette, a noi
vagyak beteljestiléseként, a feleség- és anyaszerepet a no
killdetéseként jelenitette meg. Ezdltal a kor konzervativ
ideologidjat hirdette, és hozzdjarult a konzervativ tdrsa-
dalmi rend, a ,férfiuralom” fenntartasiahoz.

A fenti kép értelmezésénél azonban nem hagyhat-
juk figyelmen kivtl, hogy jelen esetben a n6i mobilitds
dbrazolasanak vizsgdlata a vigjatékok mufajira korlato-
zodott. Az idealizdlt, a hazassdgot egyértelmiien pozitiv
végkifejletként bedllito abrazoldsmod igy részben miifaji
kényszer is, hiszen a vigjatékoknadl elvdras volt a happy
end és a férfind kapcsolatok boldog aspektusainak
dbrazoldsa, mely nyugati miifaji mintdkat is kovetett.
A melodramdk és kis szdimban eldforduld mas mufajua
filmek vizsgalata nyilvin modosithatja ezt a képet. A
vigjatékok szinte kizarolag a hdzassagkotés elotti par-
kapcsolatokat mutatjak be, ezzel szemben a melodra-
mdk gyakran a kapcsolat késobbi szakaszdra koncent-
rdlnak, igy teret adnak a hazassdagon beluli problémdk
bemutatdsanak is. Benke Attila elemzései azonban azt

mutatjak, hogy bar a melodrdmdk egyes tipusai a vig-
jatékokndl joval erdsebben megkérdodjelezik a patriar-
chalis csalddi rendet és a férfiakhoz és nokhoz flizodo
klasszikus szerepeket, néhany kivételtdl eltekintve a fil-
mek rendre a hagyomdnyos értékrend stabilizacidjaval,
helyreallitdsaval érnek véget.’*® A szubverziv darabok
ardnyarél és a konzervativ értékrend dominanciajarol
azonban csak a korszak teljes filmtermésének vizsgdlata
utdn lehetne egészen pontos képet alkotni.

Gyorgyi Vajdovich
Good Wives, or Emancipated, Working Women?
Female Roles and Female Mobility in Hungarian Films
between 1931 and 1944

Gyérgyi Vajdovich's article aims to describe the representation of female
roles in Hungarian feature films between 1931 and 1944. The study is
based on the analysis of the database created in the framework of the
research project "The Social History of Hungarian Cinema” registering
data of the films' production (year of production, format, most important
crew members efc.], of the films' narratives (genre, fime and location of
the narrative, typical conflicts efc.), and of the characteristics of the main
figures of the film [oge, gender, profession, social and financial status,
character changes efc.). Concentrating on the representation of female
protagonists, it first analyses the presence and prevalence of female figures
in Hungarian sound films until 2015. Then it narrows the scope of analysis
fo the films of the period between 1931 and 1944, describing the typical
professions, the social and financial position of female protagonists
compared fo that of the male heroes. The second half of the fext examines
the represeniation of upward female mobility in comedies, showing
that according fo the popular myths of the era upward female mobility
is principally realised through good marriage, and that films’ narratives
rarely present the professional success of female protagonists and their
possibiliies of emancipation. Comparing the gender roles in films to
other media representations of the fime, the text concludes that cinema
of the period represented a very consenvative image of female roles and
possibilities of emancipation in confemporary society, and it served o
mainiain and strengthen the patriarchal order of the era.

Kovér— Gydni: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriig. p. 166.

49 ibid. p. 72.
50 Benke: Hazatérések.
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Noi mobilitastorténetek a rendszervaltas vtani

magyar filmben’

JANagyar filmszakma rendszerviltds utini trendezo-
désének egyik kevésbé latvanyos, ritkidbban elemzett
hozadéka volt, hogy az eléz6 évtizedek gyakorlatihoz képest
joval t5bb n6 jelent meg filmrendezdk kozott, a korabban
tipikusan jegyzett szerzoi filmek mellett a szérakoztatd popu-
ldris mtfajokban is, még ha ez a jelenlét ardnyaiban tovdbb-
ra is nagyon alacsony maradt.! A noi fdszereplok gyakorisa-
ga ugyan nem valtozott a korabbi évtizedekhez képest,” de
mindségi valtozasok anndl inkabb felttintek, legyen sz¢ akar
a n6i perspektiva hangsulyozottabb megjelenitésérol vagy a
tobb fdszerepléndt mozgatd filmek trendjérdl® — azzal egytitt,
hogy a kortirs magyar filmek tobbségében tovabbra is pe-
riféridra kertilnek, hattérbe szorulnak a nok szempontjai és
problémai. Ebben a tanulmdnyban azt a kérdést vetem fel,
hogy e véltozdsok mellett hogyan alakult 4t a nok tarsadalmi
szerepeinek és lehetdségeinek filmes megjelenitése a rend-
szervaltds utan, milyen mozgastérben, milyen élettdrténetek
alanyaiként jelentek meg az 1990 ¢s 2015 kozotr késziilt fil-
mekben. Ezen beliil elsdsorban a nok mobilitdstdrténeteire

koncentrilok, a kiillonbozod tarsadalmi és vagyoni helyzetti
nok felemelkedési és lecsuszasi torténeteire, melyeken ke-
resztiil egyszerre tanulmédnyozhaté a kortars film noképe és
tdrsadalomrajza. Olyan kérdésekre keresem a valaszt, mint
hogy a nok egyéni képességeinek vagy a kiilsé kortilmények-
nek tulajdonithato sorsuk, torténetiik alakulasa, azaz kinek
vagy minek van a legnagyobb szerepe Emma és Bobe, Sdnta
Gizi, Ormos Kati, Weisz Gizella, Aglaja, Iszka vagy Liza és
tarsai sikereiben, illetve kudarcaiban?

A tanulmany a magyar jatékfilmek tirsadalomtorténetét
statisztikai modszerekkel is vizsgald csoportos kutatas része,
mely az 1931 és 2015 kozott filmek adatbazisba gytjtote
gyartasi- (alkotok, gyartdsi év, forrdsmu, nézdszam stb.), cse-
lekményvezetési- (miifaj, idd, helyszinek, konfliktustipusok)
és a szereplokhoz kapcsolddo (nem, kor, foglalkozas, tirsa-
dalmi és vagyoni helyzet, valtozasok) adatait felhaszndlva a
magyar filmtorténet (1j megkozelitésére, a korabbi koncepci-
ok feliilvizsgalatdra és Uj kérdések folvetésére tesz javaslato-
kat.* Az ebben a szévegben tirgyalt téma a kutatas két

" A szoveg a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovicios Hivatal (NKFI) altal tamogatott, 116708 azonositd szamu, A magyar film
tdrsadalomtorténete cimi kutatas része.

1 A rendszervaltis utani idoszakban megduplazodott a jatekfilmet rendezd nok szama, részben a korabban indulo, de tovébbra is
aktiv generacioknak (Mészaros Mdrta, Gyarmathy Livia, Elek Judit, Szabo Ildiko, Enyedi Ildikd, Dedk Krisztina), és a kilencvenes
évekedl folyamatosan csatlakozo fiataloknak koszonhetoen (Incze Agnes, Kocsis Agnes, Groé Didna, Goda Krisztina, Faur Anna,
Almisi Réka, Szederkényi Julia, Cserhalmi Sara, Zomboracz Virdg, Horvith Lili, illetve legutobb Nagypdl Orsi és Szilagyi Zsofia).
A huszonoét filmrendezdnd igy is csak a rendszervaltas utani jatékfilmek 10%-at jegyzi. Errél bovebben ldsd: Margithazi Beja: Rend-
szervaltds? A kortars magyar film noképérdl. Korunk 30 (2019) no. 6. pp. 13-21. loc. cit. p. 16.

2 A noi filmszereplok filmenként 0,6-0s értéki dtlaga csak az 1945 elotti idészakban volt magasabb (0,8). Az egyes korszakokban
konkrétan: 1990—2015 kozott 448 filmben 274 foszerepld; 1964—1989 kozott 514 filmben 322; 1946—1963 kozote 182 filmben
109; 1931-1945 kozott 396 filmben 341 noi foszereplo.

3 Lasd pl. Kocsis, Incze, Enyedi, Goda, Horvéth Lili vagy Szildgyi Zsofia filmjeit, vagy az olyan csoportos noi foszereploket felvonul-
tatd filmeket, mint pl. a Csajok (Szab¢ Ildiko, 1995), Presszé (Sas Tamads, 1997), Csak szex és mds semmi (Goda Krisztina, 2005),
Lanyok (Faur Anna, 2007), Presszé 10 év miilva (Sas Tamas, 2009), Szélcsend (Sas Tamads, 2009), Szinglik éjszakdja (Sas Tamas,
2010), Nejem, ném, csajom (Szajki Péter, 2012), Swing (Fazekas Csaba, 2014), Free Entry (Kerékgydrté Yvonne, 2014), stb.

4 A kutatds dltalanos leirasat lasd: Vajdovich Gyorgyi — Varga Baldzs: Bevezetd ,A magyar film tirsadalomtorténete 1.” cimu
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résztertiletébe, a rendszervaltas utani filmek tarsadalom-
képének’ és a magyar jatékfilm noképének® vizsgalatdba
is illeszkedik.

Kutatdsunkban a tirsadalmi mobilitas vizsgalata an-
nak az elemzését jelenti, hogy az adott filmek milyen
anyagi, illetve tarsadalmi felemelkedési- vagy lecstiszas-
torténetek aktiv, illetve passziv szereploivé teszik a no-
ket, milyen lehetdségeket vagy akadalyokat dllitanak
eléjik, és ezekhez a szereplok hogyan viszonyulnak.
A filmekben megjelenitett mobilitds az adatbdzisban
rogzitett  informdciok  kombinaldsaval  vizsgalhato,
amennyiben egyarant felhasznalhatoak hozzd a karak-
terek statuszdra és a cselekmény alakulasira vonatko-
z6 adatok, amelyek tovabb drnyalhatoak a mufajok,
konfliktustipusok, helyszinek stb. szempontjaival. A
noi szereplok esetében ennek az 1989-1990-es rendszer-
viltas vonatkozdsdban azért van jelentdsége, mert igy
a kérdést egy olyan korszakhatdr vonzaskorében lehet
vizsgalni, melyet viltozatos és ellentmondasos megité-
lése ellenére olyan fordulopontként tételezhetiink, ami
gazdasdgi, politikai és tirsadalmi valtozasi folyamatok
elinditdja volt. A tovabbiakban el6szor a rendszervéltas
tidrsadalmi mobilitasra gyakorolt hatasét foglalom 6ssze
roviden, majd attekintem a korszak filmjeinek noképét
osztaly- és vagyoni helyzetiik alapjin, hogy végiil, a vo-
natkozé filmek rovid cselekményelemzéseinek segitsé-
gével, a szituaciok, konfliktusok, okok és motivaciok,
valamint végkifejletek sszevetésével’” a ndi mobilitas-
torténetek sajatossdgaira térjek ki.

Rendszervaltas és tarsadalmi
mobilitas

Az (4llam)szocializmusbdl a kapitalizmusba valo békés at-
menet Magyarorszdgon az elképzeltnél joval nagyobb tirsa-
dalmi és gazdasdgi drat kovetelt; az a gyakori kozvélekedés,
mely szerint a rendszervdltas a vesztesek szamat gyarapitotta,
nem valamiféle nemzetspecifikus 4ltaldnos pesszimizmussal
magyardzhatd, hanem az egész keleteurdpai régiot érintd,
kimutathato, valosdgos tapasztalaton alapult.® A Kidar-
kori tervgazdasagbdl orokolt nehézségekhez hozzdjarult az
is, hogy a keleteurdpai rendszervaltdsok id6szaka egybeesett
a globalizacios folyamatok felgyorsuldsdval, igy a piacgazda-
sdgra attérd magyar tirsadalom tobb olyan kihivdssal szem-
bestilt, amelyre nem volt felkésztilve, és amelyek nyoman a
kilencvenes években bekovetkezd elsd vélsag boritékolhatd
volt. Mig a politikai és piaci valtozas (partrendszert diktati-
rabol patlamenti demokraciaba, illetve tervgazdasaghol pia-
ci gazdasagba) lényege egzakt modon leirhato, a tirsadalmi
viltozasok joval dsszetettebb és bonyolultabb dsszképet mu-
tatnak.” A rendszervaltiskori tarsadalom sokkal tobb ténye-
26 (regionalitds, jovedelem, iskoldzottsag, foglalkozas, illetve
a magingazdasigban valo részvétel) mentén valt rétegzetté,
mint kordbban, és a védltozasok nyomdn a ,,vdrt, vdgyott jé-
létet megteremtd, tartésan biztositani képes, kiegyensiilyozott,
modern tdrsadalom helyett erésen polarizdlt, fragmentdlt, mar-
kdnsan dezintegrdlodo tdrsadalom jott létre.”°

A tarsadalmi mobilitas, szocioldgiai értelemben, azok-
ra a kilonféle iranya stituszviltozdsokra utal, melynek
soran egyének és csalddok tarsadalmi osztilyok és rétegek

osszedllitashoz. Metropolis 22 (2018) no. 3. pp. 7-9. Illetve: Kovics Andras Bélint: Mifajok a magyar filmtorténetben. Apertiira
(2018 tavasz) http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenetben/ (Utolso letoltés: 2019. 11. 29.)

5 Errdl kordbban lasd példaul: Varga Baldzs: Tobbszoros szoritdsban. Maszkulinitdskoncepciok kortirs magyar romantikus vigjaté-

kokban. Metropolis 20 (2016) no. 4. pp. 40—-57.

6 Ehhez kapcsolodik példaul: Vajdovich Gyorgyi: Szende titkarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931—1945 kozotti magyar vigjd-

tékok noképe. Metropolis 20 (2016) no. 4. pp. 8—23.; Margithazi: Rendszervéltas? A kortdrs magyar film noképérdl. pp. 13-21.

7 Mivel a filmek cselekménye a kutatds nyersanyaga, az elemzések egyes részei kimeritik a spoiler fogalmat.

8 Valuch Tibor: A jelenkori magyar tdrsadalom. Budapest: Osiris, 2015. p. 13. Az egész régiot érintd veszteségek orszagonkénti

negativ megitélésérdl tobb dsszehasonlitd felmérés is késziilt, mely a romld gazdasdgi helyzet kivaltotta csokkend elégedettséget

regisztralta a kilencvenes években a kornyezd orszagokban is. Lasd példaul: Djankov, Simeon — Elena Nikolova — Jan Zilinsky: The

happiness gap in Eastern Europe. Journal of Comparative Economics 44 (2016) no. 1. pp. 108—124.

9 ibid. p. 21.
10 ibid. p. 15.
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kozott mozdulnak el.'! A mobilitasi lehetdségek a tirsa-
dalmi szerkezet dinamikajat jelzik, ralatast adnak az adott
korban, politikai berendezkedésben a tirsadalmi nyitott-
sdg, az elorejutasi lehetdségek, az elért poziciok megtar-
tdsanak esélyeire, és igy Osszevethetdvé vdlnak a korabbi
korszakok hasonlo adataival.'? Lathatovd lesz tehat, hogy
egy gazdasdgi, politikai rendszer milyen tirsadalmi moz-
gasokat tesz lehetové, kiket ¢s milyen modon hoz inkabb
helyzetbe, hogyan valtoztatja meg a rétegzddést, és az igy
létrejott tirsadalmi szerkezet mennyiben nyitott vagy zart,
azaz mennyire biztosit hasonlé mozgdsteret a kiilonbozo
csoportokba tartozok szdmdra.

A modern mobilitaskutatdsok tobb kiilonféle katego-
riaban (az osztaly- és vagyoni helyzeten tul a foglalkozas,
jovedelem, iskolai végzettség, lakohely, életmod, megbe-
csiiltség, presztizs) torténd valtozast egyardnt mobilitas-
ként hatiroznak meg.” A tarsadalmi hierarchidban felfelé
vagy lefelé tarto vertikalis mozgas mellett a mobilitds ho-
rizontlis is lehet (ugyanazon vagyoni- és osztilyhelyzeten
beltil pl. csak a foglalkozdst érinti), stagndlhat is, ameny-
nyiben a résztvevok stitusza dllanddsdgot mutat. Az élet-
palyan beliili (intrageneraciés) véltozdsokon tul a szocio-
logusok a nemzedékek kozotti (intergenerdcios) mobilitast
nagy mintikon, az ,apak” és ,fiaik” statisztikai adatainak
Osszevetésével vizsgdljak, és kilonbséget tesznek objek-
tiv és szubjektiv mobilizalodds kozott, mely a valodi és
érzékelt statuszvaltozasra, az azzal vald megelégedettség

mértékére utal.' A mobilitdsvizsgalat a nemek kozotti

statuszkiillonbségekre és esélyegyenldségekre, valamint a
férfiak és nok eltérd mobilitasi mintdzataira is ravildgit-
hat, amelyet példaul a két nem esetében a csaladalapitds
mas-masképpen befolyasol.!”

A rendszervaltas utdn a magyar tarsadalom rétegzddé-
se, az egyes csoportok mérete és Osszetétele fokozatosan
alakult at, részben a Kadarkorszak utolso évtizedében
elkezdodott folyamatok nyoman. A fobb trendeket ssze-
foglalva néhdany meghatdrozobb periddus latszik kiemel-
kedni. Az 1990—1995 kozott lezajlo politikai dtmenetet a
piaci viszonyok fajdalmas atalakulasa, lelassulé gazdasagi
fejlodés és sokakat érintd, hirtelen megugré munkanélku-
liség kisérte. Mint dltaldban korszakviltisok utin, egy-egy
0j korszak elején, ekkor is nyitottabbd valt a tarsadalom
szerkezete és nagyobb lett a mobilitas'®: a magyar tirsa-
dalom heterogénebbé valt, dtalakult az elit, csokkent a
kozép-, és novekedett a kispolgdri- és a vidéki egyéni gaz-
dalkoddi réteg, mikozben a proletalizalodd, marginalizalo-
do6 varosiak és falusiak egyre jelentdsebb létszdmu elemét
alkottdk a kilencvenes évek magyar tarsadalmanak,'” azaz
a mobilitdsi mozgasok nagy része lefelé tartd volt.'s

Az 1996 és 2002 kozotti idodszak az dtrendezddések
konszolidalodasat hozta. Az ezredforduléra vildgossd valt,
hogy a rendszerviltis egyesek szdmdra felemelkedést,
masoknak lestillyedést jelentett; a tirsadalmi csoportok
ekkorra zartabba valtak, a ,,ki- és belépés egyre nagyobb erd-
feszitést igényelt”." A férfiak vertikdlis mobilitasa lelassult,
sot visszafordult, de a noké is romlott,”® ha nem is olyan

11 Andorka Rudolf: Bevezetés a szociolégidba. Budapest: Osiris, 2006. p. 233.
12 Bokodi Erzsébet: Tarsadalmi mobilitdis Magyarorszdgon, 1983—2000. In: Kolosi Tamas — Toth Istvan Gyorgy — Vukovich
Gyoray (eds.): Tdrsadalmi riport 2002. Budapest: TARKL. pp. 193—206. loc. cit. p. 193.

13 Andorka: Bevezetés a szociolégidba. p. 233.

14 Err6l a magyar rendszervaltis vonatkozasaban ldsd pl. Robert Péter: Tarsadalmi mobilitds és rendszerviltds. Szdzadvég (1999)

no. 15. pp. 73—86.; vagy tjabban: Huszar Akos — Zahonyi Marta: A szubjektiv mobilitas valtozdsa Magyarorszagon. Demogrdfia 61

(2018) no. 1. pp. 5-27.

15 Lasd példaul az oktatisban, munkavallalasban és karrierépitésben tapasztalhato killonbségeket, vagy a hazassdgi mobilitas esetét, amely

a kilonbozod szarmazastiak tirsadalmi helyzetének hézassigkotés révén vald megvaltozasdra utal. Andorka: Bevezetés a szocioldgidba. p. 234.
16 Péter Robert — Bukodi Erzsébet: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973—2000. In: Richard Breen (ed.):
Social Mobility in Europe. Oxford: Oxford University Press, 2004. pp. 287—314. loc. cit. pp. 287—288.

17 Valuch: A jelenkori magyar tarsadalom. p. 99

18 Péter — Bukodi: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973—2000. p. 292.

19 Valuch: A jelenkori magyar tarsadalom. p. 99.

20 Németh Rendta: A tirsadalmi mobilitds valtozdsai Magyarorszagon a rendszervaltds folyamdan. Szociolégiai Sxemle (2006) no. 4.

pp- 19-35. loc. cit. p. 23.
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mértékben, mint a férfiaké.?! A kétezres évek elején az
eurdpai integracios torekvések és atmeneti gazdasagi kon-
szolidalodas utin ismét valsdg kovetkezett (2008). Mind-
ezek nyoman a 2010-es évekre a varakozasokhoz képest
nem valosult meg a kozéposztilyosodasi folyamat, illetve
drasztikus kiilonbségek alakultak ki a fo- és nagyvdrosi,
valamint a kisvarosi, falusi csoportok kozott, mindent
Osszevetve pedig sulyuk és aranyuk folytan egyre meg-
hatirozobba valtak az also tdrsadalmi rétegek.”? A rend-
szervaltassal beinduld folyamatok nyomédn a tizes évekre
,a mobilitdsi lehetsségek nagymértékben egyirdnyiivd vdltak:
konnytivé vdlt ax egyik réteghél lejjebb keriilni, dm a wvisz-
szalépés, vagy magasabb tdrsadalmi stdtuszba valé keriilés

gyakorlatilag majdnem lehetetlen.”?

Nok, foszereplok, adatok

A tirsadalmi vonatkozdsu statisztikai adatok a nok filmes
megjelenitésének vizsgilataban ©j szempontokat kinal-
nak, egyuttal modszertani kérdések sordt vetik fel. A ma-
gyar jatékfilmek noivel foglalkozd korabbi szakirodalom
alapvetden a cselekmények és szereplok elemzésére épitve

egyes filmek, vagy egy-egy évized dtfogdbb, torténeti, szo-
ciologiai alapu vizsgalatara,* vagy adott kultdraelméleti
paradigma mentén valé problematizalaséra vallalkozott,?
amit esetenként a gyartasi kontextus, illetve a noi alkotok
szempontja is kiegészitett,”® mikozben egyik megkozelités
sem hasznalt ,big data” tipust, kvantitativ, a filmekbol
szisztematikusan kigyGjtott statisztikai adatokat. ,A ma-
gyar film tirsadalomtorténete” kutatds alapjdt alkoté adat-
bdzis makroperspektiviaban, az egyedi filmek horizontjan
tul évtizedeken dtiveld folyamatokra, az eddigi kdnonok
és korszakhatiarok dtgondoldsdra, 0j vizsgalati filmcso-
portok képzésére ad lehetdséget, ugyanakkor az adatok
értelmezése a filmtorténeti, gyartasi és kritikai diskurzu-
sokon tul kulturdlis, tirsadalomtorténeti, torténelmi és
szocioldgiai kontextusok érvényesitésének sziikségességét
veti fel. A reprezenticié természete, az ideoldgia, propa-
ganda, cenzura, illetve a piaci szempontok szerepe, a ko-
rabeli tdrsadalmi viszonyokra eltéré modon és mértékben
reflektald fiktiv torténetek véltozd valdsdgreferencidgja, a
kategoridk alkalmazhatosaganak eltérései a filmek kilon-
bozo kozlékenysége miatt mind olyan relevans kérdések,
melyek tovdbb arnyaljak az adatok felhaszndldsinak, in-
terpretacidjanak lehetdségeit.

21 Péter — Bukodi: Changes in Intergenerational Class Mobility in Hungary, 1973-2000. p. 311.
22 Valuch Tibor az MTA TK és a GfK Piackutato Intézet Osztdlylétszdm 2014 cimii felmérésének osszefoglalojat, a ,korte”-ként is

emlegetett tirsadalmi struktura adatai idézi. Lasd Valuch: A jelenkori magyar tdrsadalom. p. 123.

23 ibid.

24 14sd Szildgyi Erzsébet: A nék otthon és a munkahelyen: az 1970-es évtized magyar filmjeinek niképe és ennek kézonségfogadtatdsa.
Budapest: Tomegkommunikacios Kutatokozpont, 1983.; Szilagyi Erzsébet: Nok az 1970-es és az 1980-as évtized magyar filmjében.
Filmkuluira 21 (1985) no. 8. pp. 24—37.; Varga Eva — Kresalek Gabor: Nok az étvenes évek filmjeiben. In: A. Varga Laszlo (ed.):
Vera (nem csak) a vdrosban: tanulmdnyok a 65 éves Bdcskai Vera tiszteletére. Budapest: Hajnal Istvan Kor — Tarsadalomtorténeti
Egyestilet, 1995. pp. 361-378.; Gyarmati Gyongyi: Nok, jatékfilmek, hatalom. In: Gyarmati Gyongyi — Schadt Mdria — Vonyo
Jozsef (eds.) Az 1950-es évek Magyarorszdga jdtékfilmeken. Pécs: Asoka Bt., 2004. pp. 26—40.; Schadt Mria: Ideoldgia és valosdg: Az
1950-es évek noidedljai a magyar filmekben. Kultira és kézosség 3 (2012) nos. 1-2. pp. 109-120.

25 Példéul: Hollés Laura: Néfilmek — nemesak noknek. Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 69—86.; Havas Julia Eva: Magyar romanti-
kus vigjatek a 2000-es években. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 66—78.; Havas Julia Eva: Testtanok. Kortirs magyar szerzoi filmek
noképe. Metropolis 15 (2011) no. 3. pp. 30—41.; Kiraly Hajnal: A néi és etnikai identitds performanciai a kortirs magyar filmben.
In: Gyéri Zsolt — Kalmar Gyorgy (szerk.): Nemek és etnikumok terei a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018.
pp. 59—69.

26 Hock Bea: Hidemberné, aki maga hidat nem épit. A magyar mozi esete a nokkel az utdbbi 60 évben. Eszmélet 19 (2007) no. 73.
pp. 81—101.; Beata Hock: Sites of Undoing Gender Hierarchies: Woman and/in Hungarian Cinema (Industry). Media Research:
Croatian Journal for Journalism and Media. 16 (2010) no. 1. pp. 9—30.; Virginds Andrea — Biré Emese — Bothdzi Maria — Kassay
Réka: Kollektiv emlékeink a mobilitisrol. A noi alakoktol a noi alkotokig magyar gyartasi kontextusban. In: Gyodri Zsolt — Kalmar

Gyorgy (szerk.): Nemek és etnikumok terei a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018. pp. 45—58.
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2. abra: A néi foszereplok szamanak megoszlasa tarsadalmi pozicio szerint (darab/év)

A nokre vonatkozé adatok egyik, dSnmagaban is jelzésér-
téki sajatossaga a noéi fOszereplok szama. A foszereplok
neme és filmek szama viszonylatiban a teljes idotablan jol
lathato (lasd az 1. abrat a 10. oldalon), hogy a férfi fdsze-
replok szdma mindig meghaladja a filmek szamat, mig a
noké rendszerint alatta marad, vagyis a magyar filmek jo
részének egyaltalan nincs, vagy kevesebb noi foszereploje
van, mig férfi foszereplobol esetenként egy filmben akar
tobb is eléfordulhat.?” Ez a tendencia korszakonkénti elté-

16 ardnyokat mutat, de a negyvenes évek végétol, néhiany
trendmentes ingadozdst leszdmitva, mindvégig hasonld
paraméterek mentén halad; a rendszerviltds utan a férfi
foszereplok és a filmek szdma idonként egybeesik, sot a
férfiaké néha a filmek szama ala esik (pl. 1994), mig a noi
foszereploké, egyetlen kivételtol (2012) eltekintve, mind-
kettdhoz képest alulmarad.?® Fontos ugyanakkor megje-
gyezni, hogy a fészerepld gyakorisdgan tul elbeszéléstechni-
kai megolddsoktol fiigg az, hogy az adott filmben valéban

27 Az adatbazisban szerepld 1509 filmben osszesen 4452 férfi- és 2573 noi szerepld fordul elo, melyek 43-44%-a foszerepld (1946

férfi, illetve 1101 no). Ez egyébként nemcsak a magyar filmre jellemzd sajatossag. Janet Thumim példdul hasonlo ardnyokat talalt a

brit populdris film noi foszereploinek vizsgdlatakor: a negyvenes-, 6tvenes- és hatvanas évek legnépszertibb, legnagyobb nézészamot

produkalo tipusfilmjeiben a férfi és noi fdszereplok ardnya 2:1, de a mellékszereplok kozott, illetve az utcai vagy egyéb tomegijele-

netekben is alapveton tobb férfi volt lathato a jelenetek tereiben, mint n6. Thumim, Janet: Celluloid Sisters: Women and Popular

Cinema. New York: Palgrave Macmillan, 1992. pp. 86—88.

28 A no6i és férfi foszereplok ardnydanak korszakonkénti rovid dttekintéséhez 1asd Vajdovich Gyorgyi: Jo feleség vagy emancipdlt,

dolgozo nod? Noszerepek és n6i mobilitds az 1931—44 kozotti magyar filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 8=29. loc. cit. p. 10.
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kozponti szerepet kap-e a noi karakter latdsmodja vagy
értékrendje, arnyalodik-e a jelleme, kidertilnek-e gondola-
tai és érzései, teret kapnak-e valodi problémdi. A szerelmi
kapcsolatokat kozéppontba 4llitd mufajok (melodrama,
romantikus vigjaték) esetében példaul killondsen gyakori
az, hogy a heteroszexuilis parkapcsolat cselekményalaki-
to jelentdsége miatt a par mindkét tagja , fdszereploként”
jelenik meg, a narracio mégis a férfi foszereplohoz igazitja
a nézopontjat.”’ Az itt targyalt mobilitastdrténetekben a
nok idonként férfiak oldalan, ,tarsult foszereploként” je-
lennek meg, szerepiik az elbeszélésben masodlagos (pl.
Noé barkdja [Sandor Pal, 2007], Feri és az édes élet [Cza-
ban Gyorgy, 2001], Bakkermann [Szoke Andras, 2008]),
mig tobb mds esetben ,abszolut foszereploként” tinnek
fel (pl. A csalds gyonyore [Gyarmathy Livia, 1992], Edes
Emma, drdga Bobe [Szabd Istvan, 1992], Majdnem sziiz
[Bacso Péter, 2008], Casting minden [Timar Péter, 2008],
Swing [Fazekas Csaba, 2014], Liza, a rékatiindér [2015]),
igy a tetteiket vezérld okok és motiviciok is atlathatobbak.

Ahogy a magyar filmben altaldban, a noi foszereplok
kozott a rendszervaltds utan is feltilreprezentalt a felnott,
fiatal,*® kozéposztilybeli, atlagos jovedelmi nod, de ezen
tul tarsadalmi és vagyoni helyzetiik széles skalan mozog.
A férfi és noi foszereplok tarsadalmi pozicidinak ¢sszeve-
tésében a diagramokbol (lasd 1. és 2. 4bra) a rendszerval-
tids utin mindkét nem esetében az also- és kozéposztaly
rendszeres és folyamatos jelenléte olvashato le: egyetlen
kivétellel (nok, 1999) ez a két osztily az, amely minden
évben nagyobb szamu foszereplével képviselteti magit a
magyar jatékfilmekben, kevesebb also osztalybeli szerep-
lovel, és kiemelkedden a kozéposztaly felé eltolddo arany-
ban, ami nincs teljes dsszhangban a rendszervaltis utini
tarsadalmi rétegzettségi tendencidkkal, melyek a kozépre-
teg karcsusodasa és az alsobb rétegek fokozatos néveke-

dése fel¢ mutatnak.’’ Nemek kozotti kilonbség a felsdbb
osztilyu szereplok esetében jelentkezik: mig a felso ko-
zéposztaly rendre visszavisszatérd modon és ardnyaiban
hasonldan van jelen mind a férfiak, mind a nok eseté-
ben, a hierarchia csucsdn 4llo osztaly inkdbb férfi-, mint
noi szereplokkel reprezentilja magit: felsd osztdlybeli noi
foszereplok csak bizonyos években tiinnek fel (6sszesen
7 évben), mig a férfi foszereplok esetében a jelenlétiik a
jellemzobb (6sszesen 11 évben hidnyoznak).

A vagyoni helyzet arnyaltabb képet és tobb nemek
szerinti kilonbséget mutat (lasd 3. és 4. abra). Az dtla-
gos vagyonu szereplok szdma mindkét nem esetében ki-
ugréan a legmagasabb, a szegénység viszont csak a férfi
szereploknél mutat (2012 kivételével) allando, egyenletes
jelenlétet, a nok esetében tobb évben (1989, 1995, 1997,
2002, 2012) is elmaradnak a szegény foszereplok. A jo-
mod ellenben majdhogynem gyakrabban kiséri a hosno-
ket, mint a szegénység: aranyaiban nagyon hasonloan,
ugyanakkor sokkal egyenletesebben jellemzi a nok anya-
gi koriilményeit. A magyar filmtorténetben mindvégig
alulreprezentdlt mélyszegénység viszont gyakrabban (lasd
1999, 1992, 2007, 2008 és 2012) tirsul noi szereplok-
hoz, mint férfiakhoz (2012). A legjobb anyagi helyzetet
jelold ,gazdagsig” reprezentaltsiga jellemzoen a kétezres
évek utan ugrik meg mindkét nem esetében, de dsszér-
tékben tobbszor és kitartobban tarsul férfiakhoz, mint
nokhoz. A noi fdszereplok osztilybeli és vagyoni poziciodi
nagyvonalakban tehat kovetik a férfiaknal érvényesiilo
tendencidkat, ez alol a tarsadalmi struktura spektrumi-
nak két végpontjan lathatoak kilonbségek: a felsobb osz-
talyokbol inkdbb hidnyoznak, a legszegényebbek kozote
inkabb jelen vannak a nok, mikozben a ,jomoda no”
foszereploként szintén a rendszervaltis utini magyar film

jellegzetes kategorigjaként jelenik meg.

29 A kortirs romkomok szerelmi torténeteiben példaul a par mindkét tagja foszereploként jelenhet meg, de a narracio ritkdn kettds

fokalizaltségu; mig néhany esetben a noi fszerepld oldalérol kovethetjitk a parkeresés viszontagsagait (pl. Allitsatok meg Terézanyut

[Bergendy Péter, 2004], Csak szex és mds semmi [Goda Krisztina, 2005], Szinglik éjszakdja [Sas Tamds, 2010], Liza, a rékatiindér

[Ujj Mészéros Karoly, 2015]), tobb esetben is a férfi karakter vivoddsain és problémain keresztiil kovetjitk az eseményeket (pl. Pizzds
[Balogh Gyorgy, 2001], SOS szerelem, [Sas Tamds, 2007], 9 és fél randi [Sas Tamas, 2008]) Poligamy [Orosz Dénes, 2009], Coming
out [Orosz Dénes, 2013], Megdonteni Hajnal Timedt [Herczeg Attila, 2014]).

30 827 felnott no, 191 fiatal, 31 gyerek, 49 idos.

31 Ezzel kapcsolatban azért is nehéz pontos kijelentéseket tenni, mert a rendszerviltds utani magyar tdrsadalom rétegzettségérol,

eltérod felmérési modszerek és koncepciok alapjan, kilonbozo strukturalis leirdsok sziilettek, amelyek sokszor nem konvertibilisek az

ebben a kutatisban hasznalt kategoridkkal.
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4. abra: A ndi foszereplok szamanak megoszlasa vagyoni helyzet szerint (darab/év)

A noi foszereplok tarsadalmi
mohilitasanak fobb jellemzdi

A szereplok tarsadalmi mobilitasdrol az adatbdzis ,valto-
zasok” kategorigja tudosit, mely a cselekmény soran, a
torténet végére atélt fobb allapotvaltozdsokat rogziti. Ezek
egy része a vagyoni helyzet (‘anyagi siker, gazdagodas’;
‘anyagilag tonkre, csddbe megy’), illetve a tirsadalmi
statusz (‘tarsadalmi lecsuszas’; ‘tarsadalmi felemelkedés’)
viltozdsaira, valamint egyéb allapotmodosulasokra (‘elis-
merés, siker’; ‘erkolesi leépiilés’; ‘jellemfejlodés’; ‘halal’),
illetve ezek hidnyara (‘nem véltozik semmilyen szempont-
bol’; ‘nincs erre vonatkozd informacio’) utal. A felfelé
tartd mobilitdst a vagyoni és tdrsadalmi stitusz pozitiv

valtozasaival (anyagi siker és tirsadalmi felemelkedés), a
lefelé tartd mobilitast ezek negativ parjainak (anyagi csod,
tarsadalmi lecstiszds) Osszegzésével mértitk. Ezek a szerep-
lokhoz kothetd véltozdsok a filmekben kiilonféle konfi-
guraciokban jelennek meg, mivel egy karakterhez a ka-
tegorian belil tobb kilonbozd valtozasfajta is tarsithato.
A szdmitiasok sordn az adott véltozasfajtdk eldfordulasat
vettiik figyelembe, a kontextustdl és mds valtozasfajtdktol
fliggetlendl.

A rendszerviltds utini iddszakban mindkét nem ese-
tében (lasd 5. és 6. 4bra) a tarsadalmi lecsuszas kategori-
dja éri el a legmagasabb, legszélsdségesebb értékeket, de
mig a férfiak esetében kordbban ez a hatvanas évek végén,
majd a kilencvenes évek utolso felében tetozott (30%), a
noi foszereploknél erre a kilencvenes évek elején (58%),
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6. abra: Nai faszereplok tarsadalmi és anyagi mobilitdsa (az adott évben megjelend ndi faszerepldk szazalékos aranyaban)

majd a kétezres évek kozepén (40% felett) kertlt sor, a
férfiakét is meghaladd mértékben. A korszak sajatossdgd-
nak latszik, hogy a tirsadalmi lecstszas kategoriaja a két
nem esetében szinte komplementer modon jelentkezik: a
kilencvenes évek elején a nok értékei nagyon magasan, a
férfiakéi viszonylag alacsonyan dllnak, az évtized végére ez
a trend megfordul, hogy a kétezres évek kozepére ismét
visszavaltson a kezdeti viszonyokra.

A kevesebb noi foszereplo ellenére az anyagi lecstszas
szintén sokkal gyakrabban fordul eld noknél a kilenc-
venes évek eleji ,mélyponton”, amikor ez a tirsadalmi
lecsuiszdssal egytitt megugrik — igaz, az anyagi siker is na-
gyobb gyakorisaggal és nagyobb szdmban tarsul nokhoz,
példaul a kétezres évek végén, és a kétezertizes évek koze-
pén. A tarsadalmi felemelkedés a két nem esetében mads-
kor éri el a legmagasabb értékeit: férfiaknal 1993—1997,
noknél 2006—2009 kozote latunk kiugro értékeket. Az
anyagi siker viszont mindkét nem vonatkozdsiban csak a
kétezres évek masodik felétdl mutat kiemelkedo értékeket,
és az is jol lathato, hogy a valtozasok hidnya a férfi szerep-
l6knél jelentkezik gyakrabban.

A szizalékos kordiagramon (7. dbra) osszesitett
szamitdsok alapjan az vélik lathatovd, hogy a mobilitd-
si faktorok koztl osszértéken az anyagi lecsuszds volt az
egyetlen, ami mind a férfi-, mind a noi foszereplok ese-
tében rendszervdltds elott és utdin hasonld mértéka volt
(az dsszes véltozastipus 5—6%). A négy vizsgalt szempont
koztl a legmagasabb ardnyu tirsadalmi lecsuszas viszont
mas-masképp alakul a két nem esetében: a noké kortilbe-
lal annyit novekedik, mint amennyit a férfiaké csokken
(4%). Ugyanakkor az anyagi felemelkedés eldfordulasa
mindkét nem esetében novekedett, de a nok esetében
sokkal szamottevobben (1%-rél 6%-ra), mint a férfiake-
ban (5%-16l 6%-ra). A tarsadalmi felemelkedés eldfordu-
ldsanak gyakorisaga éppen forditva alakul: a nok esetében
alig véltozik (3%-rol 4%-ra), a férfiaknal jelentdsen csok-
ken (9%-16l 4%-ra). A ,nincs valtozas” vagyis semmilyen
tipust véltozdst nem mutato fdszereplok kategdridja nem
feltétlentil jelent semlegességet; mivel ennek a ,valtozasti-
pusnak” a jelenléte kizarodlagos az adott szerepld esetében,
a kiugré mennyiségek esetében felmertilhet egyfajta im-
mobilitds, stagnalds megjelenitése, ami a filmek cselekmé-
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7. abra: N&i és ferfi foszereplok tarsadalmi és anyagi mobilitasa 1964-1989 és 1990-2015 kozott (szazalékos ardny)

nyének ismeretében eltérod jelentésti lehet: ez a noknél,
Osszesitett értékben nem valtozik (30% kornyékén marad
a rendszerviltds elott és utan), a férfi protagonistak eseté-
ben viszont 10%-al novekedik.

Osszegezve tehdt a nok esetében egy pozitiv és egy
negativ mobilitasi érték, az anyagi felemelkedés és a tdrsa-
dalmi lecsuszas fordul elo a leggyakrabban a rendszerval-
tas utani filmekben, mikozben a férfiakndl a tdrsadalmi
lecsuiszds és felemelkedés értékei egyardnt megtorpannak,
amit mdsfelol a véltozasok hidnyat rogzitd kategoria jelen-
tos szamszer( névekedése is megerdsit. Az adatok alapjan
ugy tinik tehat, mintha a noi foszereplok mobilitasi moz-
gdsai jobban megtestesitenék, atfognak azokat a mobilita-
si kilengéseket, melyeket a rendszervaltas tdrsadalma atélt,
mig a férfiak értékei inkdbb az immobilitast, a tdrsadalmi
szerkezet zartabbd véldsat jelenitenék meg.

Mis csoportositdsu lekérdezésekbol kitinik, hogy az,
ami a rendszervaltas utdn a leginkdbb, legldtvanyosabban
megvaltozik, az a noi felemelkedés és lecstiszdsi torténe-

tek megoszldsa, polarizaldddsa a mufaji és szerzoi filmek
kozotti (8. abra). Az 1964—1989 kozotti iddszakban a
noi lecsuszasi torténet egyértelmuien a szerzoi film terepe,
amelyben foleg a tarsadalmi lecsuszas értéke kiugréan ma-
gas, ugyanakkor szinte alig (1 illetve 2 szerepld esetében)
latunk példat pozitiv mobilitdsra (anyagi vagy tarsadalmi
felemelkedés). Ezzel szemben a mifaji filmben valamivel
gyakoribb a tarsadalmi felemelkedés, amihez kozelebb 4ll-
nak a tarsadalmi lecsuszas értékei. A rendszervaltas utdni
két és fél évtizedben ez rendezddik dt drasztikusan: mikoz-
ben a szerzodi filmek preferencidja a tarsadalmi (és anya-
gi) lecstiszdsi torténetek irant valtozatlan, a mufaji filmek
mind szdamukat, mind a megjelenitett mobilitasfajtakat
nézve sokat alakulnak: a tdrsadalmi lecsuszas itt is ab-
szolut vezetd érték, de ezt rogton az anyagi felemelkedés,
majd az anyagi lecsuszas, illetve a tdrsadalmi felemelkedés
koveti. Mindez tehat két parhuzamosan zajlo, tarsadalmi
és filmszakmai atalakuldsi folyamatot jelez, melyben egyfe-
161 a popularis mafajok gyakoribbd valnak,*? a tiarsadalmi

32 Mig a hetvenes években (1970—1979) a filmek 68%-a (202 filmbol 137), a nyolcvanas években pedig 72%-a (201-bol 145) volt

szerzéi film, a kilencvenes évekre ez az ardny 45%-ra esik vissza (171 filmbol 77), a kétezertizes évek kozepéig pedig a szerz6i filmek

ardnya 38%-ra csokken (2000 ¢s 2015 kozott 297 filmbol 112).
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8. dbra: A néi foszereplok mobilitasi értékeinek megoszlasa a miifaji és szerzéi filmek kozott (a filmek darabszama szerint)

valtozdsok pedig sokrétiibbé. A negativ és pozitiv mobi-
litasi példak szdma novekszik, és a mifaji filmek jobban
lefedik, kiegyensulyozottabban latszanak megjeleniteni a
tarsadalmi véltozasok spektrumat.

A tovabbiakban a noi foszereplok siker- ¢s kudarctor-
téneteit Bernard Weiner szocialpszicholdgus nyolcvanas
években kidolgozott attribucios elméletének fogalmai se-
gitségével tekintem at. Weiner modelljében a sikerekkel
vagy kudarcokkal osszefiiggésbe hozhato okokat harom
dimenzié mentén, az okok eredete (kiils® vagy belso), ido-
tartama (dllando, tartds vagy alkalmi, ideiglenes) ¢s kont-
rolldlhatosdga szerint osztélyozta (ldasd 9. dbra).** A belso,
az egyénbdl kiindulo, személytol fiiggd okok lehetnek
dllandoak (egyéni adottsagok) vagy alkalmiak (erdfeszité-
sek), ahogyan a kiilso, az egyéntdl fiiggetlen okok kozott
is lehetnek stabilan fennalloak (tarsadalmi, gazdasagi ko-
riilmények) vagy alkalmiak (szerencse, véletlen). Lathatd,
hogy a négyosztatti rendszerben az egyén szempontjabol
az egyetlen kontrollalhatd elem a belso, alkalmi faktor
(erofeszitések), mig a tobbi hdarom tényezd az egyéntdl
fuggetlendl hat; masfeldl a belsd dllando (adottsdgok) és
a kalso alkalmi (szerencse) okokon tul a kiilsé allando
(kortilmények) okok kapcsolodnak legszervesebben a tar-
sadalmi kontextushoz. A filmek cselekményében ezek az
okok gyakran kombinalédnak, de a mobilitastorténetek
tobbségében kilonbséget lehet tenni szituacids vagy diszt-
ribacids attribucio kozott. A kovetkezokben eldszor nok
anyagi-, majd a tarsadalmi felemelkedésének, utina pedig

a tarsadalmi, illetve az anyagi lecsuszdsanak torténeteit
ezen mobilitasok okainak csoportositasdval tekintem at.

Allandé, Alkalmi,
tartos ideiglenes
(stabil) (instabil)

9. abra. Bernard Weiner attribicios modellje

Anyagi sikerek: orokség, nye-
remény, tehetség és dnerd

Mig a sikernarrativdk, vagyis a tirsadalmi felemelkedés
és anyagi gyarapodds torténetei az 1931 és 1944 kozotti
idoszakban az ¢sszes szerepld viszonylatiban a filmek felé-
ben tematizalddtak,* 1989 utdn a felfelé mobilizalodasra

mindkét nem esetében joval kevesebb példdt talalunk.

33 Csepeli Gyorgy: Szocidlpszicholégia. Budapest: Osiris Kiado, 1997. pp. 254—255.
34 A kor jatékfilmjeinek 52%-dban (354 filmbol 183-ban), szemben a negativ mobilitasi tényezdkkel, melyek csak a filmek 18%-
dban tematizdlédnak. Ldsd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni”. Sikernarrativdk a magyar vigjitékokban

1931 és 1944 kozott. Metropolis (2018) no. 3. pp. 10—-23. loc. cit. p. 12.
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A korszakban a noi foszereplok viszonyaban a pozitiv és
a negativ mobilitasi értékek kozott nincsenek atfedések,
csak a kategoridkon beldl: anyagi és tirsadalmi felemel-
kedés kéz a kézben jarhat, ahogyan a lecsuszasi értékek
is megjelennek egyttt idénként, de nem latunk példit
keresztezodésekre (lecsuszasi és felemelkedési érték tarsu-
l4s4ra). Bér itt nem vettitk szdmitdsba, de a negativ érté-
kek kozil az ‘erkolesi leépulés’ kisérhet még mobilitasi
kategoridkat, jellemzoen példaul az anyagi gyarapodast,
meggazdagodast.

Anyagi siker noknél a rendszervaltis utin jellemzo-
en inkdbb csak a kétezres évektol fordul eld és kizarolag
mifaji filmben: leggyakrabban vigjatékban és bantgyi
filmben, ez utdbbiban mindig erkolesi lecsuszdssal
parban. A torténetek tanulsiga szerint a ndk nem fog-
lalkozasuk korében, kemény munkdval, hanem inkabb
tehetséguik, tigyességiik, kitartdsuk jutalmaként gazdagod-
nak meg, gy, hogy a belso dllando és alkalmi okok mellé
idonként kulso alkalmi okok (szerencse) is tarsulnak, a
pénz forrdsa pedig jellemzden szerencsejaték, lottonyere-
mény, pénzjutalom vagy 6rokség, az anyagi bukds torténe-
teiben pedig bankrablashol vagy drogtizletbdl szdrmazik.

A puszta szerencse dnmagdban egyetlen filmben jut-
tatja nagyobb 0sszeghez az egykori gyarmunkds cimszerep-
16 feleségét: a Feri és ax édes élet (Czabdan Gyorgy, 2001)
otvenhez kozeledd Jolija (Ddzsa Erzsébet) vératlanul lot-
tonyereményhez jut, amivel a lakotelepen ¢lo, giircolve
magat épphogy fenntartd csaldd fokozatosan kezdheti el
a gazdagok életmodjat élni, 4m a lottddtds mégsem hoz-
za el a vagyott boldogsdgot. A csalddtagok még jobban
izoldlodnak, Joli pedig a természetgydgyaszat vilagaba
mertilve tavolodik el végképp csaladjatol, kornyezetétdl
és a hétkoznapi valosagtol. Orokség varomanyosa harom
masik noi foszerepld, de két esetben morilis hatirhely-
zetben jelenik meg a vagyoni kérdés. Az Ennyibsl ennyi
(Madr Gyula, 2000) a kilencvenes évek elején egy erdélyi
faluban jatszodo torténetében Szapolyai Klara (Fazakas
Julia) az elhanyagolt kastély baroi leszarmazottjdanak adva
ki magdt akarja elfoglalni a falusi kuridt. A forradalom
utdn dtrendezddd kiskozosségben a helyi vallalkozo és a
mérnok is az jraelosztas nyertese szeretne lenni, és Klara
sikeresen szall be a pozicidharcba: bar tobb jel is arra
mutat, hogy semmi koze az egykori bardi csaladhoz, noi
vonzerejét is bevetve, ligyeskedéssel maga mellé dllitja a
mérnokot, hogy végil valoban dtvehesse az iranyitast. A

Haldlkerings (Koves Krisztian Karoly, 2010) vdrandos
rendornodje, a harmincas Elza (Dobo Kata) rendér férje
és annak btnozd bardtja kozote orlodik, egy moralisan
ztllste és anyagilag is tonkrement kozegben, amikor vi-
ratlanul meglitogatia rég nem latott apja. Gyilkossdg,
csalas és drogiigyek fogsagaban vergddd ldnyan az egy-
kori nyomozd apa ugy probdl segiteni, hogy a terheld
nyomokat eltiinteti és egész vagyonat ratestdlja, de a fil-
mvégi 1ovoldozést csak Elza ujszilott gyermeke éli tal. Az
orokség a megérdemelt munka jutalmaként jelenik meg a
Liza, a rékatiindér (Ujj Mészaros Karoly, 2015) sztrredlis-
fantasztikus torténetében, melyben a maganyos cseléd-
lany (Balsai Ménika) tobb évig dpolja kitarto aldzattal a
japan nagykovet dzvegyét, aki végrendeletében pénzéhes
rokonai helyett Lizara hagyja a lakdsat.

A filmek egy misik csoportjiban a noi szereploknek
egyéni vagy kozosségi cél eléréséhez van sziikségiik pénzre,
amit nyeremény vagy pénzjutalom formdjiban, tigyesség-
gel, kitartdssal és némi szerencsével tudnak megszerezni.
A Noé barkdjaban (Sandor Pal, 2006) a nagyapa veszi ra
ldnyunokajat, Katit (Stefanovics Angéla), hogy vegyenek
részt az orszag legjobb nagypapdjdt keresd tévés vetélke-
dében, melynek 6tmillio forintos fodijaval megvehetné
negyven éve ahitott Harley Davidson motorjat. A bulizo,
ldzado Kati inkabb csak hol dinamizalo, hol akaddlyozo
mellékszerepld a nagyapa akcidjaban, és végil a nyere-
ménybol is csak attételesen részestl. A tehetség és kitartds
mellé némi szerencsére is szitksége van a Montecarlo! (Fis-
her Gabor, 2004) tanarhdseinek, hogy megnyerjék az is-
kola megmentéséhez szitkséges milliokat. A franciatanar-
nd Annamari (Pikali Gerda) agy lesz kulcsszerepld ebben
a folyamatban, hogy bar a montecarloi szerencsejatékozas
sordn a nyereményt kollégdja csodds megérzéseinek ko-
szonhetik, a sorozatos veszteségek utdn a ldny stratégidt
valtva egy francia jatékos mell¢ szegddik, aki megosztja
vele a tarsasdgdban nyert millickat — vagyis a kozos szer-
vezésen, kitartdson és képességeken tul végiil mégis a noi
szereplohoz szegddd szerencsére van szitkség a megalmo-
dott sszeg elnyeréséhez. Egyfajta jutalomként jut pénzhez
a rendszervaltas utini években jitszodod A csalds gyonyore
(Gyarmathy Livia, 1992) foszerepldje, Jutka (Fiir Aniko)
is. Miutan elhagyja az érdekbol és szamitisbol fonoke ld-
nyaval félrelépo férjét, ij munkahelyén a vendégloi maffia
Osszecsapasainak kellos kozepén talalja magdt; mivel nem
vesziti el a hidegvérét, kidllasat és kitartasdt, fonoke végil
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egy komolyabb 6sszeggel honoralja — igy tud sajat laks-
ban, fiiggetlentil és ondlldan j életet kezdeni.

A leginkdbb autonom noi foszereplok sorsukat ke-
ziikbe véve, keményen megdolgoznak az anyagi sikerért
és fiiggetlenségért, igy felemelkedéstiknek elsdsorban 4l-
lando és alkalmi diszpozicios okai vannak (tehetség és
erdfeszitések). Bacsd Péter éttermek vilagaban jatszodo
bohozatanak (De kik azok a Lumnitzer névérek?, 2005)
férfi foszereploi kozott Milica (Hegyi Barbara) addig-
addig nyomoz a rejtélyes étteremkritikusok utdn korrupt
munkaaddja megbizdsabol, mig végiil szerelmes lesz egyi-
kitkbe; ennek nyomdn hagyja ott a ,piszkos” milliokat
mozgatd étteremegyletet, igy végul azt a lapot is fel tudja
vasarolni, amelybe a gasztroszakértok ezutdn szabadon és
Oszintén megirhatjak kritikdikat. A Majdnem sziiz (Ba-
cs6 Péter, 2008) nevelsintézetben felnott Arva Borodkdja
(Urbankovics Julia) jarja be a leghosszabb felemelkedési
palyat: prostitudltbol kizdi fel magit ,reklamszakértove”
részben talpraesettségének koszonhetden, részben bardtja
timogatdsaval, és frissen szerzett szakmdjiban ugy valik
sikeressé, hogy kozben korabbi klienseit és ,futtatojat” is
megleckézteti.

Az anyagi sikerhez a szérakoztatdiparon keresztiil ve-
zet az ut két zenés vigjaték foszerepldi szamara is, ami
tipikusan nemcsak a tehetség, hanem az alkalmi kiils6
korilmények, a kapcsolatok és a szerencse, a véletlenek
egyiittes erejét hangsulyozza. A Casting minden (Timar Pé-
ter, 2008) roma Ormos Katija (Olah Ibolya) népmesei
elemekkel ttzdelt mobilitdstorténet hoseként neveldin-
tézeti takaritonobol lesz egy kereskedelmi tévé tehetség-
kutatd masorat megnyerd, orszdgosan ismert énekes, de
ehhez a tehetségen tul végtelen kitartisra és megfeleld
timogatokra (tandr, Dadus) van sziiksége. Fazekas Csaba
Swingjében (2014) harom kilénbozod koru és héttert no
kezd énekes karrierbe egy nydr erejéig a Balaton kortl egy
egykori, tekintélyes diva tdmogatdsaval. A lanyat egyediil
nevelo Katinak (Onodi Eszter) pénzre, a dusgazdag,
hatlen férjét hatrahagyd Ritdnak (Csakanyi Eszter) ido-
re és eltivoloddsra, az ¢vodai munkahelyét hatrahagyo,
palyakezdd énekes Angélanak (Torécsik Franciska) on-
allosdgra, kitorési lehetdségre van sziiksége. Az egynydri
haknizds, reflektorfény, csillogds mindenkinek elhozza,
amire vart, raaddsként a kozonség- és anyagi sikert is. A

Swing az individualista, egyéni teljesitményeket és a noi
egytittm(ikodést nyomatékositd torténetében a tanulds,
alkalmazkodds és a partfogok segitségének fontossagat
hangsulyozza, akir a tehetség ellenében; egyediil Angéla
képességei kiemelkeddek, a befejezés is ¢t jutalmazza meg
a komolyabb karrierlehetdség igéretével.

Tarsadalmi statuszvaltas,
ferfisegitséggel

Dramak és vigjdtékok mesélnek el noi karakterekrdl tar-
sadalmi felemelkedési torténeteket, melyeknek gyakran
az anyagi siker, meggazdagodss is velejardja lesz, bar k-
lonbozd kombindciokban: mig a Majdnem sziiz a tanulds
fontossdgat hangsulyozza a felfelé mobilizdlodasban, a
Casting minden a tehetség, kitarté munka és partfogok
szerepét, A csalds gyonyore a lojalitas erejét, melynek jutal-
maként, ugyan nem ,tiszta” pénzbol, de a hosnd onallo
életet kezdhet.

Ha anyagi sikereket a nok elérhettek képességeik alap-
jan is, tarsadalmi felemelkedés — a filmek tanulsiga sze-
rint — idonként férfiak oldalan lehetséges. A hdzassagi
mobilitas az 1945 elotti magyar film tipikus felfelé mo-
bilizaloédasi utja volt,”® a rendszervéltds utdn a hazassag
nem kizarélagos oka és egyediili garancidja a tirsadalmi
statuszvaltasnak, de a parkapcsolat vagy férfitdrsasag tobb
filmben is felgyorsitja a folyamatokat. A Liza a rékatiindér
groteszk-sziirrealis, meseszer( vildgdban a cselédlany his-
ba 6rokli meg egykori munkaadoja lakdsat, ettdl nem lép
automatikusan feljebb a tarsadalmi ranglétran; az atokkal
sujtott parkeresés gyotrelmei kozepette végil megtaldlja
igazi szerelmét, felemelkedése a nyomozd Zolival kotote
hézassdga utin teljesedik ki, ekkor lesz személyautoval
a vildgot jard, modern feleség. A Bakkermann (Szoke
Andris, 2007) falusi kozossége egy iskolamentési akcid
keretében akar minden addigi vildgrekordot megdontd
oridskenyeret stitni, de tervitk mar a lopott téglabol fel-
épitett kemence Osszeroskaddsaval csdédot mond, mikoz-
ben a munkanélkili taniton®, Tundike (Kerekes Vica)
némi gondolkodds utin inkdbb elfogadja a falun 4tuta-
26, menedzser ,sztdrcsinald” férfi ajanlatit, és egy jobb

35 Vajdovich Gyorgyi ,szerelmikarrier-torténeteknek” nevezi azokat az 1931 és 1945 kozotti filmeket, amelyekben a nok hazas-
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jovd reményében vele tart. A Werckmeister harménidk
(Tarr Béla, 2000) Tiinde nénije (Hanna Schygulla) Eszter
ur, az oreg zenetudos egykori felesége, a novekvd kaosz-
ban egyre meghatirozébb szereplové lép elo. A férfiak-
kal egyenrangu félként, aktivan vesz részt az események
iranyitasdban; 0j élettdrsaval, a renddrkapitinnyal és a
hadsereg parancsnokaival kozésen hoz stratégiai donté-
seket a rombold tomeg megzaboldzdsinak modjarol. A
hizassagi mobilitds a ‘nyugati nd — keleti férfi’ parosaban
némiképp forditottan érvényesiil a Bolse Vitaban (Fekete
Ibolya, 1996), melynek egyik foszerepldje, a kalandvagy-
bol Budapestre ldtogatd angol Maggie (Helen Baxendale)
itt ismerkedik meg, majd hézasodik dssze az orosz zenész
Juraval, akivel a kaotikus, rendszerviltasi kdoszban tob-
z6d6é magyar fovarosbol egytitt utaznak vissza Anglidba.

Tarsadalmi lecsoszas: kiilso
korilmények és érzelmek

A tirsadalmi lecstszds a noi foszereploknél gyakran 6nal-
loan szerepld valtozasfajta; az egyéb véltozdskategoridk ko-
ziil jellemfejlodés vagy anyagi lecsuszas, ritkdbban erkol-
csi leépiilés vagy halal is kisérheti. Ha a nok felemelkedési
torténetei gyakran hangsulyoztdk a diszpozicid, az egyéni
képességek szerepét, a lecsuszasi torténetek jo részében a
szitudcio, a sotét dsszképet mutatd kiilsd okok, a korilmé-
nyek feleldsek a stagnalasért, vagy lecsuszasért, melyben
az egyéni kompetencidknak esélyiik sincs kidertilni, vagy
eleve kudarcra vannak itélve, ahogy ez az idetartozd szer-
z6i filmek zomében lathato.

A filmek egy részében politikai, ideologiai okok allnak
a lecsuszas hatterében, a fohosnok a korilmények aldo-
zataiként tehetetlentil sodrodnak egyre lejjebb. A nem
szinkronidejt filmek esetében ez a huszadik szazad elsod

felének olyan tragikus eseményeihez kapcsolodik, mint a
holokauszt, a sztdlini tisztogatisok vagy 1956.%° A Senki-
foldje (Jeles Andras, 1993) Evéja (Fischer Cora) kislany-
ként nézi végig, és naplojiban is dokumentalja, ahogy
1944-ben a kisvérosi zsido szomszédait sorra hurcoljak
el, mig végul nekik is mennitik kell; Mészaros Marta Kis-
vilma — Az utolsé naplé (1999) cim filmje a cimszerepld
(Ladanyi Cleo) torténetét a kirgiziai taborba visszalatogatd
felnottkori énje (Monori Lili) szemszogébol rekonstrudlja,
felidézve sziilei elvesztésének stacioit és drvahdzi éveit. De
hasonldan reménytelentil kiszolgaltatott a helyzete a két
jelenhez kozelebbi torténet noi foszerepldinek. A valahol
Kelet-Eurépaban”, a nyolcvanas években jétszddo, Bodor
Adam novelldja alapjan készilt A részleg (Gothér Péter,
1994) értelmiségi Weisz Gizelldja (Nagy Mari) mindenét
elvesziti a latszolag kitiintetésként kapott , kikiildetésben”,
amit az arctalan hatalom érdemeiért cserébe utal ki szaim4-
ra. A vilag végére, egy havasi kalyibdba valo szdmtzetését
méltosaggal viseli ugyan, de a torténet nem hagy kétséget
afeldl, hogy ez egy megfordithatatlan lecsuszasi torténet,
amiben a foszerepld cselekvési lehetdségei végképp beszi-
kultek. A férjét és fiat is elveszitd6 Maria (Romanstowska
Anna), a kilencvenes évek elején jatszodd Haldl sekély
vizben (Gyongyodssy Imre — Kabay Barna, 1994) hosnoje
szintén tehetetlen a rendszerszintt tilerdvel szemben: fel-
taldlo férjét, majd kilfoldon tanuld fidt bestgok jelentései
nyomdn KGB tigynokok fojtjdk vizbe, Anna pedig hidba
akarja szembesiteni tetteivel az idokozben a rendszervaltas
hoseként fellépd, egykori bardtbesugot, a férfi rutinosan
szereli le, majd mentdvel viteti el a not.

A lecsuszastorténetek legnagyobb csoportjdban a
hosnok valamilyen hatranyos helyzetbdl, vagy tirsadalmi
peremvidékrol probalnak ki- vagy feljebb 1épni, vagy egy-
szerien tlélni, de nemcsak hogy kitorni nem tudnak,
hanem gyakran tovabb csusznak a lejton. A tdbbszords
fliggési vagy margindlis helyzetben lévo nok bukdstorténe-

sdg révén kertilnek jobb anyagi helyzetbe és (vagy) magasabb tirsadalmi pozicioba. Lisd Vajdovich: Szende titkdarnok, kacér millio-

moslanyok. p. 9. Ebben a korszakban a vigjdtéki sikernarrativdk felére (109 film 52%-a) jellemzd az, hogy a fészereplok igy lépnek
feljebb; ez zomében nokkel fordul elo (az esetek 69%-a), de a férfi foszereplokkel is gyakran megesik. Lasd Lakatos: ,Aki dolgozik,

az nem ér rd pénzt keresni”. p. 13.

36 Az 1956-0s forradalomra emlékezd filmekben a néi foszereplok anydkként (lasd Teréz [Marozsian Erika] a Rézsadombban [Cantu
Mari, 2003], Mansfeldné¢ [Maia Morgenstern] a Mansfeldben [Szilagyi Andor, 2006]), vagy a fiatal férfihdsok szerelmeiként (pl.
Falk Viki [Dobo Kata] a Szabadsdg, szerelem [Goda Krisztina, 2006] vagy Julia [Veres Monika] az 56 csepp vér [Bokor Attila, 2007]

protagonistai) az eseményekkel sodrodva kertilnek egyre inkdbb vesztes pozicioba.
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teikben gyakran aktiv szerepe lesz a férfiaknak, akar par-

Edes Emma, draga Bahe
(Johanna Ter Stege)

kapcsolati negativ mobilitis formajiban, akdr azért, mert
szembekertlnek egy erdsebb, a hierarchidban feletttik 4llo
féllel, vagy egyszertien azért, mert érzelmeikre hallgatva a
férfiakért kudarchelyzeteket is bevallalnak.

A két nem szinkronidej film koziil az 1910-es években
jatszodo Opium — Egy elmebeteg né napléjdaban (Szasz Janos,
2007) a morfinista, szexualitisba menekiilé pszichoanali-
tikus és ird, Brenner doktor Uj betege egy kiilonos, fiatal
grafoman lany, Klein Gizella (Kirsti Stubo) lesz. Az alkotoi
vilsdggal kiizdd orvos és zavart elméji paciense egymasra
taldl és nehezen titkolhato viszonyt kezd a zart intézetben;
a torténetbdl Gizella kertil ki vesztesként: kérésére Bren-
ner, mieldtt végleg tivozna a korhazbol, lobotomiat hajt
végre rajta. A harmincas években egy szovjet faluban jit
szédik Bacso Péter Sztdlin menyasszonya (1990) cimti dré-
maja, melynek félkegyelmt hdsnodje Paranya (Basti Juli). A
beszédképtelen, zavart novel a falubeliek nem tudnak mit
kezdeni, hol segitik, hol zaklatjak. A hercehurcit, érzelmi
manipuldciot és fenyegetd terror-hangulatot megelégelve a
falubeli Zorka vet véget a meggyotort, de végiil furcsa hata-
lommal felruhdzott no életének.

A n6i kudarctorténetek nagyobbik hanyada a rend-
szervaltds utani Magyarorszagon jatszodik. Az Edes
Emma, drdga Bobe (Szabo Istvan, 1991) orosztandrnoi
egy jobb élet reményében koltdznek fel vidékrol, de 1989

J

Budapestjén sem feleslegessé valt tuddsuk, sem beillesz-
kedési, tulélési stratégidik nem valthatoak sikerre. Pedago-
gusszallon meghuzédva angol nyelvtanfolyamokra jarnak,
munkat és szerelmet keresnek, de sem a megalkuvo igaz-
gatd szeretdjévé vilo, finom lelkt Emma (Johanna Ter
Stege), sem a bevallaldsabb, végiil prostitucié és valuta-
lgyletek miatt a bortont is megjaré Bobe (Boresok Eniko)
nem talalja meg a szamitisat. BAr Emma belevag egy uj
kapcsolatba, a kilatdstalansigot erdsen nyomatékositja
Bobe ongyilkossdga, akit baratndje sem tud megmenteni.
Szomjas Gyorgy ugyanebben az évben jitszodd Roncsfilm-
jében (1992) a nyolcadik kertileti, piszkos, lepukkant
kocsma és lakotomb zart, kaotikus vilagiban mindenki
talél mindent, de eleve reménytelen barmiféle mobilitast
emlegetni. Sénta Gizi (Szirtes Agi) régi albérlojét kiragja
és uj férfit fogad be a lakdsdba, de az alkoholmdmorban,
verekedésekben és balhékban dagonydzo kisemberek
mindennapjaiban semmi sem hoz 4ttdr6 valtozast.

A vidéken jatszédod Vérvonal (Erdéss Pal, 1993) és
Paszport — Utlevél a semmibe (Gothér Péter, 2001) hosnoi
szamara sem vezet felfelé ut a mélyszegénységbol és pe-
rifériarol. Erdoss filmjének drva és féldrva kamaszldnyai
sikertelen ongyilkossag utin, neveldintézetbol megszokve
keresik fel egyikiik alkoholista apjit egy Isten hdta mo-
gotti tanydn. A ldnyok terve szerint, valamiféle bosszi
jegyében, Marianna (Anabela Teixeira) elcsabitja Marilyn
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(Micaela Gardoso) apjdt; a teherbe ejtett lany baratnojével
elmenekiil a felgyujtott tanyardl, hogy 0j életet kezdjen és
felnevelje a sziiletend® gyermeket. Gothdr filmjében a be-
regszaszi téglagyarban robotold Jelizaveta (Borcsok Eniko)
tavoli rokona, a stlyosan alkoholista tanyasi gazda, Joska
felesége lesz, akitol idokozben apja és ndvére is elmenekail.
Az alkalmazkodo és optimista Jelizaveta drommel koltozik
it Magyarorszdgra, kislanyt is sztil Joskdnak, de kényte-
len belatni, hogy az erdszakos férfi mindent és mindenkit
lerombol és elpusztit maga koriil. Az asszony lakast és
egzisztencidt hatrahagyva menekiil, de kdlvaridja hosszura
nyulik, lanyat is majdnem elvesziti, és a torvénytdl sem
remélhet segitséget. Bollok Csaba 2007-es filmje szintén
egy mélyszegénységbe siillyedt peremvidékre, a romani-
ai Zsilvolgyébe helyezi torténetét, ahol az Iszka utazdsa
cimszerepldje (Varga Maria) alkalmi fémgytjtdként keres
pénzt alkoholista sziileinek a banydk koril. Az anyja altal
tdbbszor is bantalmazott kislany ebbol a helyzetbol csu-
szik még mélyebbre a film végére: egyik csavargisa alkal-
maval emberkereskeddk raboljdk el, és minden jel szerint
gyerekprostitudltnak adjik majd el.

A szereplok masik csoportja belsod, egyéni okok miatt
kertl kiszolgaltatott helyzetbe, akdr egy rossz pillanatban
hozott hibds dontés nyomén, ahogyan a Homo novus (Er-
doss Pal, 1990) elvalt matematikatandrnoje, Galina (Kup-
csenko Irina), aki tehetetlen diihében megiiti egyik beszéd-
hibds kamasz tanitvanydt, melynek nyoman a kisvarosban
elszabadulnak az indulatok, ot és fidt is elsodorva és dur-
van meghurcolva. Szendrdy Hanna (Maja Komorowska)
az id6s, ozvegy primadonna, A hét nyolcadik napja (Elek
Judit, 2006) kozéposztilybol lecstszo fohodse budai kertes
vill4jabol azért kertil a Keleti palyaudvar hajléktalanjai kozé,
mert nem l4t 4t az 6t megkornyékezd szélhamosokon, és a
lakdsmaffia sikeresen kiforgatja vagyonabol. Fliegauf Bene-
dek egy valamikori jovoben jatszodd dramajanak (Womb
— Meéh, 2010) hosnoje, Rebeca (Eva Green) pedig képtelen
beletorddni szerelme, Thomas elvesztésébe, ezért tgy dont,
hogy kihordja annak klonjat, ami mind a no, mind fia
szdmdra tarsadalmi izoldciot, és végzetes, feldolgozhatatlan
érzelmi terhet jelent majd. Szandra (Nagy-Kalozy Eszter)
Makk Karoly Igy, ahogy vagytok (2010) cim@ filmjében
Uj szerelemre taldl, de nem tudja tétlentil nézni kordbbi
partfogoltia meggyilkoldsat, ezért bosszubol nyilvanosan le-
lovi a kisvaros alpolgdrmesterét, ami az erkolcsileg zillote
kozegben még kétségessebbé teszi jovobeli kilatasait.

Megfeneklett életébol, fojtogatd kapcsolataibol pro-
bal kiszabadulni a kozéposztilybeli szereplok egy ma-
sik csoportja, de a kitdrés nem minden esetben hozza
el a remélt felszabaduldst; bar spiritualis élményekkel,
sorsforditd felismerésekkel gazdagodva gondolhatjik
tjra életiiket, az anyagi, tarsadalmi lecstszds sokszor
visszafordithatatlan. Az érzelmeknek, illetve a férfiaknak
itt is fontos szerepe lesz a kudarctorténetekben. A szi-
nésznd Juli (Toth Ildiko) latszoélag rendezett, kozéposz-
talybeli életebol kilépve, férjét és lanyat hatrahagyva ke-
resi Uj onmagit, és koltozik dssze a drogfiiged Andrassal
a Felh a Gangesz folottben (Dettre Gabor, 2001), hogy
ketten jarjadk meg a fliggbség hagymdzas hétkdznapja-
inak poklat. Késdbb hidba riangatja vissza a valosagba
férje, Juli néhany hét mulva gjra Andras mellett kot ki
a korhazban. A jomodu Csilla (Cseh Annamaria) A
fény osvényei (Mispdl Attila, 2005) kiégett fotomodell-
jeként maginyosan vergddik a feltiletes kapcsolatok és
drogos partik vildgaban, mignem egy furcsa, hajléktalan
férfival torténd végzetes taldlkozdsa nyoman sulyos égési
sériléseket szenved. A tovdbbiakban arcin maradando
hegekkel kell ujragondolnia szakmdjit, csaladi kapcsola-
tait és jovojét. Az Anarchistdk (Toth Tamas, 2000) elein-
te maganyos hosndje, Majka (Csatdri Eva) meghasonlik
a jotékonysagi szervezeti korrupciotdl, de hiaba tiltakozik
és forrong, egyedill semmire sem megy — a szintén li-
zadni késziilo Gavriloval egytitt dllnak bosszut a korrupt
vezetdkon, de az anarchista akciokban nincs megillds: a
fiu fegyverekhez jut, és végil Majka szintén ,anarchista”
apjat is lelovi, majd egytitt szoknek tovabb. Nincsenek
konkrét terveik, az alkalmat hasznaljak ki kitorési kisér-
leteikhez a Miskolci bonniéskldjd (Dedk Krisztina, 2005)
és a Ldnyok (Faur Anna, 2007) fiatal kamaszhosei is,
akiket az sem zavar, ha a torvénnyel ttkoznek 6ssze. A
miskolci Lili (Rdczkevy Ildiko) bantalmazo apja eldl is
menekiilve fog ¢ssze Palival, hogy életitk nagy kalandja-
ként belevdgjanak a bankrabldsba, hogy a kezdeti sikerek
utdn végil bortdnben végezzék. Faur filmjében a két fo-
varosi kamaszlanynak, Dininek és Anitinak ugyan van
otthona és csaladja, mégis egész nap a kilencvenes évek-
beli Budapesten lézengenek, kisebb-nagyobb lopdsokba
keverednek, és némi ellenszolgiltatdsért cserébe vezetni
tanulnak a taxisoktol. Svdjci utrol almodoznak, és az eh-
hez sziikséges autdért végiil meggyilkolnak egy taxist — a

rendorség szinte azonnal elkapja dket.
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Erzékek iskoldja
(balra Gryllus Dorka)

Egyértelmtien az érzelmeik vezetik az Erzékek iskoldja
(Soélyom Andras, 1996) és a Sztracsatella (Kern Andras,
1996) hosnoit, akik mindent egy lapra tesznek fel — és
veszitenek el, amikor szerelmesek lesznek. Lili, a fiatal
ciganylany (Gryllus Dorka) élete elsd szerelmét veszi vé-
resen komolyan, szélsdséges odaaddssal vetve bele magit
a kapcsolatba; mikdzben takariténdbodl pincérnévé avanz-
sdl, a csalados véllalkozo szamara egyre terhesebbé valik
ragaszkodasa. A veszekedésiik utdni autobalesetben Lili
elvesziti a labait, toldkocsiban tengddik egy panellakds-
ban, a szomszéd férfi, Naxos kitartottjaként, végiil néhdny
lovéssel all bosszut sikeres és jomodu szerelmén. Kern
vigjdtékdban dr. Lantos Andrea (Eszenyi Eniko) és az
idegosszeomlasbol labadozo, kozépkort karmester a ke-
zelés kozben szeretnek egymasba, de a csalddos férfi nem
mer mindent felrugni 0j szereleméért. Amikor szakit vele,
a pszichiaternot elbocsatjak allisabol, igy vissza kell térnie
sziildfalujdba.

Két esetben latunk példat arra, hogy a hésnok va-
lodi valasztasi helyzetbe kertilve donthetnek arrol, hogy
hogyan akarjak folytatni az életiiket. Maar Gyula Hoppd
(1993) cimt filmje a rendszervéltds utani dllapotok olva-
satdt egy hatvanéves hdzaspar szemszogébol mutatja be,
akik ,,mindkét” rendszer veszteseinek litjidk magukat. Ede
vidékre koltozne, hogy igy tartsa tivol magatol a kudarcél-
ményeket, de Kati (Torocsik Mari) tobbrol almodozik, és

inkabb elhagyja férjét — a film végén mégis visszatér hoz-
z4. Az Aglaja (Deak Krisztina, 2012) cimszerepldje (Mdga

Piroska) felnodve cirkuszi fellépod sziilei, azaz anyja szak-
madjat kénytelen kovetni, de a csalddi lecstiszds nyoman
csak oleso vidéki varietékben 1ép fel, félmezteleniil. Anyja
nyomdsara mar-mar atveszi tole az egykori magdnszamot,
a hajon flggés életveszélyes és bizarr mutatvanydt, végul
a németorszdgi nyilvanos fellépés eldtt hirtelen merész
dontéssel levagia megnovesztett hajat — ezzel taldn meg-
forditva sorsdt.

Anyagi lecsioszas: fentrél vagy
lentrdl

Az anyagi lecstszds, a tdarsadalmihoz hasonloan, gyak-
ran az eleve nehéz helyzett, rossz anyagi kérilmények
kozott, megélhetési gondokkal kiizdd szereploket érinti,
akik akkor is lejjebb csusznak, ha elotte ideig-ordig fel-
jebb kiizdottek magukat. Az egyéni erdfeszitések rendre
megjelennek, és rendre hidbavaldak, mert a szerepldk sor-
sardl a kilso alkalmi (szerencsétlen fordulatok) és tartds
kortlmények (allovizszerti nehézségek) dontenek.

Ez a megélhetésért, anyagi fennmaradasért valo kiiz-
delem hatirozza meg az Edes Emma kudarcot vall ta-
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ndrhoseinek fovarosi hétkdznapjait, és ez koszon vissza
a Fényérzékeny torténet (Erdoss Pal, 1993) és a Friss leve-
g6 (Kocsis Agnes, 2006) anyahoseinek torténetében is.
Erdoss filmjének foszerepldije, az elvalt harminc korili
fotos, Juli (Ozsda Erika) éppen egyetemista szerelmével
kozos héztartasban nevelné fiat, de minden a keserves
tulélésrol, és a mokuskerékbe zart, kényszer(, rosszkedvi(i
rohandsrdl szol. Az dllando anyagi problémdk nem ked-
veznek az élettdrsi kapcsolatnak sem, de Juli akkor rop-
pan Ossze igazdn, mikor exférjéhez kiilfsldre kiengedett
fiat is elvesziti, mikozben mindenét pénzzé tette, hogy
utdna menjen. Kocsis Agnes filmjében a kamaszodo 14
nyét egyediil nevelo, kozvécében dolgozo, tisztasagmani-
4s Violat (Nyako Julia) munkahelyén tdimadjik meg és
raboljak ki; korhazba kertlt anyja helyett lanya ugrik be
kénytelen-kelletlen a helyére, de a befejezés nyitva hagyja,
hogy Violdnak megmarad-e egyaltalan a munkahelye.
Latszélag semmilyen beleszolasa nincs a sorsdba A
vdgyakozds napjai (Pacskovszky Jozsef, 2009) Anndjanak
(Schefcsik Orsolya), aki fiatal lanyként véllal hdztartasi
munkadt egy jomodu, de fuggdségekkel terhelt, onpusztito
életet ¢lo hazasparndl. A vératlanul kialakuld egyensulyi
helyzetben a hallgatag lany mintha nemcsak otthonra, ha-
nem csalddra is taldlna, munkaadoi korabban tragikusan
elveszitett ldnyukat ltjak benne. De a latszatboldogsag
egyik pillanatrél a masikra foszlik szét: Anna kapcsola-
tok, munka, szallds és pénz nélkill marad, amikor udvar-
lojat megismerik a munkaadoi, és a fiti szakit a lannyal,
akit a csaladhoz tartozonak hitt. De mig Anna torténe-
te nem totdlis kudarc és veszteség, csak a szerencsétlen
koralményektol valo totalis fiiggés torténete, az Erzékek
iskoldja Lilije, vagy a Vérvonal kamaszldnyai ugy cstisznak
anyagilag is lejjebb, hogy eleve alig volt valamijiik. Az el-
kovetett gyilkossagokkal az érzelmi veszteségért bosszut
allo fiatal lanyokat a korilmények és a rossz dontések
Osszjatéka tolja a torvényszegés és erkolesi lecsuszas tert-
letére. Ehhez hasonldan a torvénytelenség mezejére sod-
rédnak a Miskolci bonniéskldjd, de két vigjatek, A nagy
postarablds (Soth Sandor, 1992) és a Balekok és banditdk
(Bacso Péter, 1996) hosnoi is. Soth krimi-komédidjaban
egy kisszer(i, pitidner csapat, apja és fia 4ll el6 a nagy
otlettel, amiben a szeretd, Mari (Udvaros Dorottya) is
tettestdrs: a lakotelepi postat megnyitdsa elott sajat zseb-
re kezdik tizemeltetni, de az tigyeskedés nyereségét végiil

sajat, még simlisebb ismerdseik folozik le. Bacso szatira-

jaban Piroska (Gyorgyi Anna) bébiszitterként egy balek-
ként induld, majd egyre piszkosabb tgyekbe keveredo,
»sikeres” btinoz6 bardtnoje lesz, mig végil a hazudozdsba
belefaradva elhagyja ot.

Az anyagi lecstuszds csak néhdny kivételes esetben
érint jobb anyagi korilmények kozott €16, magasabb tar-
sadalmi osztilyt hosnoket. Mig A hét nyolcadik napjanak
hosnoje figyelmetlensége és hiszékenysége miatt vesziti el
kertes hazit, a Sztizijdaték (Nyiri Kovacs Istvdan, 2006) gro-
teszk vigjatékdban a harminchoz kozeledd Anna (Kenéz
Aniko) azért veszi igénybe egy cég szolgaltatdsait, hogy dr-
tatlansagat elveszitse, holott a megfeleld partner (szégyen-
16s albérldje személyében) mindvégig ott volt a lakdsdban;
a Sz(izGzd Kft. horribilis szdmldja miatt dsszes ingosagat
elvesziti, de a megtaldlt szerelem mindenért kirpotolja.
Az 1930-as években jatszodod Eszter hagyatéka (Sipos Jo-
zsef, 2008) id6sodo, jomaodu cimszerepldje (Nagy-Kalozy
Eszter) szintén nem banja, ha szerelméért mindent elve-
szit: onként vonul szeretetotthonba, és mond le vagyond-
ol egykori kedvese és annak gyerekei javéra.

Osszefoglalas

A rovid cselekménydsszefoglalok nem  potolhatjdk a
filmek alapos elemzését, de fontos részletekkel finomitjdk
az adatok makroperspektivdjabol latszo trendeket. Ezek
alapjan elmondhatd, hogy a rendszervéltds utini ma-
gyar film, a nodi foszereplok szempontjabdl a tirsadalmi
lecsuszas torténeteinek kiemelkedd tobbségével reagilt a
veszteségek és kudarcok redlis, tarsadalmi tapasztalataira,
és a kildtdstalan koriilményekkel es¢lytelentil hadakozé al-
sobb rétegekhez tartozd szereplokkel ennek a csoportnak
a novekedésére, és a tdrsadalmi szerkezet egyre csokke-
no nyitottsdgara. A korszak filmjei a ndi emancipaciorol
felemds képet mutatnak, amennyiben a nehezitett, lefelé
lejtd tarsadalmi terepen fennmaradni, netan feljebb jutni
probald hosnok felemelkedési vagy lecsuszasi mobilitds-
torténeteinek tobbségében a férfiak szerepét hangsulyoz-
za. A diszpozicid, a szereplok stabil vagy instabil, alkalmi
jellemzodi egyediil az anyagi siker torténeteiben széllnak
szembe a szitudcio felallitotta akaddlyokkal: a mafaji fil-
mek tipikus noi felemelkedési torténete, a meggazdagodas
valésulhat meg sajat er6bol, a f6hds mellé szegddd pért-
fogok és némi szerencse segitéségével, igaz nem munkaért
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kapott jovedelem, hanem nyeremény, jutalom formadjs-
ban. A tdbbi mobilitdstipusban a szituaci¢ allando és al-
kalmi (szerencse, véletlen) formai jelennek meg nagyobb
sullyal, azaz az egyéni kompetencidk mellékessé vilnak,
mint példdul a tirsadalmi felemelkedési torténetekben,
amelyek gyakran hazassdgi mobilitas utjan valésulnak
meg, vagyis a feljebb jutds férfisegitséggel, parkapcsolatok
utjdn valosul meg. Mindez 6sszhangban van a rendszer-
valtas utani filmhosnok tarsadalmi és vagyoni helyzetének
azon sajatossdgaval, hogy mig a felsd osztilyba tartozod
noi szereplok szdma igen alacsony, jomoduak gyakran
és nagyobb szdmban eldfordulnak, ahogyan a vagyoni
spektrum masik végpontjit, a mélyszegénységet is nok
jelenitik meg. A szerzoi filmekben tipikusnak mondhato,
de a mufaji filmek altal is gyakran preferalt noi tarsadalmi
lecsuszastorténetek a leggyakrabban kiilsd okok, a kila-
tdstalan korilmények és idonként az érzelmek befolydso-
16 erejét hangsulyozzak, mig az elszegényedési folyama-
tokban, néhdny kivételtdl eltekintve, rendszerint dontd
szerepet jdtszanak a nok férfiakhoz ftzodod kapcsolatai.
A kudarctorténetek gyakran eleve lecsuszéban, tirsadal-
mi periférian ¢élo hosnok bukasarsl tuddsitanak, akik
gyakran lentrol cstsznak még lejjebb, ennek a rétegnek
a szerkezeti zdrtsdgdt, és ezen a szinten a mobilitds egyird-
nyUsagdt jelezve.

Beja Margithdzi
Up the slope
Women's Mobility Stories in PostTransition Hungarian
Cinema

Considering the 1989-1990 regime change the beginning of a social
and economic fransifion in Hungary, this invesfigation seeks to map the
changes in the cinematic representation of social mobility performed
by female characters in the Hungarian films of the postiransitional era
[1990-2015]. The examination uses the database built by the Social
History of Hungarian Cinema [1931-2015] research project, containing
such socially significant data of films as the gender, age, occupation,
financial and class/social situation, goals and achievements of main and
secondary characters, besides the genre, fime, place, and type of conflict
presented by the respeciive narmafives. After shorfly discussing the generdl
situation of Hungarian society after 1989, the author reviews the class
and financial situation of female and male protagonists, exploring the
differences between the articulations of their social mobility. The stafistical
ovenview of social and financial advancement fogether with social and
financial decline performed by female characters is completed with the
analysis of movie plots from the point of view of conflicts, reasons and
mofivation of protagonists. Using Bemard Weiner's attribution theory the
author finally diagnoses the overrepresentation of downward mobility
stories in which the characters” disposition is constantly repressed by the
power of situations, hosfile environmental influences, and rigid social
sfructures.
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Bizonyossag a bizonytalansagban

Kisérletek a szovetkezeti mozgalom narrativajanak

megteremtésére a korai Kadar-korszak jatékfilmjeiben

\"ajon hogyan irhato le egy olyan tarsadalmi folya-

mat torténete, amely emberek millivinak életét ala-
kitotta dt, ezzel pedig millio egyéni torténetet teremtett
meg! Az 56 utin még bizonytalan ldbakon 4llo korai
kaddri rendszer szdimdra az egyik legfontosabb tirsadalmi
atalakitasi folyamat, ezzel egyiitt a legfontosabb elbeszélni
kivant torténet a téeszesités — vagy a part szohasznalataval
a ,szovetkezeti mozgalom” — narrativdja volt. Célom a
kovetkezokben nem az, hogy filmeken keresztiil rekonst-
rudljam a téeszesités historidjat, hanem hogy bemutassam
azt a folyamatot, ahogy a téeszesitésrdl szold narrativa,
tudds megsziiletik és formdlodik. Arra keresem a vilaszt,
hogyan és kik altal oltottek format ezek a torténetek, és
milyen tirsadalmi képzetekbol, ideoldgiai normakbol
dllnak dssze — ezaltal szeretném drnyalni, jobban megérte-
ni az 1956 utdni és a ,hatvanas évek” el6tti bonyolult, val-
tozo idészak filmmivészetét. Ennek érdekében azokat az
1958 ¢s 1965 kozott sziiletett nagyjatékfilmeket elemzem,
amelyek a téeszt, a paraszti-szdvetkezeti vildgot dbrazoljak.

Torténet és ideologia

Az ideoldgia és a filmmuvészet bonyolult viszonydnak
megértéséhez eldszor észre kell venntink, hogy a politikai
ideologidk is természetiiknél fogva torténeteket kredlnak,

, Vasvilldval nem lehet,
'”

Szilvdt aszalni! Szilvdt aszalni
(Balogh Bodog)

méghozza olyan atfogd, vildgmagyarazé torténetet, ami —
Georges Duby szavaival élve — a ,tdrsadalomrdl, annak
multjdrol, jelenérdl és jovsjérsl egységes, egy adott vildgnézet
be illeszkeds reprezentdciot kivan nyijtani”.! Az ideoldgia
torténetének célja, hogy a vildg mukodését és viltozdsa-
it érthetden, elfogadhatoan mesélje el az embereknek,
lelhetnek,

tirsadalom — ideoldgia dltal rogzitett — allapotdt. Ezek

amiben 6k megnyugvasra elfogadva a
mindig egy belsd logika szerint éptilnek fel, els¢sorban
nem a kiilso valosaghoz, hanem énmagukhoz probalnak
kovetkezetesek lenni. A belsd logikit pedig mindig az
adott eszme logikdja diktdlja — ahogy Hannah Arendt a
totalitdrius ideolodgidkat elemzi: ,,egyetlen eszme segitségével
adott premissza minden kovetkezménye megmagyardzhaté
[...] a tapasztalat nem tanithat semmire.”> A totlis ideo-
logia tehdt mindent magyardz, ami ,kialakul, sziiletik és
elmulik”, az ot érzékszerviinkkel érzékelhetd valdsdgtol
megszabadulva egy ,»igazabb« valésdghoz ragaszkodik, ami
rejtekhelyérdl uralkodik e dolgok felett” .

A huszadik szazadi politikai rendszerek gyorsan
felismerték, hogy az a mivészeti forma, amely a leg-
hatdsosabban képes 0Osszetett ideolodgiai tizeneteket,
normakat, komplex vildgmagyarazatot Osszestritve
kozvetiteni, az a jatékfilm. A film mint tirsadalmi gya-
korlat egy adott kor tarsadalmanak életérol, értékeirol,
normdirol szol, és szitkségszertien az abban munkalko-

1 Duby, Georges: Tarsadalomtorténet és tirsadalmi ideologidk. In: Benda Gyula — Szekeres Andrés (ed.) Az Annales. A gazdasdg,

tarsadalom-, miivelodéstorténet francia vdltozata. Budapest: L'Harmattan — Atelier, 2007. p. 403.

2 Arendt, Hannah: A totalitarizmus gyokerei. Budapest: Eurépa, 1992. p. 589.

3 ibid. p. 590.
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do kulturilis jelekbol éptl fel.* Részben a filmek 4ltal
megteremtett kodokbol all 6ssze az a bizonyos torténet,
ami lényegében a tirsadalom énmagdrol és a vildgrol
alkotott tuddsdt jelenti. A mindenkori ideoldgia alap-
vetden hatdrozza meg a létezd kulturdlis eszkozkészle-
tet, ahhoz azonban rendkiviil nehéz hozzaférni, hiszen
— ahogy Greame Turner figyelmeztet — nem létezik
ideologidtdl teljesen fliggetlen nyelv, amivel az ideolo-
gia leirhato,’ egyben nem létezik olyan filmnyelv, alko-
tds, ami ne viszonyulna valamilyen médon a korszak
ideologiai eszkozkészletéhez, mely viszonyulds sokkal
bonyolultabb a kiszolgilas versus ellendllds dichotémi-
djandl.

Az ideolégia ,téesztorténete”

A Magyar Szocialista Munkaspért szdimara 1956-ot
kovetden a torténetek szerepe kiilonosen felértékelo-
dott. Egy elfogadhato karakterrel rendelkezo, sikeres,
az 6tvenes évek hibait kijavitani képes, ¢lhetd rendszer
képét kellett kialakitani a teljes tdrsadalmi bizonytalan-
sdg idoszakdban. Ebben a torekvésben a pért az egyik
legfontosabb eszkozét a filmmuvészetben ldtta,® amit
Ltomeghatdsa miatt a legfontosabb miivészeti dgnak” tar-
tottak.”

.

A pért az 1958-as kulturpolitikai iranyelvekben egy
olyan muvészeti beszédmaodot szeretett volna eliiltetni,
ami az dtvenes évek ,valésdgos helyzetet sok vonatkozdsban
illuzionistdn megitéls”, ,,a dogmatikus, szektds tendencidkat
ersitd”® kultardjaval szemben ,,a mai magyar valésdgot™
abrézolja. A filmmivészet esetében mindez azt jelentette,
hogy a sematikus, propagandisztikus alkotisokkal szem-
ben olyan filmeket virtak el, amelyek a hatalom altal
elképzelt tirsadalmat, rendezoelveket valosagszertinek,
hitelesnek tinden tudjak abrizolni — a direkt politikai
lizenetek helyett olyan filmes nyelvet kialakitva, amely lat-
hatatlanul, finoman tlteti el az ideoldgia dltal konstrualt
vilag magvait, hogy aztin az a néz6 tudatdban alljon 6ssze
hiheto és elfogadhato valosagea. Lényegében azt vartik a
jatekfilmtol, hogy az ideologia dltal elmondott torténetva-
zat cselekményesitse, toltse fel tartalommal (karakterekkel,
motivaciokkal, dramaturgiai fordulatokkal stb.).

A téeszesités esetén az ideoldgia altal megalkotott,
simadra vasalt torténetvaz!® lényegében egy linearis fejlodési
vonalat rajzolt fel, ami a kozelmult kibillent egyensulyi
allapotatdl (1956-ban: a part korabbi ,szektds hibdi”, a
yrevizionistdk 1953-as fellépése” és az ,ellenforradalmi td-
madds”) a totdlis gydzelemig tart (1961-re: ,az ipar utdn a
mezdégazdasdgban is uralkodévd vdltak a szocialista termelési

viszonyok”).!'! A torténet szerint az agitdcio (a parasztok

4 Turner, Greame: Film as Social Practice. London: Routlege, 1999. pp. 47—49.

5 ibid. p. 171.

6 A téeszesités torténetének megalkotasaban azért is volt kiilondsen fontos a jatékfilm szerepe, mert a masik domindns torténetmesé-
16 miifaj, az irodalom helyzete igencsak problematikus volt a korszakban. *56-0s szereptik miatt szimos iroval — igy ami esettinkben
kifejezetten fontos — , a népi irokkal is részben szembekertilt a hatalom, részben ekkor még tisztazatlan volt a helyzetiik. (Standeinsky
Eva: [rok ¢s a hatalom. Budapest: 1956-0s Intézet, 1996. pp. 363—389. és a part népi irdkkal kapesolatos alldsfoglalasa 1958-ban:
Vass Henrik (ed.): Ax MSZMP miivelédési politikdjanak irdnyelvei. Budapest: Kossuth Konyvkiado, 1964. pp. 196—224.)

7 Az idézet a hatalmi cstcsszerv, a Politikai Bizottsag dllasfoglaldsa volt, ez az idézet az 1958. november 12-¢én iilésrol szarmazik
(MNL 288-5 f. - 103. 6. e.). Persze nem tjdonsdg, hogy a diktattrdk szamdra a jatékfilm a legfontosabb muvészet, Lenin rengetegszer
idézett szavaival ,minden miivészet koziil sxdmunkra a film a legfontosabb”.

8 Vass (ed.): Ax MSZMP miivel6dési politikdjanak irdnyelvei. p. 239.

9 ibid. p. 258.

10 Fontos hangsulyozni, hogy ez a ,,szévetkezeti mozgalom” hivatalos, ellentmondasokat, a part bels6 konfliktusait, hatalmi harcait
nem titkrozo idedlis torténete. A parton beliili, nem lithatd konfliktust alapvetden a szovetkezetesités modjarol, titemérol folytatott
belso vita jelentette. (Errdl 1d. Varga Zsuzsanna: Politika, paraszti érdekérvényesités és szovetkezetek Magyarorszdgon 1956-1967. Bu-
dapest: Napvildg, 2001)

11 Az elso parthatirozat a ,szovetkezeti mozgalom” alakulasdval kapcesolatban 1957-ben sziiletett, a part a gydzelmet pedig az 1961.
janudri parthatdrozat deklardlta. Az ideoldgia dltal megformalt téesztorténet bemutatdsdban az 1957 és 1961 kozott sziiletd 9 vonat-

kozo parthatdrozatot dolgoztam fel, ezek a korabeli sajtoban is megjelend iranyelvek jelentették a korszakban a legfontosabb irdnymu-
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meggydzése, hogy adjdk fel egyéni ¢letiiket és lépjenek be
a szovetkezetbe) kevés kivételtdl eltekintve 1., erészakmen-
tesen” ment végbe, a belépések pedig ,onkéntes alapon”
torténtek. 2. A kis- és kozépparasztok eldszor ,vivedtak”,
hogy melyik életet vdlasszdk,'> majd 3. elkotelezodtek a
kollektiv életforma mellett. 4. A falvakban az osztdlyki-
lonbségek oldodtak, a korabbi ellenségnek szamitd , kuld-
kok” helyzete ,,megoldédott”.”> 5. A tomeges belé¢pésekkel
egyre inkabb a téeszen belili problémakat kellett kezelni.
A tagok egy részében a belépés utan is megmaradt a bi-
zonytalansag, a jovotdl valo félelem. Elkezdodott az ,in-
gadozds”, a szovetkezetek vezetésében ,ellentétek fesziiltek
a kozépparasztok és a sxegényparasztok” kozott, valamint ,,a
1égi és az ] tagok” kozott.'* 6. A | szovetkezeti demokrdcia”
tudatositdsaval azonban ,javult a hangulat” a téeszekben:
csokkent a fesziiltség a volt szegény- és kozépparasztok ko-
zott, valamint a régi és az Gj tagok kozott.”” Majd veégiil
7. 1961 februarjira a szovetkezeti mozgalom gydzelmet
aratott: ,az ipar utdn a mezbgazdasdgban is uralkodévd vdl-
tak a szocialista termelési viszonyok”, a kis- és kozépparasz-
tok — vivodasok utin — szakitani tudtak a kistulajdonosi
multtal.'®

Mire j6 az ideolégia mint térténetvdz?

Az imént roviden Osszefoglalt ideologiai direktiva valéja-
ban tudatosan szerkesztett, bels6d kovetkezetességre tore-
kedo, narrativ fordulatokkal és jellegzetes karakterologi-
ai motivumokkal feldusitott torténetvaz. Olyan narrativ

elemek, mint a gyakran visszatérd ,vivodas” egy fordulo-
pontot készit el6, ami az egyéni paraszti életforma felol a
szocialista paraszti életforma felé vezet. A narrativ felépi-
tés a torténet egyes szerepldihez — amely kategoridk mar
maguk is az ideoldgia dltal konstrualtak!” — jellegzetes
karakterologiai sémakat kapcsol: a kis- és kozépparaszthoz
példaul, hogy a belépés elott ,vivedik”, a belépést kovetd
yingadozik”, ,konfliktusai” vannak a meglévod ,szegénypa-
raszti tagokkal”, végil ezek feloldodnak a ,,szovetkezeti de-
mokrdcidban”.

Az ideologia e rovid torténetvizdnak megvan a bels®
idobelisége, ritmusa. Egyes eseményeihez szigora iddbeli
aktualitds tartozott, azok mindig adott idészakra voltak
érvényesek. E tekintetben az ideoldgia narrativija hason-
latos a film narrativ felépitéséhez: van eleje és vége, az
egyes események nem pontszeriien dnmagukban allnak,
azok kozott kronologiai-oksdgi viszony 4ll fent, a kezdet
kibillent allapotabol kitlonbozd nehézségek, konfliktusok
lektizdésével dllhat be az egyensulyi helyzet.

Az ideologiai torténetvaz tehdt szdmos ponton kitol-
tendo hidnyt hagyott a film szamara, de kinalt lehetoséget
ezek betoltésére: hosoket (,,szegényparaszt”, ,téeszelnok”,
ykis- és kozépparaszt”), motivdciokat (,egyéni parasztbol
szovetkezeti paraszt”). Amit viszont mar nem kindlt, az
az osztilyharcos alapon meghatirozott antihos figuraja.
Az 1950-es évek elején — mikor az osztalyharc még a ,tér-
sadalmon belil” (is) folyt — az ideoldgia megteremtette a
maga tobbé-kevésbé jol korvonalazhatod ellenségképét, a
kulak személyében.!® A ravasz, fondorlatos és gétldstalan

tatist. (Az egyes hatirozatokra a publikalasuk valos datuménak, valamint a Vass Henrik altal szerkesztett A Magyar Szocialista

Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956—1962. cim kotetben elfoglalt helytik, oldalszdmaik megjelolésével fogok hivatkozni.)
12 1958. aprilis 25. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. p. 181.)

13 1959. oktober 22. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. p. 1964: 355.)

14 1960. 4prilis 12. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 417—418.)

15 1960. oktdber 29. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 461—472.)

16 1961. februar 17. (Vass [ed.]: A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai 1956-1962. pp. 474—4175.)
Ahogy Kédar Janos késobb leirta, 1961-re egységes parasztosztaly jott létre, ahol még fennmaradtak az emberek kozott a régi ki

lonbségek egyes maradvanyai, de mar nem (a kevéshé jellemzo) osztilykiilonbségek alapjan kell megitélni az embereket, hanem az

alapjdn, hogy ki mit és mennyit tesz a kozos tigyért. (Kaddr Janos: A mezdgazdasagi szocialista dtszervezése Magyarorszagon. (1961.
junius) In: Kadar Janos: Vdlogatott beszédek és cikkek 1957-1973. Budapest: Kossuth Koényvkiads, 1974. pp. 149—-163.

17 PL. a mechanikus ,szegényparaszt, kis- és kozépparaszt” harmas tagolas.

18 Bolgir Déniel a kuldkfigura ideologiai megformalasanak vizsgalataban kiillonbozo tipusokat killonboztetett meg: egyrészt az

osztalyhelyzete alapjan meghatirozott kizsakmdnyold, nem dolgozd, de dolgoztato ,osztdlykuldkot” és a nehezebben korvonalazhato,

nem osztdlyhelyzet, hanem kulonbozo képzet- és viselkedésmintak alapjan felismerheto ,viselkedési kuldkot”. Bolgar Daniel: A kulak
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kulak figurdja azonban a hatvanas évek elejére ,,az ellen-
séges osztalyok felszdamolasdval” értelmezhetetlenné vilt.
Ez volt tehat az a konstrudlt torténet, amelyhez a
megsziiletd — tobbek kozott jatékfilmes — torténeteknek
sziikségszertien viszonyulnia kellett. Az eddig elmondot
tak maris ravilagitanak egy alapvetd ideoldgiai, esetiink-
ben — mondhatjuk — torténetmesélési ellentmondasra,
miszerint a narrativak formdjdt a kultarpolitika a ,valosag”
bonyolultsiaginak, akar bizonytalansaganak abrazoldsaval
kepzelte el, mikdzben az elmondandé (téesz)torténet a ke-
vés bizonytalansig mellett a fokozatosan, de gyorsan és
lendtiletesen végigvitt teljes gydzelemrol szélt volna.

Jatékfilmes téesztorténet(ek)

A | szovetkezeti mozgalom” filmes narrativateremtésének
vizsgalatdban azokat a nagyjatékfilmeket elemzem, ame-
lyek valamilyen modon érintették a szovetkezet témdjdt.
Az 6tvenes évek elejét idézi a jelenség, hogy egy konkrét
kortars tdrsadalmi esemény vagy csoport ennyire erdsen
tematizalni tudja egy révid korszak filmkultardjat: 1959 és
1962 kozote dsszesen 13 film szolt a jelen vagy a kozelmule

paraszti vildgarol,!® ezek tobb mint felében (hétben) koz-
ponti elem a termeldszévetkezet (Kdlvdria [1960, r. Mé-
szaros Gyula), Zdpor [1961, r. Kovdcs Andrds], Felmegyek
a minisgterhez [1962, r. Ban Frigyes], Amig holnap lesz
[1962, r. Keleti Marton], Fagyosszentek [1962, r. Révész
Gyorgyl, A mi foldiink [1963, r. Magyar Jozsef], Féliiton
[1963, r. Kis Jozsef]).?® Mellettiik Fabri Zoltan Diivadja
(1961), és Makk Karoly Megszdllottakja (1962) akarva-aka-
ratlanul (inkabb utébbi) ugyancsak hozzaszolt a ,,szovetke-
zeti mozgalom” korabeli diskurzusahoz. Makk klasszikusa
tobb szempontbdl is kissé kilog a felsorolasbol, hiszen
nem téeszben, hanem allami gazdasdgban jatszodik, és
egészen mashovd helyezi a hangsulyt az egyén és kozosség
viszonydban — mégis kivdlo vizsgdlati terepe a filmek-
ben felvetett tarsadalomtorténeti kérdéseknek, részben
erds kontrasztot, részben viszonyitasi pontot is jelent.”!
A filmek elemzésénél elengedhetetlen az dsszevetés a ko-
rabbi téesztorténeteket elmesélod, dtvenes években késziilt
jatekfilmekkel (Tiizkeresztség (1952, r. Ban Frigyes], Vi
har [1952, r. Fabri Zoltan], Hinténjdré szerelem [1955, r.
Ranody Liszlo], Korhinta [1956, r. Fabri Zoltin]), ezek
sokszor erésebb hatissal voltak a vizsgalt filmekre, mint a
korszak ideoldgidja és az elképzelt ,valosag”.?

értheto arca. Fogalomtdrténeti vazlat. In: Horvath Séandor (ed.): Mindennapok Rdkosi és Kdddr kordban. Uj utak a szocialista korszak
kutatdsdban. Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2008. pp. 50-93.

19 1959-t0l 1962-ig négy év alatt dsszesen 67 jatékfilmet gydrtottak. Ezek koziil 13 film szdl a jelen vagy a kdzelmult paraszti vilagarol
(a filmek kozel 20%-a). A paraszti témaju filmek a korszakban ezzel — kivételesnek mondhaté modon — nem voltak lemaradva az
ideologiai szempontbol végig kiemelt jelentdségt munkdstematikaju filmektol. Az 6tvenes évek elejére jellemz tirsadalmi tematizd-
cio visszakoszon, viszont jelentds kilonbség, hogy — ahogy a filmgydrtasban dltaldnosan tigy a paraszti timaju filmek esetén is — joval
tobb alkotas késziilt.

20 A datumok a filmek bemutatdsanak, nem pedig gydrtisdnak évét jelolik. Néhdny esetben ugyanis a cenzurilis alakitdsok miatt az al-
kotds és a gyartas elhuzodott: pl. A mi foldiink c. filmet 1959-ben forgattik, majd csak szdamos dtalakitast kovetden 1963-ban mutattak be.
21 A vizsgilt filmek mind a rendezok, mind az irdk tekintetében nagyobb valtozatossiagot mutatnak az dtvenes évekhez képest.
A rendezok kozott képviselteti magdt a '45 elottrol ,megorokolt” idosebb generdcio (Ban Frigyes és Keleti Mdrton), a palyajukat
az otvenes évek elején kezdd kozépgeneracid befutott alkotoi (Fabri Zoltin, Makk Karoly), a jol kortilhatarolt generaciohoz nem
tartozd, 1950-as évek kozepétol, végetol alkotd, ideologiailag valamivel simulékonyabb filmeket készité Mészdros Gyula, Kis Jozsef,
valamint az éppcsak betorod elsofilmes generdcio (Kovacs Andras és Magyar Jozsef). A rendezokhoz hasonléan az irdk is valamivel
nagyobb teret kaptak az alkotdsban. Mig az 6tvenes évek termelodszovetkezetrol szolo filmijeit egy irod, Urban Dezso tolla hatdrozta
meg (Ttizkeresztség, Vihar, Hintonjdré szerelem) — a korszakban 6 film 6 kiillonbozd szerzod regénye vagy novellaja alapjan készilt. A
Kadlvdria Tuli Jozsef, a Drivad Sarkadi Imre, a Megszdllottak Kékesdi Gyula és Almdsi Istvan, az Amig holnap lesz Kékesdi Gyula, a
Fagyosszentek Puispoki Mihdly szovegei alapjan késziiltek.

22 Nem vizsgalom ugyanakkor azokat a filmeket, melyek ugyan paraszti témdt érintenek, vidéki kozegben jatszodnak, de a téesz
nem jelenik meg hangsulyosan benntik. Akiket a pacsirta elkisér (1959, r. Randdy Laszlo), Négyen az drban (1961, r. Révész Gyorgy),
Oldads ¢és kotés (1963, t. Jancsd Miklos), Isten &szi csillaga (1963, r. Kovacs Andris).
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A filmeknél ekkor is a drama mufaja az uralkods (Kdl

vdria, Zdpor, Diivad, Amig holnap lesy, Fagyosszentek, Fél-
iiton),”? de mdr olyan — a korszakban még kevésbé bevett
— mufajokban is megszolaltak, mint a szatirikus vigjaték
(Felmegyek a miniszterhez) és a dokumentarista jatékfilm
(A mi foldiink).**

Annak érdekében, hogy a filmeket az ideologia és a
kor képzetei alapjin elbeszélt torténetkonstrukcioként
vizsgalhassam, elsésorban tarsadalomtorténeti jellegi
kérdéseket tettem fel a kozosségen beltili konfliktusokra, a
hos és antihos attittidjére, szovetkezethez fliz6d6 viszonya-
ra, valamint maguknak a téeszeknek a sorsara vonatkozo-
an. A kérdések megvilaszoldsihoz elsdsorban a narrdcio
és a dramaturgia elemzését helyeztem a kozéppontba.

Téma, iddkeret, helyszin, konfliktus

Osszesen hat filmrél mondhato el, hogy igazan expli-
cit modon igazodott az ideologiai torténetvaz dltal ki-
nélt téesztematikdhoz. A kozéppontba olyan, a politikai
aktualitasokhoz kapcsolddd  konfliktusokat dllitottak,

23 A Megszdllottak hatarozhato meg egyediil szerzoi filmként.

Fagyosszentek
(Tokés Anna, Sallai Tibor,
Blaha Marta)

mint 1. valaki a kozség lakoi koziil nem akar belépni a
téeszbe (Felmegyek a miniszterhez, A mi foldiink); 2. min-
denki belépett a szovetkezetbe, de az mégsem mikodik
hatékonyan, a tagok kozott tovabbra is ellentétek fesziil-
nek (Amig holnap lesz, Fagyosszentek, Féliiton); és 3. valaki
kilép a téeszbdl és egyéni gazdaként probal boldogulni
(Kalvdria). Elso esetben a téesz beinditdsa, mig a masodik
esetben a felallitott téesz és ,termeldszovetkezeti kozség”
helyes iranyitasa, mukodtetése jelenti a filmek alapvetd
tétjét. Ezekben a filmekben a szovetkezet a paraszti lét zsi-
normértékének szdmit, a téeszhez valo viszony hatirozza
meg az egyén helyét a tirsadalmi térben. A torténetek-
ben sziikségszertien Osszecsap egymdssal az egyéni és a
kollektiv 1ét, s ez az opponenciapdr kijeloli az értékek és
normak két tengelyét: a kollektiv (téesz) a modern, hala-
do szellemet, mig az egyéni az elmaradottsigot szimbo-
lizalja. Latszolag e filmek probaltak leginkdbb igazodni
az ideologia altal kinalt torténetvazhoz, szdmos hasonlo-
sdgot mutatnak, ezeket a tovabbiakban tematikus (téesz-)
filmnek fogom nevezni.?> Cselekménytikben a konfliktust
minden esetben a téeszhez f(izd6d6 viszony hatirozza meg.

24 A mi foldiinkhoz hasonld szociografia alapossdgot és még batrabb szokimondo szellemiséget hozott a paraszti vilag dbrdzolasaban

a hatvanas évek egyik cstcsteljesitményének szamitd Kosa Ferenc film, a Tizezer nap (1967).

25 Bir6 Gyula a karakterabrazolds alapjan e filmeket (Féliiton, Amig holnap lesz, Felmegyek a miniszterhez) ,,Uj-sematikus” filmek-
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A felallo és mukodésiiket éppen elinditd szévetkezetek
hosei, a téeszelnokok: Zagon Mihaly (Amig holnap lesz)
és Czimer Andras (Fagyosszentek), azért kertilnek szembe
a falu egyes lakoival, mert azok nem hajlandok kollek-
tiv modon folytatni a munkat, a Felmegyek a miniszterhez
alapkonfliktusa pedig éppen a hos és az 6t mindendron
beszervezni probalo szovetkezeti vezetok kozott huzodik.
A szovetkezet csak az események diszletét jelenti
a Zdporban, ahol a falu holgyei korében igen népszert
téeszelnok beleszeret a volt nagygazda, Pato feleségébe. A
filmben a magdnéleti, szerelmi szal a dominans, annak
hatterét ugyanakkor az ideoldgia altal kindlt téesztorténet
jeloli ki. Pato, a volt nagygazda a téeszbe ugyan belépett,
de a feleségét elnyomo, zsarnoki mentalitdsdt nem tud-
ja maga mogott hagyni, ami végil a felesége elvesztését
okozza. A tematikus filmekkel ellentétben a Drivadban
nem a szévetkezet 4ll a kozéppontban, hanem a téesztdl
minden tekintetben onallo erdt képviseld cimszerepld,
Ulveczki Sédndor. Személyében nem az elmaradottsdg,
hanem egyfajta ¢si paraszti erd kel életre, és keriil szem-
be a szovetkezet vildgaval: Ulveczki megprobdlja erovel
visszaszerezni korabbi szeretdjét, Zsuzsit, aki kettejiik sze-
relmi viszonya 6ta mar a szovetkezeti titkar (Janos) felesé-
ge lett. Miutin sem a szovetkezet, sem Jdnos nem képes
megfékezni Ulveczkit, végiil Zsuzsinak kell végeznie vele.
A téesztematikdtol legmesszebb a  Megszdllottak
konfliktusa all. Itt az egyén kontra kozosség dilemmdjs-
val szemben az egyéni boldogulas lehetdsége jelenti a 16
kérdést, ami két ambiciozus fiatalember, Bene Ldszlo (a
fovarosbol vidékre érkezd hidroldgus) és Kecskés Janos (a
helyi allami gazdasag igazgatdja) btirokratikus rendszerrel
vivott kiizdelmein keresztiil bontakozik ki. A két hos cso-

daba illé6 mddon vizet taldl a sivatagos tijon, de az allam
rugalmatlan gépezetében nem tudjdk végigvinni az almot,
hogy kutakkal toltsék meg a kies vidéket.?®

A filmek cselekményének idokerete egyetlen kivétellel
jelen idej,?” az 1958 és 1962 kozotti iddszakkal foglal-
kozik. Mig az idokeret a jelenbe stritette az elbeszélése-
ket, a térkezelés kitagitotta azok térbeli dimenzidjat. A
cselekmény legtobbszor egy névtelen, atlagos vagy fiktiv
magyar faluban jatszodik, amely barmelyik lehetne az
orszagban.”® Ezzel a megolddssal a filmek azt az érzetet
keltik, hogy a nézd az egyszeri valosagtol elemelt, dltals-
nos érvényl torténet tantja, ami ugyanakkor kizarolag az
1958 ¢s 1962 kozotti idoszakra érvényes. Ezzel egy olyan
absztrahald burkot emelnek a narrativa koré, melyet
alapvetden az ideologia hatdrozott meg, de amely burokba
a kor emberének képzetei, valosagrol alkotott tapasztalatai
mégis képesek betorni.

Karakterformdk, motivdcidk, értékek

A szocialista ideoldgiai torténetvaz még mindig osztdlyala-
pu karaktermintakat és osztilyhelyzethez kapcsolt motivé-
ciokat kindlt. Ez az osztdlyszemlélet(i karakterizacio kizaro-
lagos volt az 6tvenes évek sematikus filmjeiben: a kuldk
mindig fondorlatos, megprobdlja egymas ellen forditani
a falu lakoit és felbomlasztani a szovetkezetet (Ttizkereszt-
ség, Vihar), a kozépparaszt ingadozik, végul azonban nem
paktal le a kuldksiggal, hanem a szdvetkezetet vélasztja
(Trizkeresztség), az dntudatos, kommunista figura (téeszel-
nok a Tiizkeresztségben, tandcstitkar a Viharban) pedig az
igazsdg bajnokaként képes elnyerni a falu kozosségének
tdimogatdsat az ellenséggel szemben.

nek titulalta, ahol ,miivészi értelemben wvett emberképrsl nemigen beszélhetiink, legfeljebb bdlvanyképrsl” (Bird Gyula: A magyar film
emberképe 1957-1985. Lakitelek: Antoldgia Kiado, 2001. p. 28.). A leegyszertisitd képpel szemben arnyaltabbnak tartom Gelencsér
Gabor érvelését, aki az dtmenet filmjeiként tekint az 1954 ¢és 1962 kozott sziiletett filmekre, ahol a hangsuly egyre inkabb a politi-
ka-tarsadalom felél a magdnélet felé tolodik el (pl. a Zdpor esetében), de még hordozza magén a szocialista realizmust idéz6 karakter-
¢és konfliktustipusokat. (Gelencsér Gébor: Forgatott kinyvek. A magyar film és irodalom kapcsolata 1945 és 1995 kozott. Budapest:
Metropolis, 2015. pp. 111-114.)

26 A Megszdllottak mellett a Zdport és a Diivadot sem sorolom tehdt a tematikus téeszfilmek kozé, amelyek képesek kitdgitani azt a
horizontot, amiben a kor a tdrsadalmi véltozast érzékelte és értelmezte.

27 A Sarkadi Imre Tanyasi Ditvad cimt novellajabol készilt Diwvad 1953-ban (a kollektivizalas masodik hullimanak idején)
jatszodik.

28 A mi foldiink az egyetlen film, ami egy ma is létezd6 — egykori Gydr-Sopron — most Gydr-Moson-Sopron megyei telepiilésen,

Sokorépatkan jatszodik.
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Mig a kora kddarizmus filmjei a témat, konfliktusokat il-

letden erdsebben igazodtak az ideoldgiai torténetvazhoz,
karaktereik megrajzoldsanal szamos film eltért az ajanlott
keszlettsl. Kiilonosen latvanyos, hogy a filmek tobbségé-
ben a hos szemben all a szovetkezeten vagy legalabbis
kiviil 4ll azon. A Felmegyek a miniszterhez Balogh Bodogja
ragaszkodik az egyéni élethez, és a szovetkezettel szembeni
ellenallds egész tarhazat mutatja be nagyon szellemesen. A
nyitdjelenetben az agitatorok érkezésekor Balogh Bodog
haldlra viltan fekszik az dgydban, kezében gyertyat tartva.
Miutin az agititorok lerojdk kegyeletiiket és elvonulnak,
a hos nagy hévvel hozzikezd varva vart toltott kaposztdjd-
hoz — majd miutian a beszervezdk egy szora visszatérnek,
sietdsen, csizmaban és maszatos bajusszal wjra beleveti

L 54 magat halaltusdjiba. A figurdval a film képes a szovet-

kezettel szembeni ellenallds szellemes, humoros attittidjét
megmutatni, jollehet Balogh Bodog rebellizmusa szatiri-
kus éllel van abarzolva, ahol az egyéni parasztsighoz valo

ragaszkodas idejétmult, mulatsidgos dacossagnak hat. Az

- Dﬁvud
- (kozépen: Bessenyei Ferenc)

erdszakos agiticidval szembeni ellendllas kozponti eleme
A mi foldiinknek is, ahol egy kis Gydér-Sopron megyei falu
lakoi a helyi (mint kidertil, nem hivatalosan kiktildott)
erdszakos agitator ellen protestdlva, egységesen a kozeli
dombra vonulnak.”’ A rendezd az ellendllast humanu-
sabb moédon dbrizolja, a kozosség jogosnak tekinthetd
reflexeként az erdszakossdggal szemben.

A szovetkezettel szembeni, ha nem is ellenalld, de
mindenképpen attol fliggetlen, autondém erdt jelent
Ulveczki Séndor, a Drivad. A film hose a nyers, ,,0sz-
tonods” paraszti erd szimboluma, mdr a film kezdoje-
lenetében hatalmas erejérol tesz tanubizonysdgot: egy
vélhetden atmulatott éjszaka utin egy tveg palinkat
lehtzva, hdtan egy kossal atugrat lovaval egy magas
keritésen, majd az tinnepld tomeg kozé lovagol, hogy
aztan a fogadasbol igy elnyert kost azonnal megfozze
porkoltnek.

A Felmegyek a miniszterhez és a Divad cselekményé-
nek alakuldsat a két karakteres hos, egyben antihos™ tet-

29 Magyar Jozsef filmje szamos olyan tirsadalmi viselkedésformdt dbrazolt, amelyek az agiticioval szembeni ellenallas formaiként

ténylegesen megjelentek a korszakban, igy az emlitett elvonulas, az elrejtozés vagy a kdrmentés (ingosdgok elrejtése). Az agiticioval

szembeni individualis és kollektiv ellenallds kiilonbozd formdit Farkas Gyongyi vizsgalta tobb nyirségi falukdzosség mintdjan keresztil.

(Farkas Gyongyi: Lazadé falvak — Kollektivizdlds elleni tiintetések a vidéki Magyarorszdgon. Budapest: Korall, 2016. pp. 1951—1961.)

30 Ujabb példa az osszetettebb karakterdbrazolasra, hogy a hosok mar jellemzéen nem sematikusak, értékeik és gyengeségeik egya-

rdant megmutatkoznak.
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tei hatdrozzak meg, a szdvetkezet vezetdi szerencsétlentil
sodrodnak az eseményekkel, nincs valodi tekintélyiik és
befolyasuk, hogy keziikbe vegyék az irdnyitist, mindkét
filmben igencsak szerencsétlen, tutyimutyi és igazi karak-
ter nélkili tdrsasiag benyomasat keltik.’!

A Megszdllottak két hosének sorsa kijeloli a hatalmi
renddel val6 szembenallas arnyaltabb horizontjat, ahol az
nem az alkalmazkodds dacos elutasitisa vagy az erdszakra
adott ellenallsi reakcioként jelenik meg, hanem éppen
az alkalmazkodas és a hatalommal valo egytttmukodés
lehetetlensége hordozza. A hosok nem tudatosan llnak
ellen a rendszernek, mert az sértené egyéni érdekeiket,
azért kertilnek szembe vele, mert a rendszer mukodése
ellehetetleniti, hogy egyéni képességeknek megfelelven és
egyéni feleldsséglikhdz mérten jobbd tegyék az dket koriil-
vevo vildgot.

Az j paraszti vilagrenddel szembeni ellendllas kilon-
bozd modokon jelent meg a filmeken, ugyanakkor a tarsa-
dalomkritika és a rendszer finom kritikdja nem valhatott
rendszerkritikava, fel kellett oldani a fesztltséget. Balogh
Bodognak szembestilnie kellett a termeldszovetkezet ha-
talmas komlofoldjeivel, a sokoropdtkai falukdzosségnek
végil hallgatnia kellett az emberi széra, a homokos tijra
oda kellett érnie a megvalto partvezetdnek, és valakinek le
kellett szamolni Ulveczkivel is, ha mdr a szovetkezet nem
tudta megvédeni a kozosséget.

Kiss¢ meglepd moédon a tematikus filmek kozott is
az egyik legélesebb ideologiai tizeneteket megfogalmazo
Kalvdria hose (Ferenc) is egy kivilallo figura, az egyet-
len olyan fohostink, aki kilépett a szovetkezetbol. Ferenc
egyénileg gazddlkodo aposit és csaladjat akarta segiteni,

gyorsan kidertil azonban szdmara, hogy apdsa 6nzo, hard-
csolo, csaladjdt kizsakmanyold onkényarként viselkedik,
ez a szembesiilés egyre jobban eltivolitja tole, egészen a
torténet végsd jelenetéig, mikor Ferenc varandos felesé-
gével és anydsaval egytitt végleg elhagyja zsarnok aposit.

A L kiviilallok” mellett a filmek mésik jellegzetes — im-
maron az ideologia elvdrdsainak megfeleld — hostipusa a
téeszelnok. Karaktere elsdsorban a tematikus filmekben
jelenik meg (Amig holnap lesz, Fagyosszentek, Féliiton),
de a Zdporban is talalkozunk vele. Az téeszelnok-figurdk
szamos kozods vondst mutatnak mind megjelenésiikben,
mind attitid és motivdciok terén. Az elnokok megjelené-
sét, fizimiskdjdt egyfajta macsosdg jellemzi: fiatalos — Szi-
ldgyi Gabor lényegre t6r6 megfogalmazasiban — ,vonzé
férfiak, a nok szevetik 6ket, [...] motoron jdrnak”.>*

A szovetkezettel kapcsolatos attittidjiik is viszonylag
egységesnek mondhatd. A Tiizkeresztség keménykez(,
sokat megélt (45 elott is kommunista mozgalmar) elno-
kéhez képest fiatalon, homo novusként kertilnek a mély-
vizbe. Egyikiikrol sem mondhato el, hogy a szocializmus
lelkes hive lenne, valojiban csak a torténelmi pillanat,
a véletlen sodorta dket ebbe a helyzetbe. A hosok kez-
deti bizonytalansdgat jol illusztralja Zdgon Mihaly frissen
megvilasztott elndk (Amig holnap lesz) elsod ,beszéde”, aki
nagy meglepddésében annyit bir mondani az izgatott sz6-
vetkezeti tagoknak: ,Hdt akkor megprébdljuk.” A Féliton
Madardsz Danija sem teljesen ¢nszantibol keriil a szévet-
kezet élére, 6t a korabbi nagybirtokos nagybdtyja valasz-
tatja meg azért, hogy aztan bintetlentil gazdagodhasson
tovdbb a téesztagok tudta nélkil.* A vonzod agglegény
Miskeit (Zdpor) sem a paraszti vildg szocialista dtalakitdsa

31 A Drivad esetében ez még erdsebben érzékelhetd, hiszen itt a szovetkezettel szemben nem az elmaradottnak dbrazolt zsugori pa-
raszti mentalitds all, hanem egy 6si, mindent elséprd — jollehet pusztitd — erd. A minisztériumi, dramaturgiai vezetok is érzékelték
ezt a kedvezotlen relaciot, a film elozetes cenzurilis dtalakitdsai sordn probéltik a szovetkezet vezetdit erélyesebbé és hatdrozottabba
formalni, akik ha megdllitani nem is tudjak, legaldbb hatirozottan képesek elitélni Ulveczki viselkedését. Ahogy egy Horvath Mar-
tontél Fabri Zoltannak kildott levél tanusitja, két, mar kész jelenetet (a téeszbdl és a szovetkezeti iroda jelenetét) utolagosan 4t kellett
alakitani, a téesz vezetdit mindkét esetben karakteresebbé tenni, hogy ellenstlyozzak valahogy Ulveczki figurajat. A studidigazgatotol
a filmrendezének kaldott javaslatrol készilt dokumentum a Politikatorténeti Intézet levéltirdban Horvdth Marton személyes iratai
kozott maradte fenn. (IV. 991.£. 97.)

32 Szilagyi Gabor: A magyar tdrsadalom filmen 1957-1972. Viselkedésmintdk és konfliktusok. Budapest: Magyar Filmtudomanyi
Intézet és Filmarchivum, 1977. pp. 232—-233.

33 A Galgoczi Erzsébet regénye alapjan késziilt film ezen a ponton az ¢tvenes évek sematikus filmjeinek cselekményszervezési elvéhez nyul
vissza. Nagyon hasonlo konfliktus jelenti a Vihar sztorijanak alapjat, ahol a fondorlatos kuldk gazda és lanytestvére vilasztatja meg a kuldk-

asszony férjét elnoknek. A csellel megvalasztott elnok és csalidja persze nem veszi ki a részét a munkdbol, és csak éloskodik a kozosségen.
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motivélja: a kordbban tobb szévetkezetet is jol irdnyito, de
letelepedni sehol sem tudo elnokot a csalad és az otthon
megtalaldsa vezeti.

A torténetek a hosokhoz kilonbozo értékeket, siker-
vagy sikertelenségnarrativdkat kapcsolnak. A homo no-
vus téeszelnokok figurdjahoz az ,aj kor” aj kihivdsaival
szembeni 6nallosdg, egyéni problémamegoldo képesség
kapcsolodik értékként. Az méri meg teljesitménytiket,
hogyan képesek alkalmazkodni a megvéltozott torténel-
mi-tirsadalmi helyzethez, ami részben mar fiiggetlen attol,
hogy mit is gondolnak a szocialista tirsadalomrol, ideo-
logiarol. Az elnokok akkor hoznak jo dontéseket, mikor
az Uj szellem jegyében felvallalnak valamilyen konfliktust,
példaul Zagon Mihaly, aki kimegy ¢jjel a viharba dolgoz-
ni, nem hallgatva anyja és felesége marasztaldsara, vagy
Miskei, aki annak ellenére sem mond le Patoné szerel-
mérdl, hogy baritja (a tandcsi vezetd) dva inti attodl, hogy
a téesszel egylittmikodo és kivald gazdanak szamitd Pato
feleségével kezdjen.**

A hosok tirsadalmi-politikai kérdésekkel szembeni
kezdeti semleges vagy akdr szkeptikus attitidje magdban
hordozta az ideoldgiai eszkoztarbdl ismert vivédds-ingado-
zds abrazoldsanak lehetodségét, bemutatva, hogyan valik
a torténelmi valtozas sodraba belecsoppend figurabdl a
kollektiv ¢élet meggydzddéses hive. A téeszelnok-figurak
— az ideologia 4ltal kindlt karakterfejlodési nyomvonalon
haladva — a cselekmény soran egyre jobban kételezddnek
el a kollektiv ¢let mellett. Fejlodésiikhoz utmutatdst a se-
matikus filmeket idézd mellékszereplok nydjtanak, mint a
boles és megfontolt dreg tanacselndk (Amig holnap lesz),
vagy a volt tandcselnok lelkes, fiatal agronomus lanya
(Feéliiton). A hosok jellemében mégsem torténik olyan val-
tozds, ami a véletlenszer(, tudatlan erdkbol képes lenne
megteremteni az ontudatos kozosségi szellemti embert.
Czimer Andras (Fagyosszentek), a szovetkezeti vezetdk
legmotivaltabb prototipusa sem képes a kozosség életébe
erdszakosan beavatkozo, akarnok szellemiségét maga
mogott hagyni, és a szocializmus felé legerdteljesebben

haladé Madardsz Dani (Féliiton) is csak ,félaton van”, a
kapzsi, zsugori régi paraszt és az Gj szellemt, ontudatos
kozosségi ember kozott.

Az egyénitdl a kollektiv életig vezetd ,fejlodési folya-
matot” valojiban azért érezhetjiik kidolgozatlannak, mert
maga a kollektiv vilag szelleme, jellege sincs tartalommal
megtoltve. Azonkiviil, hogy a kozosségi érdek sajat érdek
folé helyezése jelenti a modern élet legfontosabb értékét,
nem sok mindent tudhatunk meg rola. A ,4j vildgot” vég-
s6 soron kevésbé annak értékei és sikernarrativdi, mint
inkabb a ,régi élet” ellenértékei és sikertelenségnarrativai
jelolik ki. A sotétnek és elmaradottnak viziondlt hagyoma-
nyos paraszti vildg sokkal kidolgozottabb karakteroldgiai
és értékformdkat mutat.

Ennek az elmaradott oldalnak a szimbolikus alakja
az Otvenes évek kulakfigurdjanak ujraszabott véltozata: a
magdba fordulo, kapzsi kvézikuldk figuraja.” A kvdzikuldk
mar inkibb csak kartékony, mint ellenséges, a rendszer
alapjait nem veszélyezteti, a falu kozosségének drtani nem
akar, egyéni céljait nem a kozdsség kdrara probalja elér-
ni. A kvazikuldk a kizsdkmanyolo kulikkal szemben 6n-
kizsakmanyold: sajat magit, feleségét és csaladjat hajszol-
ja a munkdba az utolso leheletig. A figura emlékeztet az
Otvenes évek sematikus antihoseire, dbrazolasa azonban
véltozatosabb, attol fiiggden, hogy az adott film mekkora
hévvel kritizalja az ,elmaradott, régi viligot”. Humdnu-
sabb a Zdpor és a Felmegyek a miniszterhez kvazikuldkja. A
Zdporban Pato a szdvetkezetbe belépett, volt nagybirtokos,
aki tuddsaval és tapasztalatdval segiti az elnokot. Elmara-
dottsagat a hazassagrol alkotott elképzeléseiben ragadja
meg a film. Patot semmilyen érzelem nem koti feleségéhez,
akit a hdz kortli teendok elldtasdra tart, és a szovetkezet
noi brigddjanak vezetésére is alkalmatlannak itél. Balogh
Boédog a humanizalt kvazikulak legkarakteresebb prototi-
pusa, benne az egyéni gazdalkodashoz valo ragaszkodds
nem az ellenség ravasz védlaszaként jelenik meg, csupdn
a kisember bohozatszerti tigyeskedéseként a torténelmi
szitkségszertiség megkertlésére. Ezzel egytitt a film Balogh

34 A filmek osszetettebb karakterdabrazoldsit mutatja, hogy a sematikus filmekhez képest a hosok dontéseit, tetteit nem kizardlag a

tarsadalmi tétek (szovetkezet helyzete) hatarozzdk meg, arra mar maganéleti konfliktusaik ¢s dilemmdik is alapvetd hatdssal vannak.

35 A filmek ebben az esetben sem az ideologia irdinymutatisanak megfelelden jartak el, hiszen a pért narrativaja szerint az dtvenes

évek végére a ,kuldkkérdés megoldodott”. Ttt érdemes szétvdlasztani azokat a filmeket, ahol nyilvanvaléan nem is volt cél egy j ellen-

ségkép kidolgozasa (Megszdllottak, Diivad, Zdpor, Felmegyek a miniszterhez, részben A mi fiildiink is) és azokat, ahol vélhetden csak

nem sikertlt ezt a karaktert el¢dllitani, csak egy meglévobol meriteni (Kdlvdria, Féliiton).
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Bodogot egy lettint kor maradvanyaként 4llitja a nézo elé,
akinek bukdacsoldsat mulatsagos végigkévetni.

A legszélsdségesebben dbrazolt zsugori kvazikuldk fi-
gurdja Toth Sandor (Kdlvdria), aki a sikeres tzlet utani
koccintist kovetden is felszdmolja az elfogyasztott bor drit,
a film zardjelenetében pedig, amikor a varandos lanya le-
esik a szalmabaldkkal megrakott kocsi tetejérdl, csupan a
torote kocsirudat siratja, aminél ,,jobb kocsiridja biztos nem
lesz mdr.” A drdma tetdfokan kissé¢ komikumba fordulod
jelenet végén mindenki elhagyja Toéth Sdandort, és vele
egylitt a bukdsra itélt egyéni vilagot. Az 6 figurdja is kiilon-
bozik azonban a régi kuldkformatol, maga is keményen
dolgozik, nem foglalkozik a falu kozosségével, nem masok
megrontisa, csak sajat gyarapodasa hajtja elore. Az onki-
zsdkmanyolas tobb filmben is ,régi paraszti” mentalitds
szimbolikus formajaként jelenik meg, olyan elemeken ke-
resztiil, mint az életen 4t tartd sporolas, vagy a f5ldhoz valo
kérlelhetetlen ragaszkodds, ami a sajat és a csalad munka-
erejének tovdbbi onkizsdkmdnyoldsat eredményezi.*

Az ,elmaradottsigot” a filmek nemcsak egyes karak-
terekhez, de kilonbozd intézményekhez is kapesoltak,
elsosorban — az eszmei alapvetésnek megfeleléen — az
egyhdzhoz és a csalddhoz. A valldsossdg a filmekben
egylitt jar az egyéni érdek felsobbségével, és az ,0j rend”
legfontosabb alappillérének, a munkanak az elutasitdsa-
val. Zagon Mihily téeszelnok varandos felesége egytitt él
Mihily anyjival. Az anya valldsossdga az 6nzod és maradi
lét attribautuma. Sikertil elérnie, hogy az asszony ne men-
jen el korhdzba, hanem otthon sziilje meg gyerekét, és
hogy egész nap agyban fekiidjon a terhesség alatt. Ennek
hatdsdra olyannyira legyengiil, hogy egy udvaron atvirrasz-
tott viharos éjszaka kévetkezményeként — a film végén
— meg is hal. Az anya (szimbolikusan a vallisossdg) 16
btine, hogy a kollektiv munkdit nem képes 6nz6 érdeke
el¢ helyezni. Folyamatosan dgal Mihdly elnoksége ellen,
majd a sorsdonto éjszakan, mikor a vihar a szévetkezet 4l-
latait fenyegeti, marasztalja Mihalyt, hogy inkdbb marad-
jon otthon ahelyett, hogy a kotelességét végezné a mun-

kiban. A legtobb filmben a csalad is jellemzden negativ
konnoticioban jelenik meg, egyfajta kényszeritd erdként,
ami konzervilja a ,,hibasan” megkotott kapesoloddsokat,
¢s amibol szinte lehetetlen kilépni. Egyes filmek éppen
arra probalnak példat nydjtani, hogyan lehetséges a meg-
merevedett kotelékeket feltdrni. ,,Amit rosszul kétottek, an-
nak szét kell szakadnia” — fogalmaz Miskei a Zdporban,
és jovendolése valdsaggd is valik, mikor Patoné minden
batorsagat dsszeszedve elhagyja férjét.””

Elbeszélés- és cselekménymintdk, fordulatok

A téeszfilmes kanon a tematikai alapon tul a filmekben
rendre visszatérd elbeszélési és cselekménymintikban mu-
tatkozik meg. E mintik — szemben a karakteroldgiai vagy
hangulati elemekkel — dontd része mar egy meglévd esz-
koztarbol lett kivalogatva, amit azonban nem az ideologiai
torténetvaz, hanem az 6tvenes években készilt téeszfilmek
és -irodalom kindlt. Az igazdn figyelmes mozinézdben az
a gondolat is megfogalmazodhatott, hogy a hatvanas évek
téesztorténetei is Urbdn Dezsd irdasztaldn szilettek. A
legfontosabb, visszatérd cselekménymintik a filmekben
a téeszbil, a természeti csapds és a fiatal agrondmuslany
érkezése. Mindhdrom cselekményelemnek a sziizsé elo-
remozditdsdban van dontd szerepe, elfedve a sztoriban
huzodo hidnyokat.

A téeszbdl az dtvenes évek téeszfilmjeinek is visszaté-
16 cselekménymintdja volt, mind a négy filmben (Trizke-
resztség, Vihar, Hinténjdré szerelem, Korhinta) hangsulyos
szerepet kap. Funkcioja, hogy egy térben gylijtse ¢ssze a
torténet Osszes szereplojét. Az egyre gyorsulod, porgd rit-
mussal, a homlokon legordiilod verejtékeseppekkel a dra-

mai fesziiltség is egyre névekszik, mig eléri a csicspontot.

Ebben a cstcspontban a mélyen feszilé konfliktusok ( 57

tornek felszinre: kidertl a kuldkasszony fondorlata (Ttiz-
keresztség), vagy a tiltott szerelem (Koérhinta).’®

A mind dramaturgiai, mind filmnyelvi szempontbol
jol bejaratott formula a vizsgalt filmekben mar inkabb a

36 Taldn ezen a ponton kertil az ideoldgia a legnagyobb onellentmondasba, hiszen a legfontosabb idedjat, a kemény munkat mutatja

elmaradottnak, onzének.

37 A csaldd béklyoként jelenik meg mds filmekben is (Amig holnap lesz, Kdlvdria).

38 Kivételt jelent a Hintonjdré szerelem téeszbdli jelenete, ahol — az egész film konnyed, meseszerti hangulatanak megfelelven — a

bél inkabb a jiték és humor szinhelye, ahol a falu fiataljai megtincoltatjak a lanyat szigoruan ellendrzd asszonyt, hogy a lany végre

szerelmével tolthessen egy kis idot.



torténetekben 1évo hidnyok potlasara, valamint a faluko-

z0sség elmaradottsdgdnak dbrdzoldsara szolgal. Az Amig
holnap leszben a fiatal agrondmusnét, a Fagyosszentekben
a falu cigdinyemberét aldzza meg a kozosség a mulatsag
kozben. A leleplezéssel tehat nem az ellenség valodi arca
vilik lathatova a kozdsség szdmdra, hanem éppen a ko-
z6sség valédi arcarol hullik le a lepel, tovabb novelve
ezzel a tavolsdgot a tudatiban mar tavolodd elnok és a
falu tagjai kozott.

Kulonosen érdekes funkciovéltdson megy 4t a ter-
mészeti katasztrofa visszatérd cselekménymintdja is az
otvenes évek filmjeihez képest. A Viharban a természeti
csapds a film elején kovetkezik be, annak hatdsara kezd
felszinre kertilni a téeszelndk és a kuldkok fondorlata,”
és kezd radobbeni a kozosség, hogy a boldog kollektiv
élet kizardlag a belso ellenség legyozése utan kovetkezhet
be. Ezzel szemben az Amig holnap lesy és a Fagyosszen-
tek természeti csapdsai (vihar és talajmenti fagy) a filmek
utolsé harmaddban sokkal komolyabb szerepet jatszanak
a cselekmény beinditasandl, gyakorlatilag kipotoljdk a
cselekményvezetésben mutatkozo hianyt, és donmagukban
oldjak meg a konfliktust. A filmek végére tgy tinik, hogy
a két téeszelnok tobbszori kisérlet utdn sem képes kibéki-

Amig holnap lesz
(Sinkovits Imre, Agardy Gabor)

teni és munkaba allitani a kdzosség tagjait — a természeti
csapds viszont szembesiti az embereket azzal, hogy az ér-
tékeket csak kozds munkaval képesek megvédeni. Szem-
ben a Vihar cselekményével, ahol a természeti csapis
rdirdnyitja a figyelmet a problémara, ami aztin a kollektiv
szellem és osztilyharcos tudatossag kialakuldsihoz vezet,
e filmekben a kollektiv szellem kialakuldsa helyett maga
a természeti katasztrofa egyesiti a kozosséget — legalabbis
egy éjszaka erejéig.

A fiatal ¢és vonzé agronomusnd jelenlétére is taldlunk
precedenst (példdul a Vihar gépéllomds-igazgatondijében),
azonban a szerep, amit a cselekmény alakitasdban betol-
tenek, egyedinek mondhats. Mindkét esetben (Amig hol-
nap lesz, Féliiton) az agrondmusnd lesz a zsindrmérték a
fohos (Zagon Mihdly és Madarasz Dani) karakterfejlodé-
sében: aziltal, hogy a hos elkezdi elfogadni és tisztelni,
hogy a n6 a munkdban és a vezetésben egyenrangu tar-
sa tud lenni, idével elkezd kiemelkedni az ,elmaradott,
patriarchalis gondolkodast” kozegbol. Az agronémusnd
mellett igy a téeszelnok is az 4j vilag hirmondojaként
jelenik meg, mikozben mindkét film azt sugallja, hogy
koztiik legfeljebb platoi szerelem gyulhat, a munka min-

dig elsdbbséget élvez az egyéni érzésekkel szemben is.

39 A vihar utén az elnok be akarja széntani a jelentds kdrokat szenvedett gabonat, majd felvenni érte a biztositdsi dsszeget, igy szem-

bekertil a munkat felvallalni kész parasztokkal, ¢litkon a fiatal parttitkarral.
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Féloton
(Szirtes Adam, }
Gyangyossy Katalin)

Hangulat, végkicsengés

Szemben a karakterabrizoldssal és a cselekménymintdk-
kal, a filmek hangulata és végkicsengése igazdn egyedi
és karakteres képet mutat. Az Stvenes évek sematikus
téeszfilmjeit (Trizkeresztség, Vihar) még a hurraoptimiz-
mus jellemezte: az osztalyharc sulydhoz mérten dramai
stilusban beszélték el a falu és a kollektiv élet gydzelmét.
Az atmenet 53 és '56 kozott készilt filmjei (elsdsorban
a Hinténjdré szerelem, kisebb részben a Kérhinta) pedig
meseszer(l konnyedséggel emelték a szerelmet a tirsadal-
mi tdvolsdgokat lebontd magaslatra. Esetiikben az osztdly-
harc és a szerelem is olyan erdvel bir, melynek révén a
kozosség képes levetni béklyoit, létrehozni egy ,0j vild-
got” tiikrozd harmonikus kozosséget. A korai kaddrizmus
rugalmas ideoldgidja bar beengedte narrativijaba a rend-
szer fejlodésebol adodo problémakat (szovetkezeten beliili
fesziiltség, helyenként erdszakos agitacio), de az ideoldgia
torténetében mutatkozd problémak — a direktivdk szint
jén, ahogy lattuk — mégis megoldodnak, és elvezetnek a
diadalmas végkifejletig.

A korai Kadarkorszak filmjeiben egyik oOtvenes
évekre jellemzod narrativa és hangulat sem kdszon vissza.
A cselekmények hangulatat sotétebb, melankolikusabb
tonus jellemzi, végkicsengésiikben nem a harmonikus
jelen és reményteli jovokép, hanem mély bizonytalansdg

|
sugdrzik. A filmek narracidjanak atmoszférateremtd expozi-
cioja is ezt a hangulatot vezeti be, mint a Megszdllottakban
a sOtét vdrosi utcan komotosan sétdlgatd hos. Az Amig
holnap lesz nyitdjelenetében a kamera nagytotilban pasz-
tizza végig a falut, mikozben borongds, misztikus zenét
hallunk, majd a kép azonnal egy sotét belsd térre vilt,
benne Zigon Mihaly dgyban fekvo, varandos feleségével.
A filmben késodbb vildgossd vélik, hogy a sotét, misztikus
zene az elmaradott, szektds vallasossdg sotét vilagaval kap-
csolodik 6ssze. A Fagyosszentek is egy melankolikusabb
kezdéssel indit, a sotét képen lassan kivildglik egy motor
ldmpaja, mikozben a hos zaklatott, disszonans belsé mo-
noldgjat halljuk.

A sotétebb tonusu kezdést kovetden a torténetek elin-
duldsaval mar felcsillan az esély a harmonikus végkifejlet-
re. Nagy reményekkel indul mind Czimer Andras (Amig
holnap lesz) hazatérése, mind Madarasz Dani (Félsiton)
téeszelnokké valasztdsa. A Megszdllottak hosei szamdra is
felvillan az esély a megvéltdsra, amikor vizet talalnak a
pusztasdgban.

Az igazan érdekes azonban a filmek végkicsengése.
Egyrészrol a konfliktusok a felszinen megoldddnak: a ko-
z0sség megvédi a javait a természet veszélyével szemben
(Amig holnap lesz, Fagyosszentek), az énzd és zsugori egyé-
ni paraszt elnyeri méltd biintetését (Kdludria) vagy mégis a
szovetkezet mellett dont (Felmegyek a miniszterhez), az em-
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berszimba sem vett asszonynak sikertil kilépni elnyomo
hézassdgabdl (Zdpor), a gazdasag felvirdgzik (A mi foldiink,
Megszdllottak).*® Masfeldl viszont a fabula mogé nézve, a
filmek végkicsengése mégsem a megszokott hurrdoptimiz-
must sugallja, hanem a bizonytalansdgot. Még a legéleseb-
ben ideologikus, sok elemében osztalyharcos mozit idézd
Kadlvdria és Féliton is mély kétségek kozott hagyja a nézot,
tragikus végkifejletével. A Kdlvdria zirojelenetében Toth
Sandor szenvedésében meriiliink el: csaladja elhagyja, ¢ a
teljes bukas pillanatdban sem képes a torott kocsiradjan
tal latni. Nem tudjuk meg, tulélie anya és gyermeke a
megprobaltatast. A Féliton végén Madarasz Danit szurt
sebbel timogatjdk az autdba, az ¢ és a felbolydult falu
torténete is a teljes bizonytalansigban ér véget.

Patoné és Miskei szerelme sem teljestl be a Zdpor
végén. Miutdn otthagyja férjét, Patoné felszall a vonatra,
ami Ujra elszakitja a fohdstél — nem tudjuk meg, visszatér-e
valaha a faluba, ahol csak férjének szolgaldja és az asszo-
nyok rosszindulatti pletykainak targya lehetett; és azt sem
tudjuk meg, sikeriil-e valaha a fiatalkordt a tanuldsnak
szentel® férfinak letelepednie és megtaldlnia otthondt.

A természeti csapds egy éjszakdra ugyan dsszekovidcsol-
ja a kozosséget (Amig holnap lesz, Fagyosszentek), de a ko-
z0sségen beltili fesziiltségek feloldasarol nem biztositja, a
virdgzé jovo igéretével nem kecsegteti a nézot. Kiilonodsen
a Fagyosszentek atmoszférdja erositi ezt az érzetet. A fesziilt-
ségeket a cselekményben maga a téeszelnok generilja, aki
mindendron at akarja vinni akaratat a szdvetkezet tagja-
in. Viselkedése tehat éppen hogy nem egyesitd, hanem
bomlaszto hatdsu, a torténet végén nem is az & tobbszo-
ros utasitisara vonulnak a foldekre a falu lakoi, hanem
egymas példdjat kovetik fokozatosan.*' A bizonytalansag
érzését mélyiti el a zardjelenet is: Czimer Andras el6re
mered®, kétségekkel teli tekintettel néz bénultan maga

elé. Az osztilyharc (1950—53) és a szerelem (1953—55)

40 Egyeduil a Féliiton findléja igazan tragikus a hos bukasaval.

kozosségformalo, dsszekovacsolo erejéhez képest egyetlen
éjszaka jelentené a kollektiv élet alapjat.

A filmek, jollehet képesek valamilyen valaszt adni az
ideoldgia 4ltal is formalt jelen problémaira, részben a mar
meglévo elbeszélés- és cselekménymintdkbol, részben dja-
kat létrehozva, a jovével kapcsolatban mégis bizonytalan-
sdgot, kétséget hagynak a nézdben.

Egy torténet megsziletésének/
meg nem sziilletésének hattere

A szocialista kultira torténeti elemzésében a rendszervdl-
tds Ota tartja magdt egy vélekedés, ami normativ értékmé-
roként az ideologiatol valo fliggetlenséget vagy azzal szem-
beni ellenalldst allitja. Eszerint az ideoldgiai simulékony-
sdg a filmek torténeti és esztétikai relevancidjat csokkenti,
egyben a ,jo film” mércéjét is a kultarpolitikai céloktol,
elvarasoktdl vald eltdvolodds jeloli ki, ezek a filmek hor-
dozzak ugyanis a ,valosigot” — az ideoldgidhoz igazodo
filmeknek legfeljebb a hazugsdgait érdemes leleplezni.
Ez a nézdpont abbol a feltevésbdl indul ki, hogy a dik-
taturdban létezett egy , tarsadalmi igazsig”, mellette pedig
az ideoldgia dltal konstrudlt hazug kép a valosagrol, és a
koztik lévod (utdlagosan mar konnyebben kimutathato)
tavolsdg a kor embere szdmdra is nyilvanvalo volt. Ebbol,
a véleményem szerint félrevezetd alapvetésbol kiindulva
kritizdltak a filmtorténészek a tematikus téeszfilmeket is,
amelyek nem érdemesek mélyrehatdbb elemzésre, csupan
sbdrthatdrozat izii” , politikai pamfletek” ,a politikatorténet
filmi megjelenitése” — ahogy az 1988-as Filmkultura pa-
raszti vilagot tematizald szamaban a korszak jatékfilmje-
irdl irtdk.*? Ezt a kritikai nézdpontot Bathory Erzsébet
cikkének végén maga is kihangsulyozza: az 1951 és 1961

kozott filmektdl ,, hidba kérnénk szdmon a filmmiivészet va-

41 Az elso ember, aki elindul a fsldre, éppen az a volt mdédos gazda, akinek a linysdt Czimer Andras mindendron 6ssze akarta hdza-

sitani a falu ,,ciganyfiujaval”. Az egyszeri belatas lesz tehdt a forduldpont, ami végiil elinditja a kozosségi munkat, nem az elndknek

a kozosség megszerzésére tett, kezdetben nagyon lelkes erofeszitése.

42 A Filmkultiira 1988-ban jelentkezett egy a parasztig filmes reprezenticidit elemz6 szdimmal, ahol maér a szokimondé rendszerkriti-

kus elemzési szempont van a kozéppontban. Az idézett részek két tanulmanyban szerepelnek (Bathory Erzsébet: , A paraszt lelkében

végbemend mindenféle vivodds.” Paraszttematikdji magyar filmek 1951 és 1961 kozott. In: Filmkultira 24 (1988) no. 3. pp. 3—13,;

Biré Gyula: Egy darab szegény emberiség. A mult paraszti életének dbrazoldsa az 1945 ¢s 1965 kozott késziilt magyar filmekben. In:

Filmkultira 24 (1988) no. 3. pp. 14—22.)
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lédi autonémidjdt.”* Bar magdval az allitassal aligha lehet
vitiba szallni, mégis azt az elofeltevést lehet kiolvasni
belole, hogy létezik autondm, ideologiatol fiiggetlen mu-
vészet — ez az idedl a paraszti vilag abrazoldsaban a két
haboru kozotti, tirsadalom- és rendszerkritikus falukutato
szociogrifia. Ebbol a perspektivabol azonban szem el6l té-
vesztenénk, hogy mind a valésig, mind az ideoldgia olyan
konstrukciok, amelyek mindig egy adott szociokulturalis
és nyelvi kozegben keletkeznek, és folyamatosan formaljak
egymast. A vizsgdlt filmek a legtobb ponton valoban nem
tiikrozik a téeszesités hiteles torténetét, azonban a maguk
ellentmondasaival, kisérletezd nyelvi- és képzetrétegeivel
(hol partos magabiztossaggal, hol kétségekkel) hii lenyo-
matai a korai kdddrizmus bizonytalan vildganak — joval
tobbet tiikroznek, mint a politikatorténeti fordulatokat,
noha azok megértésében is timpontot jelenthetnek. A z4-
rorészben a téesztorténet megteremtésének kulisszai mogé
tekintek, megvizsgdlva, milyen erdhatisok formaltak a fil-
mek kiillonbozd rétegeit.

A filmeken megelevened6 téesz-narrativiknak szamos
kilonbozod rétege mutatkozott meg a filmek elemzésénél.
A filmek témavilasztisukban sok esetben az ideoldgia
altal kinalt torténetvdzhoz igazodtak, a karakterabrizolds-
ban viszont szamos olyan figuraval, motivacioval talalko-
zunk, amely egy véltozatosabb, szinesebb tarsadalomképet
mutat (akdr téesszel szemben- vagy kiviildlld figurakkal).
Az ideoldgiai torténetvizban mutatkozé és a cselekmény-
ben is érezhetd hidnyokat szdmos film a mar meglévd
cselekménymintikkal fedte el. A filmek negyedik, egyben
legmélyebb rétege, ami az allandosagot jelentette*) az a
bizonytalansag, amely a filmek atmoszférajat és végkicsen-
gését alapvetden hatirozza meg. A bizonytalansdg légkore
tiikrozi a korszak sulyos viltozdsaival kiizdo tdrsadalom
rezdiiléseit, egyben ravildgit a korai kdddrizmus ideoldgid-
jdnak bizonytalansdgdra is. Ez az a pont, ahol az egyéni ta-
pasztalatok és vilagrol alkotott elképzelések képesek voltak
bejutni az ideoldgia dltal emelt burokba, ami a torténete-
ket szegélyezte. A bizonytalansdg kiilonbozo szintjei pedig

kijelolik a torténet, a tudds megsziiletésének folyamatat.
Az alabbiakban pedig e szintek megvildgitdsiaban a vizs-
galt filmek keletkezéstorténetét fogom roviden felidézni.

1956 novemberétdl kezdve Kadar Janos vezetésével a
part megkezdte 4j ideologiai alapjainak lerakasat. Ez nem
egy linedris, végig kontrolldlt folyamat volt — ahogy péld4ul
a parthatirozatok titkrozték —, hanem ellentmondasokkal
teli, a kontinuitis-diszkontinuitis tengelyében mozgd
viltozds: sokszor megjelentek a régi reflexek, mig az 0j
alapok még képlékenyek voltak. Ez a bizonytalansdg mak-
roszinten a part és a filmmivészet viszonydban is tiikrozod-
dott. A filmmivészetre részben még mindig tudatformald
eszkozként tekintett a politikai vezetés, mikdzben mar na-
gyobb onallosagot is szerettek volna hagyni, hogy a ko-
rdbban teljesen eluralt muivészeti 4g ,sajdt ldbdra 4lljon”,
¢s onallovan véljon a szocialista tudat megformaldjava. Ez
az ellentmondas a filmeken is érezhetd, amelyek kevés ki-
vétellel lényegében a muvészeti alkotds és a tudatformdlo
médium szerepei kozott maradtak.

A bizonytalansdg lényegében minden szinten abbol
fakadt, hogy nem volt egyértelmt, a rendszerben mi is
lesz pontosan az ideoldgia szerepe, tartalma és termé-
szete. Mig az otvenes években egyértelm( volt, hogyan
kell a tarsadalmat dbrazolni, és az is, hogy a ,valosig”
megnevezése kizardlag a part privilégiuma, az dtalakuld
rendszerben bizonytalanna valt az ideoldgia tartalma: hol
vannak a ,,mai valdsdg” hatdrai, hol ragadhaté meg a koz-
vetiteni kivant tudas forrdsa, azt pedig hogyan sajdtithatja
el a mavész. Az 1958-as kulturpolitikai iranyelvek még
a mivész és a tdrsadalom kozti parbeszédet helyeztek a
kozéppontba, hogy a ,miivészek szoros kapcsolatot teremtse-
nek dolgozé népiinkkel, ismerjék annak mindennapi életét”,
ami ugyanakkor nem tamaszkodhat ,,pusztdn élményekre”,
példaul ,alkalomszerii iizem- vagy faluldtogatdsokra”.* Az
MSZMP KB Kulturilis Osztdlya 1960-ban az iranyelvet
még gy értelmezte — éppen a Kdlvdridval kapcsolatos
kritika részeként megfogalmazva — hogy a filmeseket ugy
lehetne jobban ,hozzdigazitani az élethez”, ha ,legaldbb

43 Béthory: ,A paraszt lelkében végbemend mindenféle vivodds.” Paraszttematikaju magyar filmek 1951 ¢és 1961 kozott. p. 13

44 A vizsgalt filmek alapjan ugy latszik, hogy a korszak filmmuvészetében nem fokozatosan bomlott le a sematizmus és az ideo-

l6gia dltal formalt torténetvaz beépitésének folyamata. Ekes példa a Megszdllottak és a Féliiton pérosa. Mig elobbi 1961-ben mar

egyértelmiien a sematikus jegyek lebontdsa és a tarsadalomabrdzolds egy uj, hatvanas évekre jellemzo utja felé mutat, az 1962-es

Feéliiton még eroteljes sematikus-osztdlyharcos elemeket titkroz. A valtozasnak e folyamata tehdt nem linedris.
45 Vass (ed.): Az MSZMP miivelédési politikdjdanak irdnyelvei. p. 258.
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néhdny napra lekiildenék oket egy faluba”,*
munka lényegében a megtapasztalt valdsag ideoldgiahoz
igazitasdt szolgalta volna. Ezzel szemben a PB 1961 -es film-
mivészetrdl szolo tlésén mar teljesen elvetették, hogy ,,a
miivészek élettel valé kapesolatdt kirdnduldsok és ismeretlen
célii tanulmdnyutak jelentsék” #7 A part olvasataiban nem a
falu és az tizem vilaga hordozta ,a mai valésdgot”, azt csak
a kész alkotdsokat ellendrzd rendszer egyik kontrollszint-
jeként képzelték el: ,,A Filmmiivésy Szakosztdly a gydrakkal
egyiittmiikodwve biztositsa, hogy az elkésziilt filmeket iizemek-
ben, falvakban minél t6bb ankéton megvitassdk az alkotoma-
vészek jelenlétében.”*® Ezek a helyi kontrollbizottsagok sem
az ,egyszerd munkdsbol és paraszthol alltak”, hanem a
helyi politikai és tdrsadalmi szervek tagjaibol,* szélesebb
tarsadalmi pdrbeszéd tehat sem a mavész valdsagészlelése
soran, sem a mualkotdsra vald reflexio sordan nem tor-
ténhetett. A hatalom csupan egy modellezett tirsadalmi
vitafolyamatot engedélyezett — még nem tudta elengedni a
valosiag megkonstrudldsanak privilégiumat, életismeretet
vart el a mtvészektdl, de ebbe a szubjektiv tapasztalat vagy
ideologiaértelmezés csak a pdrt objektivizdlt normdinak
betartasaval jelenhetett meg.

Annak ellenére, hogy a part nem mondott le a torté-
netmesélod isteni szerepérdl, maga az elmondando torté-
net — abban az ideoldgia és a ,valdsag” szovetei — nem
tudtak egységes narrativava Osszedllni, az alkotok és a
kulturpolitikusok szamara bizonytalan volt, hogy hol vég-
z6dik a valosdg és hol kezdddik az ideologia. Galgoczy Er-
zsébet Féliiton cimt regényébol késziilo forgatokonyv dra-
maturgiai vitijanak esete ékesen vildgit ra a problémara.
A vitin Fehér Imre (filmkritikus) a birtokos paraszt
(Limpar) abrazolasat tal sematikusnak, ,kuldkszeriinek”
talalta, az osztilyharcos szinezetli sematikus ellenség-
képpel szemben ,valésdgosabb” dbrazolast vart volna el,
mig a partvezetd (Mok) karakterébol, aki gyarlo-emberi
tulajdonsdgokat mutat, a hatirozottsagot, erdt hidnyolta.

Az ellenségkép abrizolasdban tehat a valosdgot kérte sza-
mon a sematikus-ideoldgiai képpel szemben, mig a vidéki
szocialista vezetd figurdjaban az ideoldgiai megformadldst
(er6s, hatdrozott, megingathatatlan) hidnyolta a valosagos
hibazé ember tulajdonsdgaihoz képest. Az elvarasoknak
megfelelden dtalakitottak a pdrtvezetd figurajat, aki a re-
génnyel ellentétben a filmben képes a keményvonalas,
dogmatikus elképzeléseibol engedni, attittdje nem végig
ellenséges Danival szemben, és a regénnyel ellentétben
a pdrtvezetd megtartja tisztességét: hezitalds nélkil utasit-
ja el Limpar tisztességtelen ajanlatat az elnoki cimre. Az
ideoldgia és a ,valosag” Dani karakterének atirasaban is
érezhetd ellentmondasba kertilt. A regényben hatirozat-
lan Dani éppen a mindennapi ember prototipusa lehetett
volna, akit eleinte nem a szocializmus épitése, hanem a
wkorhads, kozépkori” falu felemelése vezet. Ez a kezdetben
semleges és a torténet végére is csak ,félutig” jutd fejlo-
dési folyamat csak ugy volt elfogadhatd, hogy a karakter
multjabdl kigyomldltak minden, ideologiailag kifogasol-
hat6 elemet, igy az *56-0s multjit (szemben a regénnyel,
a filmben érezhetd hangsullyal ki kellett mondani, hogy
neki ahhoz semmi koze), valamint egykori kapcsolatit a
korabbi baroasszonnyal.*

A bizonytalansag a torténetek egyéni értelmezése koz-
ti ellentmondasokban is megmutatkozott, a régi reflexek
szembekertiltek az uj értelmezési lehetdségekkel. Magyar
Jozsef A mi foldiinkjét — amely film a szovetkezetesités
humanus egyben dokumentarista abrazolasaval kénnyen
az elsd reprezentativ téeszfilm lehetett volna — 1959-ben
Egerben vetitették zartkorGien a helyi part, tandcs és to-
megszervezetek vezetdinek. A film hatalmas sikert aratott,
az elvtirsak még a ,szovetkezeti mozgalom” tényleges elo-
remozditdsdra is hasznosnak, sot sziikségesnek tartottak,
ami szerintlk ,meggyorsitja a szervezést, a vdrakozdsi dllds-
pontot megtori.”>! A sikert kdvetden egy veszprémi vetité-
sen tokéletesen ellentétes volt a fogadtatas, a vetités utdn

46 MSZMP KB Tudomdnyos és Kulturalis Osztdlydnak jelentése a filmmiivészetrdl (1960) MNL 288¢£.33/1960/156.e.

47 MSZMP Politikai Bizottsag tlése, 1961. szeptember 26. MNL 288-5 f. - 245. 6. e.

48 MSZMP Politikai Bizottsag tlése, 1961. szeptember 26. MNL 2885 f. - 245. 6. e.

49 A mi foldiink egy 1959-es Heves megyei bemutatdjan példaul a jegyzokonyv szerint a film ,,iroja, Magyar elvtars, Part, Tandcs,
Tomegszervezetek, Hivatalok meghivott vezetdi” vettek részt. MNL 288£.33/1959./8.6.e.

50 Galgoczi Erzsébet—Kis Jozsef: Féliiton cim( irodalmi forgatokonyvének DT-jegyzokdnyve. MNFA Ké. 191/11.

51 MSZMP KB Tudomanyos és Kulturélis Osztilya — Feljegyzés ”A mi foldiink” c. film Heves megyei bemutatojarol (1959) MNL

288f.33/1959./8.0.¢e.
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— Magyar Jozsef szavaival — ,kitort a balhé”. Hazugnak
és revizionistanak bélyegezték az alkotdst, és betiltdsara
tettek javaslatot.”” Ennek hatdsira a Kozponti Bizottsag
és a téeszesités (ekkor még) nagyhatalmu megmonddja,
Dogei Imre is megnézte a filmet, tobbek kozt az 6 javasla-
tara teljesen 4t kellett alakitani.”® Lényegében mindenfajta
fesziiltséget kihuztak belole, a végére egy olyan idilli, har-
monikus kozds gazdasig képével kellett befejezni, ami
végsd formdjiban a Megszdllottak ironikus zardjelene-
téhez hasonlatos. A film igazi tragédidja, hogy mire az
talakitasok megtorténtek 1962-re, elvesztette ideoldgiai
aktualitdasdt, és csak nagyon rovid ideig volt miisoron,
mindossze 29 000 nézod latta.

Az elmesélendd torténet tartalmanak és az ideologia
szerepének bizonytalansigabol adodoan a hatalom altal
elvirt tudds draddasa és tudatositisa sem mindig miko-
dott igazan hatékonyan. Tobb esetben is ,nem megfele-
16” tartalmu és idozitést tizenetek ragadtak a filmekben,
mint az 6tvenes évekbodl ismert kuldkfigura felidézése,
ami az 1962-es Féliiton alkotiasakor mdr régen ,elavult”
ideologiaelemnek szdmitott vagy a téeszbol valo kilépés
kérdése 1960-ban (Kdlvdria) — ,furcsa dolog, hogy ami-
kor a magyar parasztsdg tobbsége belépett, s6t beszonlott
a szovetkezetbe, most arrdl ldthatunk filmet, hogyan lép ki
valaki a tsz-b6l.”>> A jelenség a filmkészités olajozatlansd-
gdra, egyben tulmiikodésére is utalhat, magyarazhatja a
jelenséget, hogy a kulturpolitikai vezetés nem volt képes
tisztdn artikuldlni a tdrsadalomrdl elgondolhaté ,valo-
sdgot”, de arra is, hogy kultura szerepl6i probaltak még

az elvartnal is nagyobbat, titdsebbet dobni, még jobban
ki¢lezve a lehetséges téteket és ellentéteket.

A filmek altal megsziletd torténetek normdit és ér-
tékeit részben a cselekménybe dgyazott ellentétparok
jelolték ki, amelyek ideologiai tizenetek kozvetitésére is
alkalmasak lehettek volna. Ahogy Reinhardt Koselleck
irja: barmilyen torténet elbeszélése sordn sziikségszertien
megjelennek bizonyos ellentétparok, amelyek kijelslik a
Hlehetséges torténelmek idobeli alapstruktirdjdt”.>® A tema-
tikus téeszfilmek abrizoldsaban a gyoztesvesztes kategod-
riaparjdhoz a modern-régi (vagy modern-elmaradott) part
kapcsoltik. A filmek a ,régi, elmaradott” oldal abrazols-
sdban kiaknazhattdk a tdrsadalomkritikai energidkat és le-
hetoséget. Kritika ald vették a szerintitk modernizaloddsra
képtelen paraszti tirsadalmat, ami 1. még mindig erdsen
patriarchilis jellegti, a ndkkel szemben elnyomo, 2. 6n-
kizsakmdnyolo, zsugori mentalitds, valamint 3. egy befelé
forduld, munkat és a kozdsséget elutasitod attitid jellem-
zi. E ,meggyokerezett” gondolkoddsmaodok és kotelékek
konzervéldsiaban a vallis mellett a csaladot tette feleldssé
a korszak tematikus téeszfilmje.

A pusztin ideoldgiai tizenet azonban itt valds térsa-
dalomkritikai szandékkal keveredik, e kettot érdemes
kilonvalasztani. A patriarchdlis csaldd képzete példdul
kordntsem volt minden valosagalap nélkiili: létezett még
falun az a gondolat, hogy a ,ng csupdn segitstdrsa a férfi
nak”, ,kevesebb értékii, mint a férfi”?, a csalddfotol, gaz-
datol pedig ,mindenki fiigg és fél” a csaladban, , megiithet
barkit: feleségét, fidt, lanydt, menyét, vejét, cselédjét”.>® Amit

52 Okkal valoszintsithetd, hogy a veszprémi ,botrany” kirobbanasaban része lehetett a hirhedt veszprémi keményvonalas kommu-
nista bizottsdgi titkdrnak, Pap Jdnosnak (vagy korének), aki 1957-t0l toltotte be ezt a posztot.

53 A torténetet egy Magyar Jozseffel készult interja alapjan ismerjiik, ami kéziratos formaban maradt fent a Filmarchivumban.
Beszélgetés Magyar Jozseffel, a ,Mi foldiink” cim film rendezojével. 1972. MNFA Ke. 274/10

54 Osszehasonlitasképp a Felmegyek a miniszterhez-t kozel masfél millidan lattdk. (Homorody Jozsef (ed.): A magyar film 1948-1963.
Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1964. pp. 173—181.) Ahhoz, hogy az els6 igazdn konszenzusos (mu-
vészi, ideoldgiai és presztizsszemszoghol is elfogadott) paraszti, csak részben téesztémaju film, a Hiisz dra elkésztljon, a gyartdsi
rendszer teljes dtalakitisara, az alkotasi, ellenodrzési, iranyitdsi folyamatok enyhitésére volt szitkség, ez a film mér egy masik korszak
mas képzeteit és céljait tikrozte.

55 MSZMP KB Tudomdnyos ¢s Kulturilis osztilyanak jelentése a filmmuvészetrol (1960) MNL 288£.33,/1960/15.6.e.

56 Koselleck, Reinhart: Historika és hermeneutika. Vulgo 5 (2004) no. 2. pp. 158—164.

57 A hagyomdnyos (,,szocialista atalakitds” elotti) paraszti vildgot bemutato, kiemelkedden fontos néprajzi kutatasban Hofer Tamas
és Fél Edit a Heves megyei telepiilés, Atiny tirsadalmat vizsgaltik. Hofer Tamas—Fél Edit: ,Mi, korrekt parasztok...” Hagyomdnyos
élet Atdnyon. Budapest: Korall, 2010. p. 127.

58 ibid. p. 128.
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ugyanakkor a tirsadalomkritika elhallgatott, az a csalad
kohézios, szocidlis biztonsdgot jelentd szerepe, amit a
sziitk csalddon tul a kiillonbozd (nemesak vérségi) rokoni
kapcsolatok nyujtottak.”® A filmek a hazassdggal kapcso-
latban is ratapintanak valos jelenségekre, nem volt isme-
retlen példaul, hogy ,azok a hdzastdrsak is, akik rosszul
élnek, leginkdbb »beletorédnek a sorsukba«. Azon fdradoz-
nak, hogy lehetéleg [...] a belsé egyenlétlenség ne keriiljon
nyilvdnossdgra”.%

Barmennyire is politikai célokat szolgdlt tehdt az
uralkodé ideolodgia, mégis megfogalmazhatott olyan tar-
sadalomkritikai érveket, gondolatokat és célokat, amit a
korszak (ideologiaval, rendszerrel szemben akar kritikus)
embere is magaénak vallhatott, és amivel részlegesen akdr
ma is egyetérthetiink, mint amilyen a demokratikusabb
hizassag és csaladforma, vagy éppen a szolidaritisnak, a
kozosségi érdeknek az egyéni folé helyezése. Ez is mutatja,
hogy az egyéni értékek, célok, ha nem is a politikai rend-
szer egészével, de bizonyos értékeivel 6sszetaldlkozhattak,
olyan filmek tiikrozik ezt az dsszefonddast, mint a Zdpor
vagy a Megszdllottak.

Szamos filmben azonban a mélyebb szinten létezd
valosagmagokra is épitd tarsadalomkritika ideoldgiai
célokat szolgdlt, a még létezd jelenségek kritikajat rendre
politikai felhangokkal artikuldltak, azt sziikségszertien a
szovetkezetbe be nem 1ép6 karakterekhez, az uj jatéksza-
bélyokat be nem tartokhoz kapcsoltak. A paraszti vildg
évtizedek ota vagyott modernizicidjanak madjat kizaro-
lag a szovetkezeti rendszer és a magdntulajdonrol vald
lemondas utjan lattattak.

Mikozben az ellenséges oldal ¢élesen (Kdlvdria, Amig
holnap lesz), olykor finoman (Felmegyek a miniszterhez)
kidolgozott volt, addig a vele szemben 4ll6 ,modern”
vilagot nem igazdn sikeriilt tartalommal megtolteni, az
lényegében torzd maradt. A pdrt kifejezett problémaként
értékelte az U1j rendszer ellenében boldogulni kivano (Fel
megyek a miniszterhex, Megszdllottak) és az autonom hosok

59 ibid. pp. 163—178.
60 ibid. p. 159.

(Drivad) jelenlétét: a ,filmekben a negativ szereploket, illets-
leg a hésok negativ vondsait dbrdzoljdk élettelien és miivészi-
en, a pozitiv oldal exzel szemben kidolgozatlan, kényszeredett
és rendszerint defenzivdban van.”®" Az ideologiai torténet-
vazban 1évé hidnyokat — melyek az 4j tdrsadalmi rend tar-
talmat adhattik volna (pl. milyen a kollektiv élet, milyen
a kozosségi ember) — a tematikus filmek nem tudtdk tar-
talommal megtdlteni, nem rendelkeztek a ,,jovd szocialista
kozosségének” vizidjaval. A hidnyokbol fakado fesziltség,
konfliktus megolddsara, elfedésére az dtvenes években si-
keresnek szamito cselekménymintikat haszndlnak fel, igy
példdul a természeti katasztrofa kozosségteremtd erejét.
Ezt a megolddst a kortdrs filmkritika tobb izben szamon
is kérte: ,,Nem értjiik, mi sziikség van a tehéncsorda értel-
metlen meghajszoldsdra, valamint nem vildgos az, hogy miért
jelent ex megolddst a termeldszdvetkezeti élettsl viszolygd falu
életében. A megrendezett koriilmények ugyanis csak ldtszatra
kényszeritsek és igy ax elsé kozds munka nem elég sillyal esik
a latba ahhoz, hogy az emberekben ennek nyomdn megmoc-
cand 1ij felismeréseket igazolja.”®

Ez a hiany tikrozodik a ,miért kell belépni a téeszbe”
kérdés esetén, amire a filmeknek nincs pozitiv vilasza.
A Felmegyek a miniszterhex meggy6zési jelenete titkrozi a
tematikus téeszfilmek valaszat a kérdésre: mikor Balogh
Bodog megkérdezi, miért kellene belépnie, az elso vilasz,
hogy ez a ,torténelem parancsa”. A filmek lényegében nem
mondanak tobbet annal, hogy a szévetkezetek megalaku-
ldsa torténelmi sziikségszertiség, amibdl az egyén nem
vonhatja ki magdt, mert vagy koznevetség targyava valik
(Felmegyek a miniszterhez), vagy tragikusan végzodik a sor-
sa (Kdlvdria).

A bizonytalansdg mellett véleményem szerint éppen ebben
a ki nem télthets hidnyban wdlik ldthatévd az, amit valé-
sdgnak newvezhetiink. A filmek akar tudatosan, akar céljuk-
kal ellentétesen tuddsitanak arrol, hogy az a bizonyos ,,vi-
vodas” és ,megeydzodés” valojdban nem ment végbe az
emberek tudatdban, a ,szévetkezeti mozgalom” nem volt

61 MSZMP Politikai Bizottsdg iilése, 1961. szeptember 26. MNL 288-5 f. - 245. 6. e.
62 Idézet innen: Szombathelyi Ervin: Amig holnap lesz. Népszava (1962. 05. 10.) p. 2. A Fagyosszentekkel kapcsolatban nagyon

hasonld volt a vélemény: ,Bdrmily megkapé is mozgoképnek mondjuk a fagyveszély ellen gyiijtott tiizek »csillagvildga«, majd a fiistfelhsbe

takarézott hajnali volgy — megfogyatkozik, filmbeli szépségét veszti ex a szépség, ha képtelen vagyok elhinni, hogy ezeket a tiizeket az adott

emberek adott és dbrdzolt lelkidllapotukban csakugyan meggyijthattdk.” Rajk Andras: Fagyosszentek. Népszava. (1962. 11. 29.) p. 2.
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képes tényleges tirsadalmi mozgalomma valni, és mig
tarsadalmi sulya az életmdd, hdztartdas, munkaszervezet
vonatkozdsdban igazan meghatirozé volt, a tudat szintjén
mégsem toltdtte be messianisztikus céljat, nem hatdrozta
meg az emberek gondolkoddsat, vilagrol alkotott elkép-
zeléseit:

WA falusi polgdrok, a rdjuk erészakolt létfeltételek, tdr-
sadalomszervez6dési korldtok kozétt egyszertien nem wvettek
tudomdst az dtnevelésiikre irdnyuld torekvésekrsl s tobbnyire
visszavonultak a magdnéletbe. Az appardtus dltal megdlmo-
dott »szocialista embertipus« esyméje a kézponti nyomds igen
lassit enyhiilésével, a hatvanas-hetvenes évek forduléjdn el-
veszitette jelentéségét. A megélhetés praktikuma jegyében ax
anyagi gyarapoddsban sikeres ember vdlt — kévetends — mo-
dellértékii karriercélld.”®

A szamos ponton ideoldgiaiz(i filmek mélyén ez a va-
losdgossag részben pont a hatalom dltal elvért deheroizald
hangnem eredménye: a tutyimutyi téeszvezetés, a mélyviz-
be dobott csetld-botld téeszelnokok, a btirokratikus zsak-
utcak az elvart mindennapisgot sugalljak, igy viszont a
szovetkezeti mozgalom tudati szinten valo eliltetésére,

tarsadalmi kuldetéstudatta emelésére nem alkalmasak.

Az antagonisztikus ellentétekre éptild politikai tizenetek
(pl. baratellenség dichotémia az dtvenes évek téesztorté-
neteiben) felbomlasa, és az j tarsadalmi ellentétek ab-
rdzoldsanak hidnya azt is megmutatja, hogyan esik szét
a tudatformalas otvenes években jellemzo folyamata, és
hogyan kezd a képernydre kertilni egy mélyebb és hitele-
sebb tarsadalomabrazolas.

Ironikus médon a filmek 4ltal a térsadalomrol koz-
vetiteni kivant tudds tehdt — egyfajta forditott énbetel-
jesitd joslatként — éppen ellentétes képet mutatott ma-
gaval a tarsadalmi folyamat valds alakuldsaval. A kozos-
ségteremtés, kozosségért valé munka és dldozat igézetével
szemben éppen a magdnéletbe valé visszahiizédds zajlott le
— a hatalom kiizdelme a kivdnt tudds tdrsadalmasitdsdért
valéjdban azx elkeriilhetetlen valésdg elleni kiizdelem wvolt.
Es nem kizart, hogy az emberek kozélettsl vals elfor-
duldsaban az is kozrejatszott, hogy a korai kadarizmus
érdemben nem tudott az dtvenes évekhez képest onallo,
attdl elhatdrolhatd reményteli alternativat és torténetet

megteremteni.

63 Valuch Tibor: Rekviem a parasztsdagért. Debrecen: Hatdr Fuzetek, 1988. p. 127.
64 Igaz ez a reprezentativ téesztorténetek hidnyara is. Mutatja a hatalom 1958 és 1963 kozott késziilt filmekkel kapcsolatos elége-

detlenségét, hogy évekkel késobb a kulturpolitika még mindig komoly erdfeszitéseket tett, hogy megsziilessen a kanonikus filmes

téesztorténet, ami Kosa Ferenc Tizezer napja lett volna. (errdl 1d. Varga Balazs: Filmirdnyitds és -politika Magyarorszdgon 1957-1963.

Doktori Disszerticio. Budapest: ELTE, 2008. pp. 133—136.)
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A kultarpolitika részben a jatékfilmektol vérta el, hogy
megteremtse a paraszti vildg dtalakulasaval kapcsolatosan
elvart tuddst, torténetet. Jol mutatja a korszak ellentmon-
ddsos és bizonytalan jellegét, hogy a filmmuvészet ezt a
célt egyszerre teljesitette is, meg nem is. Teljesitette, hi-
szen az elvartnak megfeleléen mar nem teljesen dogma-
tikusan, hanem szdmos ponton valdsdgosabbnak tinden
dbrazolta a tdrsadalmat, és nem is teljesitette, mert a bi-
zonytalansagban nem taldlt bizonyossagot, ami a szocia-
lista jelenbe és jovobe vetett hitet megalkothatta volna.

A vizsgilt jatekfilmek ennek a bizonytalansignak
nagyvonalakban kétféle lenyomatat adjik. A filmek egyik
csoportjardl elmondhatd, hogy a képes azt karakteresen,
magabiztosan abrdzolni, megtaldlva benne a humor (Fel
megyek a miniszterhex) vagy éppen a drdmai fesziiltség
(Megszdllottak, Zdpor) kibontisinak lehetdségét.”® Mig
a tematikus filmeknél a hianyban, e filmeknél éppen a
bizonytalansdg érzékelésében és az arra vald mély, emberi
reflexioban mutatkozik meg az, amit valosagnak nevez-
hetiink. Kétségtelentil e kategoria legjelentdsebb alkotdsa
a Megszdllottak, melynek ironikus zirojelenete dnmagd-
ban is érzékletesen vildgit ra a hatalom céljainak, mod-
szereinek ellentmondasossdgdra, és a film tobbi részével
kontrasztba allitva a legtisztabban mutatja meg az ideold-
gia és a ,valdsdg” érzékelt distinkciojat. A filmek masik
csoportja, jobbdra a tematikus filmek, jobban igazodnak
az ideologia dltal elvart narrativihoz, érezhetden dolgoz-
nak azon, hogy bizonyossdggal toltsék ki annak réseit, de
Osszességében (akar akaratuk ellenére) mégis kétségeket,
instabilitast mutatnak.

A viltozasban 1évo tarsadalmi helyzetek és a szocialista
jelen és jovo bizonytalansdgdnak abrdzoldsat a korszak-
ban a hatalom kritikdval illette. Részben csalodottsagot
valtott ki a tekintetben, hogy a muvészek ,nem ismerik a
mai valésdgot”, ebbol kifolyolag nem megfeleld témakat
nem megfeleld idozitéssel vagy nem megfeleld karakter-
formak szerint dbrdzolnak, mikozben szimultdn éppen a
valtozékony vildg valdsaganak dbrazoldsat vartdk volna el

a filmektdl. A bizonyossagot bizonytalansdgban. A szo-
cialista kultarpolitika viszonyulasa alapvetden viltozott
meg a hetvenes évekre, mikorra a nagy tarsadalmi téteket
megmozgatd, kozben tarsadalmi bizonytalansdgot sugarzo
mozik egyfajta etalonnak szamitottak — szemben a hetve-
nes évek mar befel¢ fordulo filmjeivel. A kovetkeztetés,
amit Almasi Miklés 1977-ben levont, retrospektive vila-
gitja meg a hatalomnak a tarsadalom elképzelhetdségével
kapcsolatos viszonyat a hatvanas években, egyben annak
atalakulasat. ,,Kordbban [...] tigy érextiik, hogy a tdrsadalmi
fejlodés dbrdzoldsdt csak 1igy lehet megualésitani, ha a
filmen beliil a torténet végére — megoldédnak azok a siilyos
konfliktusok, melyekbe a hésok belekeveredtek, s amelyektsl
a tdrsadalom maga is szenved. [...] Meg kellett tanulnunk,
hogy a hés és a térténelem olykor ellentétes utakon jdr: a
tdrsadalmi fejlédés elremozduldsdt 1igy is lehet dbrdzolni,
hogy kézben a filmbeli hosok elbuktak, meghaltak, vagy var-
gabettikbe kényszeriiltek.”®® Ebben a perspektivaban a bi-
zonytalansag mar a tarsadalmi fejlodés felé tett elsod lépés-
nek tiint azdltal, hogy a nézoknek nem kész vélaszokat ad
bizonyos tirsadalmi problémdkra, hanem csak elgondol-
koztatja ¢ket. Ez az elgondolkoztatds pedig éppen a korai
kadarizmus azon célkit(izését szolgdlhatta volna, hogy a
mivészet ne direkt politikai tizeneteken keresztiil, hanem
indirekt modon, gondolatok eltiltetésével formalja az em-
berek tudatit. Végiil annak belatdsa, hogy nem a direkt
ideologiai dtformalassal lehet megteremteni a ,,szocialista
embert”, vezetett el a tudatformdldsnak egy uj, lathatatla-
nul a bor ald hatold, sajatosan a kdddrizmusra jellemzo

mechanizmusdig.

65 Ebbe a csoportba lehet sorolni a Felmegyek a miniszterhezt, a Zdport és a kikényszeritett dtalakitisokkal elhalvanyitott dramai

fesziiltség ellenére a Driwvadot is.

66 Almasi Miklos: A magyar film tizenot évének néhdny tapasztalatarél — Tézisek és gondolatok a vitahoz. In: Filmkultira 13 (1977)

no. 6. p. 11.
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Patrik Tamds Mravik
Certainty in Incertitude
Endeavours of Creating the Narrative of Collectivization
in Early KadérEra Fiction Films

Patrik Tamds Mravik's essay analyzes the process of the creation of
a complex narrative in fiction films about the most effective social
fransformation in the early Kadar era, the agriculiural collectivization in
rwral Hungary. Affer the revolution of 1956, Kadar and the new leadership
had fo create a new, acceptable and sustainable character and narrative
about socialism, about society and of course about themselves. One of
the most essential part of this narrative — socially and ideologically as well
- was the sfory of agricultural collectivization.

Ficion films from 1957 to 1965 thematizing the collectivization
movemen!’ reflect fo a changing and coniradiciory era, where the
ideologically created elements and the visions, experiences of sociefy
were compefing for grasping realiy. Although these movies have many
different layers, the common feature is the uncertainty in the texture of the
narrative, which ensues from the uncertainty of the meaning of 'redlity’, the
ambiguity about the acceptable form of shaping this reality, and of course
from the confusion of the changing socioculiural confext.
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Babos Anna

A visszatérés motivuma a kortars

magyar filmben

'A‘kortz’lrs magyar film esztétikai és tematikus sokfé-
eségében felvazolhatok tendencisk és kozos moti-
vumok. Ezek kozil a kalfoldrol, mégpedig elsdsorban
valahonnan nyugatrol valo visszatérés rendszeres megijele-
nése kiemelkedik konkrétsagaval, hiszen alapja a magyar
tarsadalmat alapvetden érintd tapasztalat. A magyar film
tobbek kozott ezzel a vandorlas-visszatérés-mobilitas moti-
vummal csatlakozik a kortirs europai film egyik nagy té-
majahoz, eros dllitdsokat fogalmazva meg a kozép-kelet-eu-
ropai kihivdsokrol. Jelen tanulmdany célja ezen allitdsok
vizsgalata, a jelenség kiillénbozd kontextusainak megvila-
gitdsa. Ezen kontextusok kozil az elsé maga a kivandor-
l4s, nyugatra koltozés, ami a 2000-es évek masodik fele
ota egyre markdnsabb, egyszerre tobb generdciot érintd
tarsadalmi jelenség.! Azon tul, hogy az elvindorlas az el-
mult bo évtized fontos kelet- és kozép-eurdpai tarsadalmi
jelensége, az altalam vizsgdlt filmekben megjelentd rend-
szeres tematikus és formai reprezentdcioja miatt a kortars
magyar filmben betsltott helye relevans elemzési kérdés-
ként mertl fel. Tanulmdnyom tehdt azzal a hipotézissel
él, hogy ez a motivum vagy téma a kortirs magyar filmben
nemcsak nagy gyakorisdggal, hanem sajitos, dsszetett és
izgalmas varidciokban, vizsgdlatra érdemes modon jelenik
meg. A motivum értelmezési lehetdségeit a kovetkezdk-
ben a mobilitds dltaldnos témajan beliill a cselekmény
helyszineinek és tereinek a (tarsadalmi) jelentéssel valo
felruhdzdsan keresztil, valamint — mindezzel szoros kap-
csolatban — az elvandorlds-visszatérés dinamikus folyama-

tanak identitasformald szerepét elemezve kozelitem meg.

Els® lépésben az otthonossag szitkebb és tdgabb értelme-
zési kereteit fogom vézolni, majd a nem-helyek problé-
madjdt vizsgdlom. Ezt kovetden két filmpdr, a Fehér tenyér
(Hajdu Szabolcs, 20006) és a Friss levegs (Kocsis Agnes,
20006), illetve a Moszkva tér (Torok Ferenc, 2001) és a
VAN wvalami furcsa és megmagyardzhatatlan (Reisz Gabor,
2014) cimt filmek kozeli olvasata segitségével mutatom
be a motivum alakvaltozatait és értelmezési lehetdségeit.
Mivel az elvandorlds-visszatérés motivuma egy konk-
rét szocioldgiai jelenség filmes megjelenitése, killondsen
lényeges a motivum viltozd tdrsadalmi és filmtorténeti
kontextusa, az a kérdés, hogy ez a téma miképpen van
jelen a hétkoznapi életben, illetve hogyan jelent és jelenik
meg a filmekben. A kortirs magyar film tarsadalmi sze-
repvallaldsaval kapcsolatban gyakran elhangzik, hogy az
nem olyan explicit, mint volt a rendszerviltis elotti idok-
ben. A visszatérés motivuma tobbek kozott épp azért érde-
kes, mert olyan cselekményelem, amelyben a tirsadalmi
szerepvillalds kérdése érhetd tetten. Ezt a hagyomany-
kapcsolatot vilagosan targyalja Gelencsér Gabor ¢sszegzd
igényl szovege, mely a torténelmi eseményekkel paralel
modon tdrja fel a visszatérés motivumanak alakuldsat a
hetvenes évektol napjainkig késztlt magyar filmekben.?
Az allamszocialista rendszerben az emigracié politikai
stigma, hazaarulas volt a hatalom szemében — nem mel-
lesleg szinte lehetetlen vallalkozas. A rendszerkritikus al-
kotok szdmdra a kivandorlast vélasztd hosok torténetének
bemutatisaval a rendszerbdl vald kivonulds tirgyaldsa és

legitimdldsa, és ezen keresztiil a kdddri rendszer kritikaja

1 Kozponti Statisztikai Hivatal: SEEMIG. A SEEMIG — Managing Migration in South East Europe transznaciondlis egyiittmtko-

dési projekt. Helyzetkép a magyarorszagi elvandorlasrol. 2014. https://www.ksh.hu/docs/szolgaltatasok/sajtoszoba/seemig_sajto_
reszletes.pdf (utolso letoltés datuma: 2019. 03. 31.); Blaskd Zsuzsa—Ligeti Anna Séra—Sik Endre: Magyarok kilfoldon — Mennyien?
Kik? Hol? 2014. http://old.tarki.hu/adatbank-h/kutjel /pdf/b337.pdf (utolso letoltés datuma: 2018. 10. 07.); Varadi Monika M4
ria: Mennek, maradnak, visszajonnek. 2016. http://www.regscience.hu:8080/xmlui/bitstream,/handle/11155/1358 /varadi_men-

nek_2016.pdf?’sequence=1 (utolso letoltés datuma: 2018. 10. 08.)

2 Lasd: Gelencsér Gabor: Back and Forth. De-Europeanization as self-colonization in Hungarian film after 1989. Studies in Eastern

European Cinema 9 (2018) no. 1. pp. 63-75.
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kézenfelvd lehetett volna, azonban, mint Gelencsér be-
mutatja, a hetvenes-nyolcvanas évek vonatkozd magyar
filmjei a hangsulyt nem kizarélag a tirsadalmi helyzet
értelmezésére, sokkal inkabb a hazajaban bénult, remény-
telen, kilatastalan egyénre helyezték. Lényeges tovdbba,
hogy a filmekben bemutatott emigracids kisérletek min-
den esetben kudarcot vallottak.> A kivandorlas, a térbeli
mozgds bemutatisa tehdt mar a hetvenes-nyolcvanas évek
magyar filmjeiben nemcsak a tirsadalomelemzés céljat
szolgdlta, hanem az individualis, egyéni torténetek és mo-
tiviciok hangsulyos elemzésével és foképp a karakterek
bizonyos terekhez fizodd viszonyainak megmutatisaval
létrehozott valamilyen lényeges jelentéstobbletet.

A rendszervaltas utdn, és kilonosen a 2000-es évektol
Uj problémakkal szembesiiltek az alkotok. A globalizacid
a hatdrok elmosdéddsanak latszatdt keltette, a kiilfoldre
tdvozds mar nem vont maga utian stigmatizalast, nem lét-
szitkséglet, hanem lehetdség, amely mas okbol kényszeri-
t6 erejli, mint kordbban. Azonban, ahogy Sdghy Miklos
Irdny a nyugat! cimt cikkében is felhivja erre a figyelmet,
a rendszerviltds utini magyar filmekben a hatirok nem
tinnek el. , A foldrajzi, topogrdfiai értelemben vett teriiletha-
tdr [...] metaforikus és sximbolikus jelentésekkel is gazdagon
telitodott az dllamszocializmus idején.” * Gyarmathy Livia
Szokés (1997), Gothar Péter Tiszta Amerika (1987), Sa-
lamon Andrds Zsitem (1992) vagy Vajda Péter Itt a sza-
badsdg! (1990) cim filmjei tobb szempontbdl is a kortars
visszatérés-motivum kozvetlen eldzményeiként ttinnek fel.

Ez tehat a torténelmi-kulturdlis kornyezet, melyben a
motivum jelentése is alakul, mégpedig a kovetkezokép-
pen: a rendszerviltas elott a reménytelenség, a perspektiva
nélkiili tarsadalmi helyzet kifejezdeszkoze. Ezzel szemben
a rendszervaltas utani évtizedekben ugy tinik, mintha az
egyén nem tudna élni az Gj lehetdségekkel, s6t mintha

3 ibid. Négy, a szovegben emlitett jelentds példa a korszakbol: Szabd Istvan: Szerelmesfilm

ezek a lehetdségek igazabol csak elméletben léteznének.
Guzsba kotik otthona, multja szokasai, igy a kalfoldi ér-
vényesilés kudarca elkertilhetetlen. Ez a kontextus kétféle
kozelitést enged a visszatérés motivumahoz. Egyértelmiivé
valik, hogy az elvindorlds-visszatérés motivum olyan don-
téshelyzeteket tematizal, melyben az egyén az Itt és Ott
karakteres kilonbségével szembestil. Emellett ezek a don-
tések az egyén identitisinak is elsddleges meghatirozoiva
vialnak — jelentse ez akar az otthontol mint multtdl valo

elszakadas vagy az ujrakezdés lehetetlenségét.
Filmek, terek és helyek — otthonossdg és idegenség

A hetvenes-nyolcvanas évektol a huméan tudomanyok un.
térbeli fordulata® tobbek kozott ramutatott a tér vizudlis
erején tul torténetalakitd szerepére is. Ezek a kérdések a
kortdrs magyar filmes szakirodalomban is egyre nagyobb
erdvel jelennek meg. A Tér, hatalom és identitds viszonyai
a magyar filmben cim(i tanulmanykotet bevezetdjében a
szerkesztok, Kalmar Gyorgy és Gyori Zsolt Lefebvre és Fou
cault gondolataibdl kiindulva mutatnak r4 a filmek térszem-
pontu elemzésének lehetdségeire. ,,A fentiekben megemlitett
kutatdsoknak készonhetjiik, hogy egydltaldn ésyrevessziik a tér
megalkotottsdgdt, azt, hogy ax nem természetes vagy semleges,
hanem mindig valamilyen, és ex a milyenség egyardnt hatdssal
van a térben létrejovs identitdsokra, hatalmi viszonyokra és
torténetekre.”® Erre késobb a szoveg a keleteurdpai filmek
sajatos, Kelet—Nyugat tengelyben valé gondolkodasmaodjat
hozzak példanak — Itt és Ott elvalasztdsat, melyet a visszaté-
rés-motivum is magiban hordoz. A visszatérés motivuma-
val dolgozé kortirs magyar filmek elemzéséhez tovabbi be-
lépési pontként szolgdlhat a posztkolonialis elmélet, ameny-
nyiben kilonosen lényeges kérdésként vetddhet fel Nyugat
és a Kelet imagindrius térként valo kortlhatdrolasa 7. Ezek

(1970); Gothar Péter: Megdll az ids

(1981); Makk Karoly: Egymdsra nézve (1982); Sandor Pal: Szerencsés Ddniel (1982).

4 Saghy Miklos: Irany a nyugat! — Filmes utazasok keletrol nyugatra a magyar rendszervaltds utén. In: Kalmédr Gyorgy — Gyori Zsole

(eds.): Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. ZOOM 4. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2015. p. 233.

5 Danél Moénika — Hlavacska Andrds — Kiraly Hajnal — Vincze Ferenc (szerk.): Tér — elmélet — kultira. Interdiszciplindris elméleti

szoveggyiijtemény. Budapest: ELTE Eotvos Kiado, 2019.

6 Kalmar Gyorgy — Gyori Zsolt: A tér, hatalom és identitds viszonyainak kutatdsa a magyar filmben. In: Kalmar — Gyori (eds.): Tér,

hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. p. 11.

7 Imagindrius foldrajz — ,,imaginative geography”. Said, Edward: Orientalism. Routledge, 1978. p. 49. [Magyarul: Said: Orientalizmus.

(trans. Péri Benedek) Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2000. p. 91.]
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a filmterek a civilizalt eurdpai En és a barbar, gyarmati Mé-
sik® kettosségeként érthetok, s a filmkeészitok alapvetden
eurocentrikus gondolkodast érvényesitenek. Tehdt a kelet
rendre a ,hidny kulturdjaként” reprezentilja sajat magst,
a nyugathoz mért, hozzd képest pedig fejletlen tertiletként,
egyetlen értékeként kindlva fel a benne rejlo — nyugati né-
z6pontbdl egzotikumnak tind — ismeretlent, periferidlist.
A kortirs magyar filmre jellemzd 6negzotizalasra Strausz
Laszlo igy mutat ra: ,Az ezekben elétérbe keriils helyzetek, ka-
rakterek, torténetek esetében nem a keletnyugati formdk jdtékos
keverésével, hibrid formdk megalkotdsdval taldlkozunk, inkdbb
olyan egzisztencidlis hatdrhelyzetekkel, amelyekben a kelet-eu-
16pai lét stilyos, mindennapi problémdi keriilnek el6.”'® Széve-
gében a Delta (Mundruczo Kornél, 2008), a Bibliothéque
Pascal (Hajdu Szabolcs, 2010), illetve a Fehér tenyér cimii
filmeket is emliti, melyekben az énegzotizalds mint jelen-
ség részben a visszatérés motivuman keresztiil érthetd meg.
A Delta cimt filmhez tematikusan és motivumaiban is
hasonlit a Viharsarok (Csészi Adém, 2014), a Bibliothéque
Pascalt pedig olyan, a prostiticié valos problémajihoz
realista célkittizésekkel kozelitd film koveti, mint a Viktéria,
a ziirichi expressz (Men Lareida, 2014).

Bér a posztkolonidlis elmélet szdmos film esetében
termékeny kozege lehet az elemzésnek, En és Masik kii-
lonbsége nem feltétleniil csak ebben a kontextusban ér-
telmezhetd. A modszertan tigitisa egyrészt a motivum
teljesebb elemzése miatt sziikséges, masrészt fontos ki-
emelni, hogy mig a Delta és a Bibliothéque Pascal — illetve
a hozzajuk tematikusan kapcsolods filmek — tartalmilag
is Osszeftiggésben dllnak a posztkolonidlis elmélet 4ltal
felvetett problémdkkal, a kovetkezdkben elemzett filmek
sokkal inkdbb az egyéni identitdskeresés torténetei, ezért
szitkségessé valik a tér és identitds viszonydra vonatkozo,
mas szempontu reflexio is. A kamasz- vagy fiatal felnott-
kor identitaskeresését tematizalo filmekben az otthon

kozvetlen kozege és kiterjesztett jelentése is helyet kap
az elemzésben: eldbbi inkdbb a Friss levegs és a Fehér
tenyér, az utdbbi a Moszkva tér és a VAN wvalami furcsa és
megmagyardzhatatlan cim filmek vizsgalatakor lesz fon-
tos. Mig az elsod filmparban az otthon kozvetlen kozege,
a masodikban dtfogobb, nemzeti jelentése 4ll szemben a
kulfolddel, a Nyugattal.

A csaladi kozegtol valo tavolsag, elidegenedés az isme-
rosség érzésének alapjat kérdojelezi meg, ami a — freudi
értelemben vett — kietlenség érzéséhez vezet: az idegenség
felismerése az ismerdsségben. Az otthonossag, biztonsag
megteremtésére irdnyuld igény keriil szembe az otthon
megtaldlasanak lehetetlenségével, a megszelidithetetlen,
iranyithatatlan otthon kietlenségével.!' A kozods motivum
mindezen esetekben, hogy az otthon védelmezd kozege
fenyegetové alakul.'? A Fehér tenyér és a Friss levegs cimii
filmekben ez nagyon egyéni modon kertl elo, bedgyazva
egy tagabb tdrsadalmi, kulturilis kontextusba.

Otthonossdg ¢s idegenség kérdését tehdt tdagabb,
tarsadalmi-kulturalis kontextusban is érdemes megvizs-
gdlnunk. Stuart Hall definicidja a nemzeti kulturarol se-
gitségiinkre lehet annak megértésében, hogy pontosan
miért is kertil az egy bizonyos nemzethez valo tartozas a
felsorolt filmek kozéppontjaba: ,A nemzeti kultiirdk nem-
csak kulturdlis intéyményekbsl, hanem szimboélumokbél és
reprezentdciokbol is dllnak. A nemzeti kultira diskurzus,
azaz méd arra, hogy jelentéseket hozzunk létre; ex a méd pe-
dig befolydsolja és megszervezi mind tevékenységeinket, mind
a magunkrél alkotott fogalmunkat. [...] Minden identitds
szimbolikus térben és idoben helyezkedik el. [...] Vannak
jellemz6 »tdjai«, »helyei«, »otthonai, van hazdja — de ugyan-
igy idébeli helyei is — a feltaldlt hagyomdnyokban, melyek
dsszekotik a miiltat és a jelent, az eredetmitoszokban, me-
lyek visszavetitik a jelent a miiltba, és a nemzetnek azokban

a narrativdiban, melyek az egyént a nagyobb, jelentésebb

8 ,,...a civilizdlt eurépai En és a barbdr gyarmati Mdsik kettéssége. Az eurdpai és a gyarmati identitds ebben a dichotomidban tételexsdik, és

a célja végss soron az eurdpai hegeménia fenntartdsa és kiterjesztése.” Strausz Liszlo: Visszabeszélés, dnegzotizdlds. Pannonhalmi Szemle

(2014) no. 1. p. 105.

9 Kiossev, Alexander: A Selfcolonizing Metaphore. http://monumenttotransformation.org/atlas-oftransformation/html/s/

self-colonization/the-self-colonizing-metaphor-alexander-kiossev.html (utolso letoltés datuma: 2019. 02. 17.) ,culture of absences”

(sajat forditas — BA)

10 Strausz: Visszabeszélés, 6negzotizdlds. p. 114.

11 Avery, Dwayne: Unhomely Cinema: Home and Place in Global Cinema. London—New York: Anthem Press, 2014. p. 12.
12 Royle, Nicholas: The Uncanny. Manchester: Manchester University Press, 2003. p. 6.
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nemgzeti torténelmi eseményekhez kapcsoljak.”"® A kortars
magyar film ebben az értelemben eroteljes képet ad Ma-
gyarorszagrol, az eldzdekben emlitett filmek — leginkabb
a Moszkva tér és a VAN — szinte kataldgusszert, sok
jelenet lattdn olyan érzéstink tamad, mintha egy tarlatve-
zetésen vennénk részt.

Ugyanakkor a fent emlitett filmek azt a l4tszatot keltik,
hogy toltink nyugatra csak egy egységes , kiilfold” van, ahol
az orszdgok nem kiilontlnek el egymdstol, nincsenek mar-
kans, karakteres jegyeik. Ezt az érzést az alkotok egyrészt a
film tereinek kivdlasztisaval érik el, a Nyugat sok esetben
nem beazonosithatd helyek sorozataként lithatd. Masrészt
olyan filmnyelvi megoldasok érzékeltetik ezt a fel- és kiis-
merhetetlenséget, mint a szokatlanul kozeli bedllitasok,
gyors kameramozgds, vagy éppen a hangsavon a beszéd
hianyat betoltd folyamatos morajlas alkalmazasa. Michel
Foucault Mds terekrsl cimt szévegében a heterotdpia termi-
nus segitségével ir ilyen, az idobeliségbdl kiszakitott terek-
r6l, a heterotopidk egyik fajtajaként, szembeallitva azokat
a muzeumokkal, konyvtirakkal. ,A miizeumok és a kinyw-
tdrak a tizenkilencedik szdzadi nyugati kultiira jellegzetes he-
terotépidi. E heterotépidkkal sxemben, melyek az idé felhalmo-
zdsdhoz kétédnek, vannak olyan heterotépidk, melyek éppen
az id6 legmulanddbb, legdtmenetibb, legideiglenesebb nézetéhex
kétédnek, az iinnep mintdjdn dllé idéhéz. Exek a heterotépidk
nem irdnyulnak az éroklétre, hanem abszoliit médon idébeliek
(krénikusak).” '

A heterotopiak jelentéséhez kapcsolodik, 4m annal
sokkal konkrétabban fogalmaz Marc Augé Nem-helyek.
Bevezetés a sziirmodernitds antropolégidjdba'® cim(i szdvegé-
ben a ,nem-hely’ terminusaval. Ennek megértésé¢hez tisz-
tazni kell, hogy amit a cimben sziirmodernitisként jelol
meg, a posztmodernnel rokon fogalom, 4m annal kicsit
tobbet allit, jelesiil az id6, tér és ego mérték nélkali vilagat
irja le. Ez a felgyorsult, eseményekkel tultelitett, virtudlis
terekkel boviilo vilag nem-helyekkel van tele, melyek ido-

beliségen és tarsadalmisagon kiviil léteznek. Ennek egé-
szen konkrét esetei vannak — autopdlydk, szupermarke-
tek, repildterek, mindennapi életiink helyszinei, melyek
mindenfajta torténelmiségen kiviil léteznek, hétkdznapi
tevékenységeink funkcionalis, dtmeneti terei. A vissza-
térés motivumara épitd filmekben a nyugat imaginarius
képének megjelenitése helyett killonbozd rendezok kiilon-
bozo orszagokat nem-helyek sorozataként mutatnak meg.
»A nem-helyek gyakori ldtogatéjdnak gyakran tdmad igénye
arra, hogy a helyhez visszatérjen. [...] A helyek és nem-helyek
szemben dllnak egymdssal (és kélcséndsen egymdst feltétele-
zik), mint a szavak és fogalmak melyek segitségével leirjuk
Sket.”'® A nyugat nem-helyeirdl a filmek szereploi tehdt a
helyként bemutatott Magyarorszdgra térnek vissza.

Az identitds mozgdsban

A visszatérés motivuma térben folyamatosan mozgd
egyént feltételez. Ezzel a mozgassal parhuzamosan a te-
reihez kotodo identitas dllanddan és  sziikségszertien
alakul, allapota atmeneti, amely — Hall gondolatmenet
szerint — a posztmodern egyén jellegzetessége. Hall a
globdlis azonosuldsi formdkat a nemzeti kultira szintje
felett létezoként irja le, melyek esetenként kiszorithatjak
azt: ,Néhdny teoretikus szerint az erételjes globalizdcié az
dsszes erds kulturdlis identitds dsszeomldsdhoz vezet, eredmé-
nye pedig az lesz, hogy a kulturdlis kédok osszetoredexnek,
a stilusvdlasztds lehetéségei megsokszorozddnak, és elétérbe
keriil az dtmenetiség, a pillanatnyisdg, a mulandésdg, a kii-
lonbség és a kulturdlis pluralizmus. Ez a jelenség a globdlis
posztmodern.”'” Hall tehdt azt allitja, hogy a nemzet mint
kulturalis identitasképzo alap bizonytalannd valik, ennek
kovetkeztében pedig az dtmenetiség felértékelodik. Az
ebben a viszonyrendszerben dtalakulé identitdis megval-
tozott helyzetét a kilonbozd elméletirdk a vandor meta-
fordjanak segitségével hatdroztdk meg, felrajzolva a XXI.

13 Hall, Stuart: A kulturalis identitdsrol. (trans. Farkas Krisztina — John Eva) In: Feischmidt Margit (ed.): Multikulturalizmus.

Budapest: Osiris Kiado, 1997. pp. 69-77.

14 Foucault, Michael: Mas terekrdl. (trans. Erhardt Miklos) Exindex (2004)
http://exindex.hu/index.php?page=3&id=253 (utolso letoltés ddtuma: 2019. 02. 19.)

15 Augé, Marc: Nem-helyek. Bevezetés a sxiirmodernitds antropoldgidjdba. (trans. Faber Agoston) Budapest: Micsarnok Nonprofit

Kft., 2012.
16 ibid. p. 62.
17 Hall: A kulturalis identitasrol. pp. 77—78.
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szazadi identitds jellemz6 képét. Mindebben a migrécio
jelensége alapvetd tényezod, de nem kothetd kizdrolagosan
az egyén térbeli mozgdsihoz, sokkal inkdbb azt érezziik,
hogy a posztmodern lét minden szintjét athato jelenség.

Ezt az alldspontot képviseli Niedermiiller Péter etni-
citds és politika kapcsolatival foglalkozd szévegében.!®
A migracionak a posztmodern tirsadalomban j formai
tlintek fel, melyek implikdljak a helyhez kotottséghez és
a mobilitishoz valé viszonyunk, kulturilis hovatartozd-
sunkrol kialakitott korabbi koncepcidink megvéltozdsat.
Erre alapozva Niedermiiller a ,,nomdd” sz6 segitségével ki-
vanja leirni azt a posztmodern allapotot, amelyben a XXI.
szazad embere ¢l. Kétféle nomddot kiilonboztet meg tar-
sadalmi réteg szerint. A ,globdlis nomddok” kozé sorolja a
muvészeket, tizletembereket, turistdkat, akiktol tarsadalmi
helyzetiik ,,biztos anyagi hdtteret, mindeniitt érvényes tuddst,
valamint mindeniitt egyformdn reprezentdlhaté és konwvertdl-
haté tdrsadalmi poziciét kivan meg”.!” A szdveg szerint ezek
az emberek egyszerre mikodnek az adott tdrsadalom és a
mindenkori egyén szimbolumaként. A masik csoportba
a stigmatizalt, elnyomott, gazdasdgilag kizsakmanyolt
egyéneket sorolja — vendégmunkdsok, menekiiltek,
emigransok —, akikre sosem individuumként, hanem
masszaként gondolunk. Mig az el6éz6 csoportnak lehetd-
ségként adodik a nomadsag, utobbiak szdamara kényszer,
életben maradasuk feltétele. A szdveg végil ,migransok-
nak”?® nevezi dket, hiszen az ket éré megkiilonboztetések
egy konkrét hellyel kapcsolhatok ossze. Vandorlasuknak
célja van — egy masik otthont keresnek.

Zygmunt Bauman is kétféle kozlekedési maodrol, a
tarsadalmi-kulturalis térben lehetdségként adodo életstra-
tégiardl ir a ,turista” és a ,csavargs” alakjan kereszetl.?! A
turista az 6rok véltozds, a gydkértelenség képeként jelenik
meg. Elkotelezddni, megallapodni, stabil identitast terem-

teni mar nem érték szamara, a vdltozdsban megragadni a

lehetdségeket viszont annadl inkabb — a turistdk latszélag
szabadon donthetnek sorsuk alakulasarol. , Felkerekednek,
mert az otthonukat unalmasnak, vagy nem elég vonzénak
taldljdk, til meghittnek, nem elég meglepének; vagy mert azt
remélik, hogy mdsutt izgatébb kalandokra és mélyebb érzelmi
élményekre taldlnak, mint amit a megszokott rutin bdrmikor
nyiijthat. Az otthon elhagydsdra, idegen vidékek felkutatdsdra
vonatkozé déntést megkonnyiti az a megnyugtatd érzés, hogy
sziikség esetén mindig vissza lehet térni.”?* Ezzel szemben a
csavargo alakja kényszer(i turistasagban él — hiaba vigyna
otthonra, élete nem teszi lehetévé a megallapodast. ,,Sza-
badsdg, autonémia, fiiggetlenség — ha egydltaldn szerepel a
sy6kincsiikben — mindig jovs idében dll. Szabadnak lenni
annyit tesz a szdmukra, hogy ne kelljen tobbé bolyongani.”?
Vildgosan l4tszik a parhuzam Niedermitiller szévegével —
a nomadd a turista, a migrans pedig a csavargd fogalmaval
feleltetheté meg. Baumannal a két fogalom egyszerre utal
a térbeli vandorlds lehetoségére, illetve arra az dltaldnos
posztmodern létdllapotra, amellyel a kortirs muvészet
szembetaldlja magdt. Ez egyrészt egy tdgabb fogalomnak
l4tszik, mdsrészt kevésbé specifikus és osztalyalapu.

Az efféle mozgds folytonossdga nem hoz megnyugvist,
sokkal inkabb toréspontokat idéz el6 az identitdsban. Az
otthon elhagydsa, a sajat kozegiinktol, hazanktol valo
elszakadas dllapotit Boris Groys identitisvélsagként irja
le.* Az egyén szemszdgébol vazolja azt a helyzetet, amikor
az elszakad sajat kulturdjatol, és egy masikban probalja
megtaldlni a helyét. Egy uj kozegbe valo beilleszkedés a
régitdl vald elszakadas kényszerével jar. ,Esztétikailag
nézve tehdt a menekiilt kétszeresen is kidbrandits. A kultu-
rdlis normdt utdnozza, de ahhoz nem elég jol, hogy a tradi-
cionalistdtél dicséretet érdemelhessen. A puszta tény pedig,
hogy egy normdt utdnoz, a romantikus sydmdra teljességgel
elfogadhatatlan. S exzel toébbékevésbé koriil is irtuk azt a

sziirke tartomdnyt, amelyben a menekiilt elhelyezhets.”*® El-

18 Niedermiiller Péter: Eticitas ¢és politika a késé modern nagyvarosokban. Replika (1999) no. 38. pp. 105—120.

19 ibid. p. 109.
20 ibid. p. 110.

21 Lasd: Bauman, Zygmunt: Turistdk és vagabundok. A posztmodern kor hései és dldozatai. (trans. Karadi Eva) Magyar Lettre

Internationale (1999 tél) no. 35. pp. 2—6.
22 ibid. p. 6.
23 ibid. p. 6.

24 Groys, Boris: A menekiilt esztétikaja. (trans. Sebok Zoltdn) Magyar Lettre Internationale (1998 tavasz) no. 28. pp. 13—15.

25 ibid. p. 14.
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idegenedik mindentdl, ami sajat, ami a multjit jelenti,
de a jovoje sosem lehet igazdn az 6vé. Az ido folyamatos
jelenben ragadt vandora, mely dllapotot bizonytalansiga
tesz ,félelmetessé és lathatatlannd”?®. Ez a hibrid allapot
lehet a magyarazat a vindorld ember nyughatatlansdgara,
a megdllapodas képtelenségére.

A nem-hely, illetve a vandor fogalmak valojaban
nem allegdridkat jeldlnek, ugyanakkor azt sem allithat-
juk, hogy kizdrolag szociografiai jellegiek. Olyan elemei
a visszatérés motivumanak, melyek mindannyiunk szi-
mara atélhetd tartalmat ragadnak meg érthetd formdban
— ennyiben alapoz a kozos tapasztalatra —, ugyanakkor
alkalmasak arra is, hogy magukba stritsenek olyan kér-
déseket, amelyek csak mindennapjaink periféridjan van-
nak jelen. A visszatérés aldbbiakban tirgyalt, komplex
motivumanak elemzésében a szocioldgiai kontextus és a
mivészi megformdltsdg miatt egyszerre érvényestilhet a
kritikai kultarakutatds, a kulturdlis foldrajz és a poszt-
kolonidlis szempontrendszere, illetve az esztétikai meg-
kozelités.

A visszatérés motivuma kortars
magyar filmekben

A tovabbiakban a fentebb tirgyalt szempontokat alkal-
mazom a kortirs magyar szerzéi filmek koziil azokra,
amelyekben a visszatérés motivuma megjelenik. Ezen fil-
mek kozosek abban, hogy a szereplok f& motivécioja az
identitdskeresés, ugyanakkor ehhez a kérdéshez nagyon
kiillonbozo iranyokbol kozelitenek. A Friss levegs és a Fe-
hér tenyér drnyalt képet adnak a fiatalsag onkeresésérdl,
tavol esnek a leegyszeriisitd dbrazolastol, dsszetett karak-
terekkel dolgoznak. A Moszkva tér és a VAN wvalami fur
csa és megmagyardzhatatlan értelmezési keretét a coming
ofage torténetek szempontjai mellett a nemzedékfilmek
karakteres jellemzoi adjak, igy elemzésiik rdlatast enged
egy atfogd tarsadalomképre.

26 ibid. p. 15.

A Fehér tenyér és a Friss levegd

Bar a Fehér tenyér és a Friss levegs cim( filmekben meg-
jelend  visszatérés-motivum  szerkezetében kiilonbozo,
Osszekapesolasuk elsd lépéseként izgalmas lehetoség a
cimekbol kiindulni. A Fehér tenyér és a Friss levegs is a
filmekben megjelend testi jegyekre utalnak, illetve erésen
szenzudlis vilagukra. Hajdu Szabolcs Fehér tenyér cimt
filmjének foszerepldje, Dongd torndszként indul Debre-
cenben — ebben az esetben tehdt a cim nemcsak az edzés-
hez sziikséges hintdporra, hanem a ,testi gyakorlatokra”
az edzés és a versenyzés folyamataira is utal. A fiatal gye-
rekeket edzojik komoly lelki és fizikai terrorral akarja
jobb eredményre birni, aminek lithato kovetkezményei a
Dongo tenyerén, mellkasan és combjan lathato sértilések.
»A fiti inkdbb nem akarja mdsoknak megmutatni ezeket a
forraddsokat, kizdrélag sajdt magdénak tekinti mindegyiket,
hiszen a torndszsdgdra, sajdt tehetségére, tulajdonképpen
onazonossdgdra utalnak.”*" Strausz megldtisa is azt jelzi,
hogy a banasmad, amit Dongo tapasztal, egészen a részé-
vé vilik, elvalaszthatatlanul ¢sszekapcsolodik azzal, amit a
fit a tornaszlétrol, karrierjérol gondol.

A fiu kozege még komorabba valik csaladja megjele-
nésével — sziilei egydltalin nem mutatnak empdtidt vagy
figyelmet Dongé irdnt, csupan mutogatjak eredményeit és
biiszkélkednek képességeivel egy idegen elott. Sebeit nem
veszik észre, sérelmeit nem ismerik el, az otthon védelmezd
szerepét a csalad képtelen betdlteni, csak még sebezhetobbé
teszik a fiut. A kézikamera haszndlata, a bizonytalan, gyak-
ran a sz(kosség érzetét keltd vagy esetenként megforditott
kompoziciok az egyszerre érdekl6dd, bizonytalan és rettegd
gyerek tekintetét idézik. Az otthon képei, targyi vildga nagy-
mértékben hozzdjarulnak ahhoz, hogy a torténetet ponto-

sabban el tudjuk helyezni iddben, mégpedig hozzdvetdlege- <

sen a rendszervaltashoz kozeli, de egyértelmutien 1989 elott
idoszakban. Ezt a vildgot képeiben is zaklatottsag jellemzi
— bar tobbszor Dongd szemszogébol kovetjiikk az esemé-
nyeket, az operatéri munka ebben a részben kiterjeszti ezt a
szubjektivitdst a cselekménysor teljes megmutatdsara.
Kocsis Agnes Friss levegs cimd filmjében Viola vécés-
néni, az illatositd spray pedig szereplové valik, és szo sze-
rint is kozeget ad a torténetnek. A nd egyrészt otthondban

27 Strausz: Vissza a multba. Az emlékezés tematikaja fiatal magyar rendezoknél. Metropolis (2011) no. 3. p. 26.
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is ragaszkodik a munkahelyén jol bevalt eszkozhoz, mds-
részt pedig a vegyszerrel telifdjt levegd latvanya alapvetden
meghatirozza, érzékivé teszi a film képi vildgdt. Ahanyszor
elokertl a spray vagy a dezodor, vildgossa valik, hogy kel-
lemetlen szagok uraljdk a kornyezetet, amit el kell fedni a
mesterséges illattal. Ezt a természetellenes gesztust utasitja
el a torténet masik foszereploje, Viola ldnya, Angéla. A
torténet soran fellazad az efféle ,friss levegd” ellen — a
megtagadott otthon ebben a groteszk metafordban erdsen
Osszekapesolodik a mindent dthatd figyelmetlenséggel,
azzal a fajta elnyomadssal, amit Viola részérdl lanya éle-
tének teljes ignoraldsa képvisel. Nem rossz szandék ve-
zérli, egyszertien csak probalja elfedni az élet kellemetlen
részét, lanya pedig ebbol a nyomasztd, korlatozd, benne
az otthonossag érzése helyett a mindent 4thato idegenség
érzését keltd kozegbol probal kitorni. Kapesolatuk jellem-
zéen konfliktusok halmaza, az egyetlen békés pillanatuk,
amikor egymds mellett, egymastol mégis teljesen szepa-
raltan sorozatot néznek. Kettejiik kényszer(i bezartsagat
a film képi vilagit meghatarozo frontilis totdlokbdl érzé-
keljiik, mindkettdjiik koré keretként fesztl kornyezetiik.
Viola férfiakkal valo atmeneti kapcsolatain, Angéla pedig
ruhatervezdi dlmain keresztiil probal ebbol szabadulni. A
lany tobbszor lazad fel édesanyja ellen: eleinte csak gyak-
ran szelloztet, vagy éppen elbujik a boltban Viola elél, sza-
badsagvagya végiil az olaszorszdgi utazasban teljesedik ki.

Az oket koriilvevd emberek és tereik is keseri képet
adnak a korrdl. Viola a ,Megtaldlt szivek” program segit-
ségével keres tarsat — sikerteleniil, randevui inkabb kelle-

metlenek, nem élvezetes szerelmi kalandok. Angéla isko-
l4jaban ambicioit nem igazan veszik komolyan, tandra az
Otleteire giinyos megjegyzést tesz: ,, Versace?” Még abban
is van valami kidbrandito, amikor kirivéan rossz angol-
sdggal kozlik a ldnnyal, hogy a , New talents in European
fashion design” versenyében tovabbjut. Ezekben a helyze-
tekben Angéla a sajat borén tapasztalja a Nyugat és a Ke-
let kozott fesziilo killonbségeket. A rendszervaltis utan,
valahol a 2000-es években, a szocializmus tdrgyi vildagaban
¢és intézményeiben rekedt helyzetiik kilatastalannak tt-
nik — hasonloképpen a Fehér tenyér teremtette milivhoz,
ahogy errdl Vincze Teréz is ir: ,A Fehér tenyér torndsz
hésének mai sorsdt lekiizdhetetleniil befolydsoljdk gyermek-
kori tapasztalatai, beidegyédései, melyeket az 1980-as évek
embertelen, rideg magyar valésdgdban szerzett. A Friss le-
vegdnek ldtszolag, a torténet syintjén semmi kize a miilthoz.
Ma jdtszédik, mai emberek a szereplsi, a miiltrél egy sz6 sem
esik. Mindekozben a film tdrgyi és ldtvdnyvildga tomve van
az 1980-as évek relikvidival. Foszereplsinek élete a kirnye-
zet és atmoszféra sugallata szerint benne ragadt az egykori,
kimuléfélben lévs szocializmus dllévizében.”?

Az identitds megalkotdsdnak folyamatiban tehdt az
elsé 1épesod az eldzdekben tdrgyalt otthoni kozeg kiisme-
rése, illetve annak megtagaddsa. A kivandorlas ugyanis
egy dontés, mely az elozdekben leirt értekektdl, meghatd-
rozé viselkedésformaktol vald tudatos elszakadas igényét
jelzi. A cim tehdt mindkét esetben erdsen utal arra a
kornyezetre, amelyet a foszereplok megtagadnak, majd
ahova végl visszatérnek. Az otthon helyett a foszerepld
valasztdsa a Fehér tenyér esetében Kanadara, a Friss levegs-
ben pedig Olaszorszagra esik — mindkét orszag a lehetdsé-
geket jelenti a magyar kozeg korlatozottsdgdval szemben.

Dong¢ torténete a multban és a jelenben parhuzamo-
san, egymadst kiegészitve ad ki egy egészet. A torténet a jelen-
ben, Kanadaban kezdodik és a multban, Magyarorszagon
folytatodik. A téridod ugrasok hangban gyakran nem is
érzékelhetdek, az események folyamatossaga pedig arra
enged kovetkeztetni, hogy a férfi személyiségét alapveto-
en hatirozza meg gyermekkora. Ezt a gondolatot a fiatal
Dongé kidbrandultsagat jelzo snitteket kévetd hirtelen
ido- és térbeli ugrds mélyiti el igazdn. Az ongyilkossagot
fontolgato fitt szembestil egy hdz tetejérdl a mélységgel,
majd hirtelen dulakodas képeit latjuk mar Kanaddban,

28 Vincze Teréz: A multat kell megoldani. Filmvildg (2013) no. 6. p. 18.
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ahol felnoéttként megtiti egy rosszalkodo tanitvanyat. Ez a
viselkedés a gyerekeket, a sziiloket és Dongo felnétt tanit-
vanydt is megdobbenti, a riadt arcokkal szembestilo férfi
pedig leblokkol ebben a helyzetben. Dongo viselkedése a
nyugati kornyezetben teljesen meghokkentédnek bizonyul,
egykori edzdje viselkedésére emlékeztet.

A feérfi személyiségének meghatirozd formaldja a
sport, melynek , kiemelkeds fontossdgdt a nemzeti identitds
diskurzusdban”® Kalmar Gyorgy fejti ki. Varga Balazs eh-
hez a gondolathoz kapcsolja az edzétermet mint az identi-
tdsképzés allegorikus helyét, a feltigyelet, a panoptikussag
terét. ,,A debreceni edzbteremben torténtek, ax erdszak elfoga-
ddsa, a hazugsdgba és dlsdgba valé belenyugvds, a kimondat-
lan, a hallgatélagos konszenzus természetesen a késé-kdddri
Magyarorszdg tdrsadalmi allegéridjaként avagy a szocialista
tdabor ldtvdnyrezsimjeként is olvastatjia magdt. A kanadai
panoptikus tér pedig egy olyan vildgot vagy ldtvdny-rexsimet
ir le, amelyben nem megengedett minden médszer, az edzés
nem zdrt rendszer, amelybe jobb bele sem ldtni, mert amiigy
is csak ay eredmény (azx el6adds, a produkcié, a versenyeken
a teljesitmény) szdmit.”® Ebben az esetben azonban nem
feltétlentil érthetd foucaulti értelemben a panoptikussdg,
ugyanis itt a panoptikusnak nevezett tér nem csapdaként,
hanem Dongé sebeinek indikatoraként értelmezhetd.
Nem az ellendrzés vagy a megfigyeltség az, ami a férfit
kellemetlen helyzetbe hozza, hanem az a kulturilis ku-
lonbozodség, amely csak a nyugati kozegben mutatkozhat
meg. Mikozben arra vér, hogy fonoke felelosségre vonja a
torténtekért, a kezein lévo sebeket tépi — ez a multtal valo
szembestilés elso pillanata.

Dongo a késobbiekben a makacs és tehetséges Kyle
edzojeként kezd dolgozni. A fitt csak ugy tudja gyakor-
lasra, fejlodésre birni, ha vetélytarsava valik. Igy 6 maga
is ujra versenyezni kezd, a kovetkezd6 megmérettetés hely-
szine pedig Magyarorszag, Debrecen lesz. A szembené-
zésnek tehat folytatddnia kell, Dongo visszatér megaldz-
tatasai helyszinére, lelkileg is késziil arra a dontd kiizde-
lemre, melyet nem Kylelal, hanem sajit multjaval viv
meg. Ebben a kiizdelemben, a film tetdpontjin, azonban
kudarcot vall — bar az elsd ugrasnal bebizonyitja mennyi-

re tehetséges, masodik ugrdsa nem sikertl. Ez szorosan
Osszekapesolodik elsd, gyermekkori kitorési kisérletének
kudarcaval, olyannyira, hogy itt mar nemcsak hangban
flizi Ossze a rendezd a két idosikot, de a térbeli folyto-
nossdg megteremtésére is torekszik. Ugyanakkor a film
erényei kozé tartozik, hogy a mult nyomaszto, lekiizdhe-
tetlen jelenléte nem az egyetlen lehetséges értelmezése a
torténetnek. Dongd pont abban bizonyul a legjobbnak,
amiben a leginkdbb traumatizilt lehetne, hiszen még egy
olyan nehezen kezelheto fiubol is ki tudja hozni a maxi-
mumot, mint Kyle.

A multtal valo szakitas lehetetlensége, a tovdbblépés
nehézségei a Friss levegében sokkal finomabban, fanyar
humorral jelennek meg. Miutin Angéla 6sszevész édes-
anyjaval és csalodik bardtjiban, fogja a ruhatervét, és elin-
dul Rémaba. Kiall az orszagutra egy Olaszorszdg tabléval,
az autopdlyan pedig killonds emberekkel utazhat egytitt.
Egy férfitol — akinek az autojdban egy Elvis figura log
— megtudja, hogy Olaszorszag ,kicsit olyan, mint Siéfok,
csak ott a tenger”. Ezek utdn megdllnak egy benzinkuton,
ahol Angéla vesz maginak egy halom Balaton szeletet.
Utazik egy csirke mellett, majd egy olasz parral, ¢k végiil
egy félreértés kovetkeztében visszaviszik pontosan ahhoz
a feltiljarohoz, ahonnan elindult. Nem tudjuk, atjutotte
egydltaldn a hataron, de amikor visszaér Budapestre, még
ugy hiszi, Romdba érkezett. Boldogan néz korbe, majd
meglatja a graffitiket a feltljiron, s kénytelen szembestil-
ni helyzetével.

Nem azért hiszi egy pillanatig, hogy kulféldon van,
mert erre kovetkeztet abbdl, amit lat, hanem azért, mert
az autdpilya mindenfajta kiillonos karakterjegy nélkiili,
augéi nem-hely. Ennek a torténet szempontjabol oridsi
a jelentdsége, hiszen ilyenképpen Olaszorszdg csak egy a
lehetséges uticélok, menekiilési utak koziil. Ezt az esetle-
gességet tovdbb hangsulyozza a film kordbbi cselekmény-
szala, a nem vart olaszorszagi dsztondij — Angélat azon-
ban végiil nem ez inditja el otthonrol. Miutin Angéla
hazaér, Violat brutdlisan megtdmadjik munkahelyén, igy
korhdzba kertil. Ez a krizishelyzet szinte pozitiv lezdrasként
értelmezhetd a torténet egészére nézve, hiszen Angéla

29 Kalmar Gyorgy: Sportos, traumatizalt férfiak. A Fehér tenyér és a magyar sportfilm 1. http://kulter.hu/2015/09/sportos-trauma-

tizaltferfiak/ (utolsé letoltés datuma: 2019. 03. 01.)

30 Varga Baldzs: Terek és szerepek: tér ¢s identitdis Hajdu Szabolcs filmjeiben. In: Kalmar — Gyori (eds.): Tér, hatalom és identitds

viszonyai a magyar filmben. pp. 220-221.
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problémainak gyokere, anyjaval valé viszonya valik har-

monikusabba. Angéla segit édesanyjanak munkahelyén,
hogy ne rugjak ki a labadozé not. Az utolso jelenetben fel-
veszi Viola munkaruhajat, igy a filmben 6t jellemz6 piros
szin Angéla z6ld ruhdira kertil, a bord¢ falra pedig a lany
z6ld ruhaterve. Ez a kép egyértelmiien mutatja a helyzet
dtmenetiségét, a kolcsonds megértést; egymas legitimalasa
pedig szabad utat nyithat Angéla szamara.

A Fehér tenyér is nem-helyek sorozataként mutatja
be a nyugatot képviseld Kanadit. Jellemz6, hogy Don-
g6 legtobbszor itt is nyomasztd, sotét tornatermekben
jar, de amikor sétilni megy, akkor sem latunk semmit,
ami kifejezetten az adott tdj vagy varoskép sajitja lenne.
A f5lé magasodd modern éptiletek grafikailag a debrece-
ni panelhazakat idézik, amikor pedig megdll egy dombon
edzeni, a kornyezetében csak autéutakat, gydréptiletet és
magas lakohazakat latunk. Ezekhez a nem-helyekhez a
férfi egyaltalan nem képes kapcsolddni, identitisat ott-
hona, azok a sebek adjik, amelyeket otthon szerzett. A
nem-helyek tehat azt jelzik, teljesen mindegy, merre jar a
vilagban, soha nem szakadhat el multjatol. A visszatérés
igy feltétlentil szitkséges, nemcsak szakmailag, emberileg
is megmérettetik, ez pedig nem torténhetne meg mashol,
csak hazajaban. Az, hogy végiil csak harmadik lesz, nem
jelent teljes kudarcot, hiszen a Cirque du Soleil tagjaként
jdrja a vilagot. Ez az dllapot, a vandorcirkusz mtkodése
rimel Bauman csavargd fogalmdra, valamint a Groys altal
jelzett jelenben ragadt, koztes allapotra, ugyanakkor léte-
zik a torténetnek egy Osszetettebb értelmezése is. Dongod

_ Friss levegt (Hegyi Izabella)

jellemfejlodése Kyle edzojeként megkérdodjelezhetetlen.
Ugyanennek a folyamatnak az eredményeként nézhetod a
romantikus zsenikultusszal valo leszamolds, a demokrati-
kus cirkuszi pozicié elfogadasa, melyben minden artista
egyenl6 részben tesz hozzd a produkcio sikeréhez — nem
mellesleg a vilag egyik vezetd tarsulataban.

A Moszkva tér és a VAN valami furcsa és megma-
gyarazhatatlan

A visszatérés tobb kortdrs magyar filmben is megjelenik,
de a motivum véltozasa és allanddsagai leglatvanyosab-
ban az elmult idoszak két nemzedékfilmje, Torok Ferenc
Moszkva tér és Reisz Gdbor VAN cim filmjének elemzé-
sén keresztiil rajzolodik ki. Ez egyrészt abbol kovetkezik,
hogy a két film &sszehasonlitdsaval a motivum véltozdsai
egyértelm(vé valnak. Masrészt az ilyen tipusu filmek ko-
z0s jellemzoje, hogy az alkotdk tapasztalataibol dllnak osz-
sze, és csak akkor vdlhatnak nemzedékfilmekke, ha ezek a
tapasztalatok a tdrsadalom egy része, egy generacio dltal is
atélhetdonek bizonyulnak.

A Moszkuva tér és a VAN kozos jellemzoije, hogy kezdo
rendezdk olyan alkotasai, melyekben a kornyezetiik, illet-
ve sajat generdciojuk kozismert problémait kovacsoljak
dramaturgiailag erds egységgé. Torok Ferenc szdmdra
konkrétan adott volt a feladat a foiskolan: ,,...Simé Sdndor
dllandéan olyan forgatékonyv megirdsdra noszogatott minket,
ami a mi generdcionkrél sz6l, és mi beldttuk, hogy mdr vagy

10-15 éve nem késziilnek olyan filmek, amik a fiatalokrdl
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tudésitandnak.”' Reisz Gdbor filmjében is fontos az ese-
mények hitelessége: ,A VAN is egy mix ilyen sxempontbél,
vannak benne olyan pillanatok, amelyek tényleg megtortén-
tek, és olyanok, amelyek megtorténhettek volna.”*

A visszatérés motivuma ebben a két filmben tehit
konkrét tapasztalatként jelenik meg, vagy olyan, lehet
séges élethelyzetként, amit az alkotok realisnak éreztek.
Mindkét film cselekményének részét képezik olyan konk-
rét események, melyekbol az egyéni torténetek hdttere-
ként kirajzolodik a rendszerviltds kultartdrténete, a ma-
gyar torténelem ezen szakaszdnak imaginarius képe. Ezt
a fogalmat a tovdbbiakban a saidi ,,imaginarius foldrajz”
kifejezéssel analog modon hasznilom, olyan egységes
torténelemkép kortlirasdra, mely a koztudatban, az adott
tarsadalom emlékezetében é€l, jellemzd kulturalis és targyi
objektumokbl, illetve konkrét eseményekbol allit dssze
egy torténelmi iddszakot. Fontos megjegyezni, hogy ezek
egy sziikebb réteg szamdra értelmezhetdek, ez mindkét
film esetében egy budapesti, kvdziértelmiségi kozeg.

A Moszkva tér cim film szereploinek torténete erdsen
Osszekapcsolodik a  rendszervéltas elsd® mozzanataival.
A fiatal generdcio kozombos a politikai véltozasokkal
szemben, nem is kéveti figyelemmel az eseményeket. Erre
utal a foszerepld, Petya és nagymamdja, Boci mama kozotti
sz6vdltds, mikozben az idés né Nagy Imre tjratemetését
nézi — csak legyint, amikor Petya megkérdezi, kiket lit a
televizioban. A politikaval szembeni érdektelenség példaja
az egyik szerepld, Rojdl sokat idézett kérdése: ,Ki a csics
az a Nagy Imre?”, illetve az is, hogy amikor Petya szerelmé-
vel, Zsofival talalkozik, észre sem veszi, hogy a francia tévé
a magyarorszdgi eseményekrol tudosit. Ennek ellenére az
események hangulatit, kozegét nagyon erdsen befolyasol-
ja a rendszervaltds mint helyzet, dtmeneti iddszak a Ka-
ddrrendszer és a demokratikus, eurdpai jogdllam kozott.

A rendszervaltdis Magyarorszaganak képe még erod-
teljesebben kapcsolodik a szocializmus tirgyi vildagahoz
és jellegzetes karaktereihez. Egyrészt tehat az oltozkodé-

E & o )
Moszkva tér (Papai Erzsi, Karalyos Gabor)

si stilus, a szocreal butorok, a csalamddés hamburger
vagy a Lada reprezentiljak a magyar kozeget. Masrészt
olyan jellemzod karakterekben jelenik meg a sajatosan
rendszervaltds eldtti, mint Petya bardtai, Kigler, Kigler
apja, vagy Rojdl®. Ugyeskedd, simlis emberek — megta-
nultak alkalmazkodni a rendszerhez, kiismerték, mi az,
amit megtehetnek benne, s azzal be is érik. Ez az életvi-
tel még 1989-hez is hozzitartozott. A sokakat kecsegtetd
zavarossdgban, tisztdzatlan politikai és gazdasdgi helyzet-
ben gyakoriak voltak a film cselekményében is lathatd
visszaélések, melyek kozil az Interrail-jegy-hamisitds és
az érettségi tételsor kiszivdrogtatdsa szimbolikussd vdl-
tak. Erre hivja fel a figyelmet Varga a film els® cimével
kapcsolatban. , A film eredeti cime (Hamis jegyek) nyil
vdnwvaléan egyszerre utalt a csaldssal megszerzett tételekre
és a hamisitott vonatjegyekre. Két stiklire, mondhatndnk,
amelyek a film fiatal héseit dtléptetik egy mdsik dimenzio-
ba — legyen az az érettségi, illetve a Nyugat.”** A végleges
cim, a Moszkva tér sokkal inkdbb annak a helyzetnek
a kettosségére hivja fel a figyelmet, amit az a generdcio
érezhet, mely a régi rendszerben né fel, de egy ujban kell
megallnia a helyét. A Moszkva tér ,,...a hires tér, ahol a
kozlekedési eszkozok csomdpontba dsszefutnak, ahol a

31 Interju Torok Ferenccel, a Moszkva tér cimt film rendezojével. https://cspv.hu/01,/25/0ld10/ (utolso letdltés datuma: 2018.

10. 10.) A cikkben az interju készitdje nincs feltiintetve.

32 Vod4l Vera: Interja Reisz Gabor filmrendezdvel. http://www.filmtett.ro/cikk/3743/interju-reisz-gabor-filmrendezovel (utolsd

letoltés datuma: 2018. 10. 13.)

33 A vezérhim, Rojal esetében mar a név is beszédes: dominancidjat az angol ,,royal”, azaz kiralyi szo jelzi — magyaros kiejtéssel.

34 Varga Baldzs: A fel nem ismerheto orszdg. In: Orban Katalin — Gacs Anna (eds.): Emlékkerti kéoroszldn: irdsok Gyorgy Péter 60.

sziiletésnapjdra. Budapest: ELTE BTK, 2014. p. 297.
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csapat talalkozdsi- és elvalasi pontjai vannak, illetve ahol
kozos, jellegzetes korabeli ¢lmények (példaul a tipikusan
magyaros, csalamadés hamburger) kotik ssze ket — ex
a tér mintegy identitdsképzé helyszinként funkciondl. A régi
rendszer adta neki a nevét, visyont mégis egy 1ij generdcié
elinditéjaként, élményvildgdnak kialakitéjaként, és igy jovs-
jitk megalapozéjaként miikodik.”>

A hdzibuli jelenetében egy, a rendszervéltisra mds-
képpen reagild fiatalsdg képe is felvillan, ehhez a cso-
porthoz tartozé karakterek Zsofi és Sagodi is. Ok ambi-
ciozusak és jo tanulok — ¢k Rambo helyett Bodyt nézik
a Kutya éji daldban. A végleg felpuhulo rendszer folyton
boviild engedményeit felismerik, egyarant fogyasztdi a
rohamosan bedzonld nyugati és a hirtelen legdlissa és
elérhetové valé magyar szamizdatkultaranak. Petya a
barataihoz hasonlit, szerelme miatt azonban vonzodik
a mésodik kozeghez is. A fiu — Bauman fogalmaival
élve — csavargd, bizonytalan, egyetlen célja valamiféle
érzelmi stabilitdis megtaldlasa. Ezt Boci mamdhoz fzo-
do szoros, melegségeel teli kapcsolatiban, illetve Zsofi
irdnti visszafogott rajongdsaban éli meg. Azonban a film
egy pontjan azzal a kérdéssel kell szembesiilnie, képes-e
csavargdbol turistiava valni? A rendszerviltas idoszaka
egy generacio szamara szol ennek a kérdésnek a megva-
laszol4sarol, ilyen modon érthetdvé valik, hogy miért a
tengddod, bizonytalan, jellegtelenségével a konnya azo-
nosuldst lehetové tevd Petya a torténet fohose.

A VAN mir egy teljesen mas kulturalis és tairsadalmi
kornyezetben jatszodik. Nem kothetd konkrétan torté-
nelmi eseményekhez, inkdbb katalégusszertien tdrul fel
elottiink a 2010-es évek élményvildga. Egy ilyen kozos
tapasztalat héttere eldtt bomlik ki Magyarorszdg egy éve
— a foszerepld, Aron munkahelyén hivja fel édesanyjat,
¢és a hivasvarakoztatas kozben a varosban sétil. A vizud-
lisan viccesnek szant megoldds egyszerre utal a kibirha-
tatlanul hosszu vdrakozasi idore, és ad lehetdséget arra,
hogy felvdzolja a fovaros imaginarius képét. Ebben jel-
legzetes budapesti eseményeket latunk: a Critical Mass
éppugy helyet kap a sorban, mint a husvéti kdrmenet, a
Sziget Fesztivdl, vagy éppen egy tiintetés.

Eppigy katalogusszert Aron barati korének bemuta-
tdsa is — olyan sztereotipidkat haszndl, amelyek széles
korben érthetdek. Ezek a katalogusszeri képek stilarisan
is elkiiloniilnek, a szereplok a kameraba néznek, igy —
a film egyébként konvencionalis formanyelvétdl eltérd
moédon — mesélnek magukrél par mondatban. Magédn-
vallalkozok, forditok, webfejlesztok — a fiatalok olyan
munkakat végeznek, melyek jovedelmezdek lehetnek egy
mobilis, nyugati tipust tirsadalomban. Aron teljesen al-
kalmatlannak bizonyul arra, hogy elhelyezkedjen ebben a
vilagban, filmelméleti képzettsége nem érdekli, irni szeret-
ne, de nem tudja rdvenni magit. Amikor nagy nehezen
elmegy egy munkakozvetitohoz, meglepodik, hogy egy
multinaciondlis cégnél akarjik elhelyezni. Ezek a cégek
homadlyos, érdektelen és taszitd lehetdségként jelennek
meg Aron életében — & maga egyértelmuen visszautasit
egy ilyen ajanlatot, régi szerelmébol pedig akkor dbrandul
ki, amikor az @j, multis munkahelyérdl beszél. Beszédes
a film Nyugat- ¢és kapitalizmusképérol, hogy a multinaci-
onalis cégeket az egyéniség vesztdhelyeként dbrazolja. Ez
visszas alkotoi dontés, tekintve, hogy a film célkozonsé-
ge tapasztalati vildgdt leegyszerUsitett tdmegélményekben
prezentilja, ezzel bizonyitva sajat profitorientalt voltit, a
kapitalizmushoz valé igazoddsat.

A bardtokkal folytatott kocsmai beszélgetések is in-
kabb felsorolasszertiek, cimszavakban villannak fel klisék.
A tirsadalmi-kulturilis kilonbség Magyarorszag és a nyu-
gat kozott eldszor egy bardtja, Bélint szexudlis kalandjanak
leirasakor mertil fel.*® Egy m4sik beszélgetésben arrol esik
sz6, hogy a tarsasdg tobb tagja vagy ismerdseik is nyugatra
emigraltak. Ennek okaiként elokertil az érdemi valtozdsok
hidnya, hogy mindenki karomkodik vagy munkanélkdili,
megy a mutyizds, rosszak a magyar filmek, és dllando a
panaszkodds, ezenkiviil pedig szoba kertilnek még a ke-
resetbeli kilonbségek is. Ilyen modon tehdt kirajzolodik
egy kilonds kép, amelyben talan atfedésbe keril az
imagindrius foldrajz és torténelem. Egy rendszervaltis
utini, kozép-keleteurdpai helyzetet mesélnek el, melybol
csak a magyar nok és a Turd Rudi lognak ki sajitosan
magyar értékekként — persze a felsoroltakkal ellentétben

35 Benke Attila: Fullasztd orszag. ,A nemzedéki kozérzetfilm”-ek stilusa és témai a rendszervaltistol napjainkig. Filmszem 5 (2015)
no. 1. p. 23. http://filmszem.net/archivum,/201 5-otodik-evfolyam/ (utolso letsltés ddtuma: 2018. 12. 12.).

36 A német lany azt mondja: ,,Ich komme”, ami ebben a helyzetben leblokkolja a fitt. Aron, a foszerepld, ekkor megjegyzi, hogy ,a

magyarok mennek, a kiilfoldiek meg jonnek”.
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jelentéktelenek, rdaddsul a Tuaré Rudi kapesan felmertil,
hogy az valéjaban szovjet. Egy masik generaciot is csak
sztereotipidk mentén mutat be a film, Aron sziilei szimara
a ,magyar termék” az egyetlen prioritds.

Aron ebben a tirsadalmi, kulturalis kozegben,
kornyezetben ¢l, ami — ha nem is problématlan —
ldthatoan nem mindenkire van olyan bénito hatdssal,
mint rd. A torténet nem teszi vilagossd, hogy pusztin a fit
Onzése vagy a korilotte 1évo vilag sodorja ilyen kildtistalan
helyzetbe, de csakugyan az az érzéstink timad, hogy van
valami furcsa és megmagyarazhatatlan. Ezt erdsiti a szer-
kezet, a kataldgusszert jelenetezés, vagyis az epizddokbol
kifejlodo, gyakran véletlenek motivélta cselekménysor. Az
esetlegesség érzését erositik a gyakran alkalmazott, jatékos
atkotések, mint a mdr emlitett telefonbeszélgetés, vagy
ahogyan Aron a sziileivel vald beszélgetésnek egy kabel
kihuzasaval vet véget. Ezenkiviil a karakter ironidval kezelt
cselekvésképtelenségét érzékeltetd elem, amikor a fohos
a haldlarol képzeleg, vagy amikor szerelme megsokszoro-
z0dik, s megsokszorozodva koveti 6t mindenhova. Aron
mar semmiképp sem lehet Petydhoz hasonléan csavargo,
sokkal jobban illik r4 a turista baumani definici6ja, am ezt
a szerepet még meg kell tanulnia okosan hasznalni.

A karakterek szdmdra tehat ilyen keleteuropai, magyar
kozegek rajzolodnak ki a nyugat ellenpontjaiként, ezek he-
lyett valasztjak Petya ¢s Aron Franciaorszagot, illetve Por-
tugdlidt. A kivindorlas mindkét esetben maganéleti okok-
hoz kéthetd — Petya szerelme utdn megy Périzsba, Aron
pedig volt szerelme szelleme el6l menekiil, majd talal kint
dtmeneti kalandra. Egyikitk elindulasa sem egy konkrét
dontés kovetkezmeénye: Petya csalassal jut kilfoldre, Aron
pedig véletlentil, egy ativott éjszakdn foglal jegyet egy Lisz-
szabonba tarté gépre.

Petya utnak indul Kiglerrel Amszterdamba szerencsét
probdlni, bar a varos nevét sem sikertlt pontosan leirnia
a hamisitott jegyén. Bécsben at kell szallniuk, itt taldlkozik
a f6hos eloszor a Nyugattal. Furcsa szobrok, ismeretlen
cégek, magas épiiletek, szines utcak. A targyi vilag megha-
tirozhatna valamilyen kulturdlis jelleget, a fitk azonban
leginkabb csak a haszontalan, de szamukra mégis vonzo, a
Nyugatot reprezental$ tdrgyakra lesznek figyelmesek, amit
a kapkodo kameramozgas is érzékeltet. Megérkezéstikkor

nem kapunk igazi megalapozd nagytotdlt se Bécsrdl, se
Parizsrol. Inkdbb szekondok és kozelik dominilnak a
helyszineken, melyek felismerhetetlenné, felcserélhetdvé
teszik azokat. Saghy Miklos cikkében a keleteuropai ref
lexek levetkdzhetetlenségérdl ir: , A fohdsnek ezt az érzését
fejezhetik ki azok a gyors kameramozgasokkal felvett,
elmosodott (szubjektiv) képek, melyekkel kizdrélag Bécs és

»37

Parizs dbrazoldsakor talalkozhatunk.”*” A nyugat képében
tehdt semmiféle otthonossigot nem érziink, olyan nem-
helyeken mozognak a szereplok, amelyek teljesen anoni-
mak, idegenséget drasztanak magukbol.

A képi megjelenités mellett hangban is ellenkezik a
film Bécs vagy Périzs helyként valé megmutatdséval. Bécs-
ben csak feliratokkal talilkozunk, amiket azonban magya-
rul olvasnak fel nekiink a szereplok, illetve egy magyar
beszélgetés hangzik fel a bécsi utcin — magyar karomko-
das igazolja, hogy a kulturalis mintak a térbeli mozgassal
sem tnnek el. A pdrizsi vonatiton ugyan beszélget egy
francia férfival, de vele is csak azért, hogy ellopja a tollat a
jegyhamisitashoz. Ezt kovetoen kozeliben latunk feliratokat
és képeket, melyek forgatagiban végil megtalalja Zsofit.
Szerelmiik beteljesedése pedig egybeesik a torténelmi
fordulattal, a koztarsasag kikialtasaval. Egyszerre torténik
tehdt valtds a maganéleti és a tarsadalmi helyzetben. A film
egyértelmiien jelzi, hogy ezt a kettot nem lehet egy vonds-
sal elvdlasztani egymdstol — elsod egyiittdétiik kozben végig
a magyarorszdgi eseményekrol tudositd hirek mennek a
televizioban.

A VAN cimt filmben Aron kildtastalansigéra keres
gyogyirt Lisszabonban. Megérkezése egy repuilotér képével
indul — Augé klasszikus példaja a nem-hely fogalmara. Ez-
utan portugdl reggeleinek monotonitdsat érzékeltetd mon-
tazst latunk. A fit egy kdvézoban iil, amely egyrészt nélkiiloz
barmiféle egyéni hangulatot, masrészt pedig a legkevéshé
sem mozditjia ki Aront addigi helyzet¢bol. Ekkor jelenik
meg egy portugal lany, akivel intim kapcsolatba kertil.
Azonban ebben a kapcsolatban sem taldl otthonra, ezt a
kommunikacios nehézségek — a lanynak magyarul csak a
Jlofasz a seggedbe” kifejezést tanitja meg —, illetve a kapcso-
latuk helyszinei is pontosan mutatjdk a fiu kornyezettodl
valo idegenségét. Tomegkozlekedés, panelhdzak kozotti
jatszotér, mosogatas, iroddk, végil pedig a tengerpart, a

37 Saghy Miklos: A képzelet vasfiiggdnye. Filmes utazasok keletrdl nyugatra a magyar rendszervéltds utdn. Filmoildg (2015) no.

4. p. 6.
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nem-hely fogalom lehetséges alternativdjaként. Végl

egy napon otthon felejti a kulcsdt, amiért a megszokott,
rutinszer(i itvonaldn indul érte. Hazafel¢ egy mozgd jar-
dén a haladési irannyal ellentétesen fut, ez a geg jelké-
pezi Aron és a nézd szamdra a fin portugiliai utazdsat.
A leirtak szerint tehat Magyarorszdg és a Nyugat ugy
aranylanak egymashoz, mint Hall hely- és Augé nem-
hely fogalma. Ezekben a filmekben, minthogy a terek és
a karakterek kultardk reprezentinsai, a nemzeti értékek
gydznek a nyugati, globdlisan értelmezhetd értekek fe-
lett, a nem-helyrol a karakterek a helyre vigynak vissza.

A kulfoldi ut mindkét esetben maganéleti inditta-
tasi — egy szerelmi vagy és egy csalodds —, ugyanak-
kor mindkettd az identitis keresésévé, a felnotté vélas
lehetséges helyévé alakul. A szereplok egyértelmten a
Nyugatban keresik, Benke Attila 4ltal idézett greenfieldi
fogalommal szélva, a ,, Valaki-forgatokonyvet”*, azokat a
lehetdségeket, amiket célokka tehetnek. Ennek megfele-
loen olyan emberekké valhatnanak, akik a multjukban
elkovetett hibakbol levonva a konzekvenciat, biztosabb
jovot épitenek maguknak. Kilatdstalansdgukra, érdek-
telenségiikre, tehetetlenségiikre keresnek gyogyirt. A
két film szerepldinek azonban olyan problémakkal kell
megkizdenitik, amelyek leginkdbb személyiségiikbol
adodnak, igy a Nyugat nem nyujt megoldast szamukra,
és nem is akarnak alkalmazkodni a Nyugat dltal elvart
magatartdsformakhoz.

38 Benke: Fullaszto orszag. p. 10.
39 Saghy: A képzelet vasfiggonye. p. 6.

VAN valami furcsa és megmagya-
razhatatlan (Ferenczi Aron)

A két hazatérésbol mégis két killonbozod tapasztalat raj-
zolddik ki. Petya esetében nehezen hihetiink abban, hogy
nagymamadja miatt utazik haza — egyszerien csak nem
taldlta helyét Parizsban. , Tettét csupdn az magyardzhatja,
hogy nyelvtudds és egyéb kulturdlis ismeretek hidnydban teljes
mértékben idegen sxdmdra a pdrizsi kornyezet, s ezért nincs
ott maradasa.”®® A kulturalis beidegzddések a szerelemnél
is erdsebbnek bizonyultak. A film utolso snittje a folyama-
tosan viltozd Moszkva tér — az elsd snitt megidézése. Ez a
kép alapozza meg Petya beszamolojat bardtai életének ala-
kuldsarol. A két emlitett karaktertipus megmaradni l4tszik:
Kigler folytatja a mutyizast, Rojal maffiatigyekbe keveredik,
Zsofi és Sagodi pedig jol mend allasban dolgoznak. Igaz, a
lany is hazatér. A film zdrémondata a hamburgervéltas me-
taforajaval ¢él: a mekis ,,megeszi az agyadat, de legaldbb nincs
benne csalamddé.” Ez a mondat szérakoztatd dsszegzése egy
ltaldnos, a rendszervaltis hibdit és elonyeit egyarant elis-
merd dllaspontnak. Torok az idodbeli ugras utan az aj kor-
szakra jellemzo hivoszavakkal jellemzi a karaktereket, ilyen
a budapesti blindzés burjanzasa vagy épp a kergemarhakor
keltette panik. A visszatérés ez esetben inkabb elsd lépése
egy lassu szembestilésnek, egy olyan torténelmi helyzettel,
mely hatissal van a magénéletre. , Nem mintha az 1ij esymé-
nyekhez alkalmazkodds sima iigy lett volna az egésy nemzedék
szdmdra — a Moszkva tér fohéséhez hasonléan sokan lassan
ébredtek az dtaludt rendszervdltds utdn, és még ma is nehezen
taldljdk helyiiket a szép 1ij vildgban.”*

40 Stohr Lordnt: Csapatfoto: Fiatal filmesek. Filmvildg (2007) no. 1. p. 12.
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Aronnak a kilfoldi 1ét nem jelent mast, mint az
itthonlét. Hidba az igéretek, a bardtok dltal erdsitett
prekoncepciok a konnyebb boldogulasrol, kint sem taldlja
meg a boldogsagot. Az igazi tovabblépésre volt baratnojé-
vel valo taldlkozdsa ad lehetdséget — felismeri, hogy mar
elmult a szerelem, és ez talan képessé teheti az Gjrakezdés-
re. Errdl a film utolsé snittjei gydznek meg minket. Egy
pillanatra ugyan elbizonytalanit az arckozeli — most taldn
nemcsak eljdtssza halalat, de végiil futni kezd.

Sajat vilagukba zart hosokrol van szo. Sem Petya, sem
Aron nem tudnak elszakadni az ismerostol, az otthonos-
tol, ennek ellenére a visszatérés jelentése sokat véltozott
a két film kozott eltelt kozel husz évben. A Moszkva tér
kilatastalansdga utin a VAN sokkal pozitivabban 4ll a ki-
vandorlas kérdéséhez. Bar nem valik be a kiilfoldre utazas,
mégis kimozditja addigi helyzetébol a fészereplét — a ka-
rakter dinamikusabbd valik, a nézo szamara elképzelheto-
vé teszi, hogy Aron végre letilion és elkezdjen irni.

Reisz elozod filmjéhez hasonldan a Rossy versekben is
meghatirozd a visszatérés motivuma — Parizs a torténet
kiindulopontja, azonban az utazas, a kivandorlds sokkal
kevéshé kérdéses, mint az eddigiekben. Reisz egy olyan
vilagot mutat be, amelyben teljesen szabad a mozgds. Bar
ebben a filmben is sokszor felsorolasszertien taldlkozunk
magyar kulturdlis motivumokkal, ezek konstruktiv modon
valnak a foszerepld személyiségének részévé. Emellett fon-
tos megjegyezniink, hogy bdr a sajitosan magyar mult még
mindig fontos szerepet kap, mar nem kifejezetten vissza-
huzo erejt, és Parizs bemutatdsa sem csak szalloddkbol
és repuldterekbol all, mar a film trailerében is latunk egy
jol beazonosithatd nagytotilt a vdrosrol. Ha a Rossz wver-
sek tanulsdgait a nemzedékfilmek vonatkozdsdban nézziik,
folyamatdban korvonalazodik a generdciok kiilfoldi lehe-
toségekhez valo hozzdalldsa, ami a rendszervaltds utdn har-
ming, az eurodpai unios csatlakozas utin tizendt évvel mar
aktudlisnak, tirsadalmilag megalapozottnak mondhato.

Természetesen a fenti filmparokon kiviil szamos, az
ezredforduld utin késziilt rovidfilmben is megjelenik a
visszatérés motivuma — ilyen Béres Ddniel Malter (2008),
vagy Kis Hajni Last call (2017) cim@ filmje —, illetve

szamos mfaji filmben, mint a Valami Amerika (Heren-
di Gabor, 2002) vagy az Apafold (Nagy Viktor Oszkdr,
2009). Ezenkiviil tobbek kozott olyan nagyjatékfilmek
kapcsolddnak a t¢émdhoz, mint Hajdu Szabolcs Ernelldék
Farkasékndl (2016) cimt alkotdsa. Hajdu zdrt szitudcios
dramaija a kulturalisan meghatdrozott terek helyett ezuttal
személyes élethelyzeteket mutat meg a formdval szemben
a verbalitasra koncentralva. ¥

A visszatérés-motivum a kortars magyar filmek, film-
kulttira meghatirozo eleme. Bar az elemzett vagy emlitett
filmek kiillonbozé modon épitik be torténetiikbe, ezeket
egymas mellé allitva egységes nyugat- és Magyarorszag-kép
korvonalazodik. Ezekben a torténetekben a Nyugat dltal
igért jobb élet lehetdségét a szereplok képtelenek kihasz-
ndlni, amit a filmek cselekményvildga kornyezetiik, ha-
zdjuk 4abrizoldsiaval magyardz. A terek ugy veszik koriil
a szereploket, mint dominans identitasképzd erdk. A
visszatérés motivuma lehetdséget biztosit Nyugat és Kelet
tereinek éles, vizualis és tematikus elvalasztdsara, illetve
azon dontéshelyzetek megmutatisira, amelyekben a sze-
replok sajatosan keleteurdpai, magyar kulturilis kotottsé-
ge mutatkozik meg.

Anna Babos
The Motif of Return in Contemporary Hungarian
Cinema

This study aims to investigate from several aspects the mofif of refumn
in contemporary Hungarian feature films. Anna Babos first clarifies the
historical context and narrows down the scope of her andlysis. Then she
discusses quesfions and problematic segments of the mofif, and makes use
of certain aspects of posimodern and spatial theories in reference to the
mofif in the films. In the second section Babos analyses the mofif in four
Hungarian feature films, Agnes Kocsis: Fresh Air[2006), Szabolcs Hajdu:
White Palms [2006), Ferenc Toérdk: Moscow Square (2001) and Gébor
Reisz: For Some Inexplicable Reason [2014). Examined in pairs, particular
thematic or stylistic relations of the films can come info focus. The andlysis
is confextualised by Gabor Gelencsér's writings and it is based on theories
of Marc Augé and Zygmunt Bauman.

41 ,A darabot én irtam. Ugy gondolom, bizonyos kérdéseket nem elég a bardtainkkal megbeszélni, mert azontil, hogy személyes, kiziigy

is egyszerre, hiszen mindenki dltal ismert problémdkrél van sy6.” Szatmari Zsofia: ,Ne tartsunk pajzsot magunk elétt” — interju Haj-

du Szabolccsal és az Ernelldék Farkasékndl mas alkotoival. https://www.filmtekercs.hu/interju/ne-tartsunk-pajzsot-magunk-elott-

interju-hajdu-szabolccsal-es-az-ernellack-farkaseknal-mas-alkotoival (utolsd letsltés datuma: 2019. 03. 23.)
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tudomdny mesterszakian tanul. 2018ban a 15. BuSho
Nemzetkozi Rovidfilm Fesztival munkatarsa volt. A Ma-
gyar Nemzeti Filmarchivum munkatarsa.

MARGITHAZI BEjA

Az ELTE BTK Filmtudomany Tanszékének adjunktu-
sa, kordbban a PPKE, illetve a Sapientia EMTE tandra.
Erdeklodési ¢és kutatasi tertiletei: klasszikus és kognitiv
filmelmélet, vizualitiskutatds, traumaelmélet, dokumen-
tumfilm. Konyvei: Az arc mozija. Kézelkép és filmstilus
(Kolozsvar: Koindnia, 2008), Vizudlis kommunikdcié
szoveggytjtemény (Blaské Agnessel tarsszerkesztve, Bu-
dapest: Typotex, 2009). A Filmtett alapitd szerkesztdje
(2001), A magyar film tdrsadalomtorténete kutatdcsoport
tagja (2015-2020), 2019-t6l a Metropolis szerkesztoje.
Kritikai, forditdsai és tanulmanyai 1995 6ta kilonbozo
szinhdzi és filmes havilapokban, magyar, angol, német
és romdn folydiratokban, illetve tanulmanykotetekben
jelentek meg.

MRraviK PATRIK TAMAS

1994-ben sziiletett. Az ELTE Bolcsészettudomdnyi Karan
torténelem alapszakon, valamint torténelem és kultura-
lis 6rokség mesterszakon végzett. Jelenleg az ELTE BTK
Atelier Interdiszciplinaris Torténeti Tanszékének dok-
torandusz hallgatoja. Fobb kutatasi tertilete a korai Ka-
ddr-korszak jatékfilmjeinek tirsadalomtorténete, ideologia

és filmmuvészet viszonya.

VajpovicH GYORGYI

Az ELTE BTK Filmtudomany Tanszékének habilitalt do-
cense. Az Enigma mivészetelméleti folyoirat kiadoja és
a Metropolis alapitd szerkesztdje. Az ELTE Magyar Film-
torténeti kutatdcsoportjdnak és a nemzetkdzi Euro-Bolly-
wood Kutatdcsoportnak a tagja. Kutatdsi tertiletei az 1945
elotti magyar film, a kortdrs bollywoodi film, valamint az
adapticio és intermedialitds kérdéskore.

Varga Zoltdnnal kozosen irt konyve, A vampirfilm alakvdl
tozatai 2009-ben litott napvilagot. Irésai kilonbozé ma-
gyar és kulfsldi folyoiratokban, valamint tanulmanykote-
tekben jelentek meg magyar, angol és francia nyelven.
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Kérjiik minden szerzénket és forditénkat e hivatkozasi rend betart4sara.
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2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK
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Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehét nincs Gj sor és szitkebb
margd). A cimeket (filmcimek, kdnyvek) idéz6jel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben labjegyzetben (nem a f&szdvegben) kérjiitk megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditét.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction d une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valo-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben kordbban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozés esetében csak a szerzd vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy sz6veg korabban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szdveget kell idézni, kivéve ha a szerz8 nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hianyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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