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Bevezeto a ,Noképek a magyar filmben”

osszeallitashoz

Metropolis torténete soran szdmos Osszedllitisban

foglalkozott a magyar filmtorténet kiillonbozd
korszakaival, témaival, tertileteivel. Tematikus szamaink
egyik csoportja a filmtudomanyi és a tdrsadalom-
tudomdnyi vizsgdlatok sajdtos keresztmetszetében
sziiletett: a magyar filmek és a kilonbozo tarsadalmi
jelenségek egymdsra hatasat kutatta, és a magyar tarsa-
dalom filmes reprezentaciojat irta le a filmtorténet egyes
korszakaiban, mufajaiban vagy iranyzataiban. Ilyen &sz-
szedllitast tartalmaztak A magyar film tdrsadalomtorté-
nete 1. (2018/3) és a Magyar film tdrsadalomtorténete
2. (2019/4) cim(l szamok, de mas osszedllitdsokban
is talalkozhattunk hasonlé megkozelitésekkel, példaul
Buglya Zsofianak a Kiddr-kori lakashelyzetre reagdlo
vigjatékokrol! vagy Hirsch Tibornak a hatvanas évek
vigjatékairdl szold szovegében?, Benke Attila tanulma-
nyaban az 1939 és 1945 kozotti melodramak csalddké-
pérol’® csakugy, mint Banszki Kristofnak a Linddrol* és
Varga Baldzsnak a kelet-eurdpai tévésorozatokrol szolod
irdsaban’. A tiarsadalomkutatdssal sszefliggd kutatasok

sajatos aspektusat jelenitették meg azok a szévegek, me-
lyek a magyar film ktlénbozo korszakaiban vagy mia-
fajaiban megjelend férfi- és noképeket vizsgdltik a kor-
tars gendertanulmanyok szemszogén keresztil. Erre a
témara fokuszdlt a Férfi és noi szerepek a magyar filmben
(2016/4) cima 6sszeallitas, de olyan korabbi szovegek
is, mint Havas Julianak a 2000-es évekbeli romantikus
vigjatékokrol, illetve a kortdrs magyar szerzoi filmek no-
képérol sz616 tanulmanyai®, vagy Vajdovich Gyorgyi és
Margithdzi Beja szovegei a nodszerepekrol és a nodi mobi-
litdstorténetekrol a magyar filmtorténet két killonbozo
korszakdban’.

Jelen 6sszeallitasunk ezen korabbi szimok folytatdsa
kivan lenni a kordabbi tematikak kiterjesztésével, ezuttal
kifejezetten a magyar film és — egy szdveg erejéig — tévé-
sorozatok noképének vizsgdlatival. Bar a magyar film
noalakjairol szilettek killonbozd elemzések, kifejezet-
ten a genderszerepekre, a noképre kevés tanulmdny
fokuszalt korabban, és ezek sziikebb korszakokra vagy
kérdéskorokre sztkitették vizsgalatukat®. A most kozolt

1 Buglya Zsofia: Humor altal homadlyosan. A lakdsvigjateki filmszéria mint kora Kadar-kori mufaji kisérlet. Metropolis 18 (2014) no.

3. pp. 58—069.

2 Hirsch Tibor: A kisvildg ethosza. A hatvanas évek magyar vigjatékai. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 42—55.

3 Benke Attila: Hazatérések. Hézassag és csaldd vilsdga az 1939—45 kozotti magyar csaladi melodramakban. Metropolis 17 (2013)

no. 2. pp. 28—49.

4 Banszki Kristof: A Linda és a nyolcvanas évek magyar tarsadalmi képzelete. Metropolis 24 (2020) no. 2. pp. 8—24.

5 Varga Balazs: Ordogi korok. Posztszocializmus, vagyonosodas és biinelbeszélés az HBO keleteurdpai sorozataiban. Metropolis 24
(2020) no. 2. pp. 38—49.

6 Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjatck a 2000-es években. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 66—78., Havas Jilia Eva:
Testtanok. Kortdrs magyar szerzoi filmek noképe. Metropolis 15 (2011) no. 3. pp. 30—41.

7 Vajdovich Gyorgyi: Jo feleség vagy emancipdlt, dolgozd nd? Noszerepek és noi mobilitas az 1931—44 kozotti magyar filmben.
Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 8—29., Margithdzi Beja: Felfel¢ a lejton. N6i mobilitistorténetek a rendszerviltas utini magyar
filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 30—47.

8 A fentebb emlitett sz6vegeken kiviil: Beata Hock: Sites of Undoing Gender Hierarchies: Woman and/in Hungarian Cinema
(Industry). Media Research: Croatian Journal for Journalism and Media (Summer 2010) pp. 9—30.; Schadt, Maria: Ideologia és valo-
sdg: Az 1950-es évek noidedljai a magyar filmekben. Kultira és kozosség I-11 pp. 109—120.; Vajdovich Gyorgyi: Szende titkarnok,
kacér milliomoslanyok. Az 1931—1944 kozotti magyar vigjatékok noképe. Metropolis 20 (2016) no. 4. pp. 8—22.; Virginas Andrea

— Bir6 Emese — Bothazi Maria — Kassay Réka: Kollektiv emlékeink a mobilitasrol. A noi alakoktol a noi alkotokig magyar gyartasi
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szovegek hasonloképpen a magyar filmtorténet egy-egy
korszakdra koncentrilva tirgyaljik a filmekben megje-
lend noszerepeket, kiterjesztve, bévitve a korabbi ku-
tatdsok szempontrendszerét és iddbeli spektrumat. Az
Osszedllitas hdarom szovege kapcesolddik az elmult évek-
ben az ELTE Filmtudomany Tanszéken folytatott A ma-
gyar film tdrsadalomtérténete cim kutatasi programhoz,
mivel kiindulopontként a kutatds keretében létrehozott
adatbdzist hasznalta fel, az abbol kinyert adatokat to-
vabbgondolva, részletesebb kutatisnak alavetve.

Lubianker David egyfajta idobeli keretbe foglal-
ja az oOsszedllitds egyéb szdvegeit, mivel a hangosfilm
korai (1931 és 1945 kozotti) és kortdrs termésébol a
romantikus komédidk noképét vizsgilja. Tanulmdnyd-
ban négy klasszikus magyar vigjaték négy ezredfordu-
l6s remake-jét vizsgdlja, azt elemezve, hogy ha a filmek
témdja, cselekménye kozel azonos, milyen valtozasok
figyelhetok meg a ndszerepek abrazolasiban a filmtorté-
net két ennyire eltérd korszakaban késziilt darabok ko-
z6tt, nemcsak a torténet elemeire vonatkozoéan, hanem
a vizudlis megjelenitést vagy a férfi-ndi viszonyokat is
tekintetbe véve. Konkluzidja szerint ugyan az eltelt ido
és a tarsadalmi véltozasok természetesen tiikrozddnek
a négy remake narrativijaban és reprezenticids meg-
olddsaiban, alapvetden azonban mégis a patriarchalis
szemlélet és konzervativ vildgkép maradt a meghatirozo
benntik, amit a komikum és a humorosnak szant anta-
gonizmusok valamelyest tompitanak.

Vajda Bordka tanulmdnya a sztdlinista korszak ma-
gyar filmjeit vizsgdlja abbol kiindulva, hogy a korszak
ideologidja a nok egyenld pozicidjat hirdette a tanulds-
ban, munkdban és a tarsadalmi élet killonbozod szfé-
rdiban. Elemzései azt kutatjdk, mennyiben kovették a
filmekben megjelend noképek ezt az elvi idealt, illetve,
hogy az ideoldgiai elvdrasok és a valos életben megvalo-
sulo néi poziciok kozotti ellentmondasok hogyan jelen-
tek meg a korszak filmjeiben. Allitasa szerint a filmek-
ben megsziletett ugyan a ,,dolgozé nod” ideologikus és
utopikus (kizarolag a pozitiv vonatkozasokat kiemel®)
alakja, a noi hosok reprezenticidja mégsem volt elég
Osszetett és kiegyensulyozott, tehdt nem vdgott igazan
egybe az ideologia dltal meghirdetett képpel.

Mig a korszak sajitossdgaibol kiindulva Vajda Bo-
roka elsdsorban gyari munkds és paraszti nofigurakkal
foglalkozik, Paddnyi Julia tanulminya az értelmiségi
nok dbrazolasat dllitja a kozéppontba, a hatvanas évek
miveinek fobb tematikdival dsszhangban. O is a kor-
szak nopolitikdjaval veti 6ssze a kor filmtermésének
azon darabjait, melyekben kozponti szerepet jatszanak
a nofigurdk, kilon vizsgdlva az 1963 és 1968 kozotti
korszak vigjdtékait és szerzoi filmjeit. Paddnyi tanulmd-
nya kiemeli, hogy bdr e filmekben — f6képp a szerzdi
filmes alkotdsokban — a ndképre a latszolagos emanci-
paci6 jellemzo, hoseik altalaban sem hivatdsukban, sem
magdanéletitkben nem tudnak érdemben kiteljesedni.

Havas Julia tanulmanya pedig az 1980-as évek egyik
emblematikus tévésorozatat, a Linddt vizsgdlja abbol a
szempontbol, mennyire Gjszer( és a korabeli tarsadalmi
elvardsoknak és nemi szerepeknek ellentmondé a soro-
zat cimszereplojének harcos rendorlany figuraja. Havas
allitdsa szerint ez a szuperndfigura a nyugati hatdsokat
domesztikalja, és bar kiléncnek tinik, lényegét tekint-
ve mégsem log ki igazan a kornyezetébol, sot, részletei-
ben vizsgdlva tanulsigos korképpel is szolgal.

Ily modon az dsszedllitas szovegei, mivel hasonld
kérdéseket és kutatdsi szempontokat alkalmaznak, saji-
tos dttekintést adnak a magyar film noképének idobeli
atalakuldsarol, valamint a torténelmi, politikai és tarsa-
dalmi valtozasok filmekre gyakorolt hatasarol.

A szerkesztik

kontextusban. In: Gyéri Zsolt — Kalmar Gyorgy (szerk.): Nemek és etnikumok terei a magyar filmben. Debrecen: Debreceni Egyetemi

Kiado, 2018. pp. 45-58.
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Lubianker Ddvid

Szinezett klasszikusok
A kortars magyar romantikus komédia

remake-ek noképe és valtozasaik

Bevezetes

A remake-ek szinte egyiddsek a filmtorténettel, mégis ké-
pesek folyamatosan adaptalédni az aktualis kulturdlis kor-
nyezethez. Az Gjabb feldolgozdsok jellemzden a megvalto-
zott tarsadalmi normakhoz igazodnak, a kortdrs muvészi
igényeknek megfelelden formaljak a korabbi torténeteket.’
A remake-ek modernizal6 szandéka és kiindulofilmjikhoz
valé hiisége azonban kénnyen ambivalenssé tehetik az
elkészilt maveket. Kilonosen, ha az jrafilmek joval az
eredeti alkotasok utin késziilnek. Kabay Barna és Gyon-
gyossy Imre az ezredfordulod kornyékén késziilt magyar
remake-ciklusa, melynek els¢ darabja az 1999-es Hippolyt
volt, amit a Meseautds (2000), az Egy szoknya, egy nadrdg
(2005) és az Egy bolond szdzat csindl (2006) kovettek, mégis
a korai hangosfilmkorszak klasszikusait probalta az egy
évtizedekkel késobbi rendszer viszonyaihoz aktualizalni'®.
Az ambivalens végeredmény kiilonosen a filmek gender-
viltozasaiban, a noszerepek megkérddjelezhetdé moderni-
zdldsdban mutathato ki. Jelen irds a remake-ek noképére
fokuszalva igyekszik bemutatni az évtizedes tarsadalmi val-
tozdsok hatdsat a korai hangosfilmkorszak torténeteinek
modern varidcidiban.

Constantine Verevis meghatdrozasa'! alapjan azok a
filmek tekinthetok valddi remake-eknek, melyek 1) egy
korabbi forgatokonyvon alapulnak, 2) egy mér létezod

film j verzioi, vagy 3) nyiltan vallaljak, hogy (valamilyen
mértékben) egy kordbbi film(ek) felhaszndldsaval késziil-
tek. Ennek ellenére a remake-ek egyértelma definidldsa
nehézségekbe titkozhet, ugyanis a korabbi irodalmi alap-
pal is rendelkezd adaptaciok esetében mindig az adott mu
gyartastorténetének ismeretére és/vagy alaposabb textudlis
vizsgdlatira lehet sziikség a pontos meghatirozashoz, mely
tudds birtokdban sem lehet mindig egyértelmiien eldon-
teni, hogy a tirgyalt alkotis egy konkrét film remakeje
vagy egy korabbi kozos irodalmi alapm tjraadaptdldsa. A
konnyebb definialhatdsag érdekében érdemes megvizsgal-
ni Michael Druxman gyartasi és Thomas Leitch textudlis
szempontbol felallitott remakekategéridit. A Druxman
altal meghatdrozott remake-tipusok: az dlcdzott remake-ek,
melyek egy elézetes alkotds minimalisan megvaltoztatott
vagy 4j cimmel ellatott adapticioi; a kozwetlen remakeek,
mely filmek nyiltan véllaljak, hogy egy korabbi mu re-
make-jei; és a nem remake-ek, mely filmek egy kordbbi
alkotds cimén, de attdl teljesen eltérve, Uj torténettel ké-
sztilnek.'? Thomas Leitch filmnyelv felol kozelitd kategoriai
pedig: az ijraadaptdcick, melyek figyelmen kiviil hagyjdk a
korabbi filmadapticiokat és az eredeti irodalmi miiveket
adaptaljak ujra; a korszertisitések, melyek kordbbi szoveghti
adapticiok Gjraértelmezései; a homage-ok korabbi filmek-
nek allitanak emléket, tisztelettel viszonyulnak adapticio-
juk tirgyahoz, magukat eredetijeik mogé rendelik; és az

9 A remake-elmélet kortars felfutisaval egyre tobb szakird (Verevis; Leitch; Forrest; Koos; Herbert; Mazdon) foglalkozik az tjrafilme-

ket ovezd kérdésekkel, igy az eurdpai remake-gyartdssal is. Pl.: Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye, Stijn (eds.): European

Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021.

10 A ciklus részletes elemzésével Varga Balazs foglalkozott eldszor, a kortdrs magyar mufaji filmkészités sajatossdgainak és a poszt-

szocialista nemzeti identitds kulturdlis emlékezetének kontextusaira koncentrald tanulmanydban. Varga Balazs: Mistaken Identities:

Millennial Remakes, Post-Socialist Transformation and Hungarian Popular Cinema. In: Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan
— Joye, Stijn (eds.): European Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. pp. 163—177.

11 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006. pp. 1-2 .

12 Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury: A. S. Barnes, 1975. pp. 13—15.



Lubianker David
Szinezett klasszikusok

.

igazi remake-ek, mely filmek modernizdljak eredetijiiket,
tudatosan hangsulyozva azok jelentdségét.!

Magyarorszagon a korai  hangosfilmkorszakban,
19311933 kozott kifejezetten domindnsak voltak a tobb-
verzios filmek', de szdmos példdt lehetett taldlni kordb-
bi némafilmek wjraforgatott, immar hangosvéltozatira'®,
akar még nyugati film alapjan késztlt magyar remake-
re is.!® A szocializmus alatt viszont héttérbe szorult a
remake-készités hagyomdnya,'” igy egészen a rendszervalti-
sig olyan irodalmi klasszikusok, mint Jokai, Mdricz vagy
Mikszath filmes ujraadaptacioi szolgaltattak a fdsodorbe-
li filmek elsddleges remake-kindlatat. A valodi remake-
gyartas a Kabay—Gyongydssy producerparos négy filmet
magaba foglalo cikluséval kezdodott tjra. A ciklus darab-
jai a Magyarorszdgon is nagyobb hagyomanyokkal rendel-
kezo vigjatékok és szerelmi komédiak miifajaihoz nyulnak
vissza az 1931 és 1944 kozotti idoszakbol, valamint dtve-
szik a remake-elni kivant filmek mufajképét.

A ciklusba foglalt alkotasok torténetei az eredeti fil-
mekhez hasonléan hamis identitdsokbol, felvett szerepek-
bol adodé romantikus és komikus konfliktusokat tema-
tizdlnak. Egyértelmtiek benniik az eredeti filmek konkrét
megidézései olyan intertextudlis utaldsokkal, mint egyes
szalloigévé valt szojatékok vagy betétdalok konkrét atvétele,
illetve a korabbi filmek bizonyos jeleneteinek felvillandsai
kép a képben jelleggel kiillonbozod karakterek dltal nézett
misorokként a torténeteken beliil. Ezek a remake-ekre
dltalanosan is jellemzo, nyiltan nosztalgikus, multidézo
szandékként értelmezend® eszkozok a filmek kategorizal-
hatdsagat is egyértelmivé teszik. A ciklus darabjai egytol
egyig a kozvetlen remake-ek druxman-i kategoridjdba soro-
landok, mivel nyiltan felhividk a nézok figyelmét az alap-
jukul szolgalo klasszikusokra, sot a jol ismert torténetek
szinte véltoztatds nélkiili jrafelhasznildsdval igyekeznek

13 Leitch, Thomas M.: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

kihasznalni azok népszertiségét. Filmnyelvi valtoztatasaik
alapjan pedig Leitch igazi remake kategoridjdaba tartoznak
a ciklus darabjai, mivel nemcsak hangsulyozzak eredeti-
jeik jelentdségét, hanem azokat kihasznalva igyekeznek
érvényesiteni sajat, jobbara kereskedelmi torekvéseiket is,
amiket a finanszirozé televizios csatornak érdekeltségeinek
— legyen sz6 szereplokrol vagy helyszinekrol — konkrét
rekldmértéki megjelenései is aldtimasztanak. Ezenfeliil
a kordbbi filmekre tett egyértelm(i utalasok és azok sz
zséjének konkrét felhasznaldsa kizarja, a Meseauts (1934)
kivételével minden esetben irodalmi alappal rendelkezo
eredeti filmek, mint a szindarab alapjan késztlt Hyppolit, a
lakdj (1931) az operettbdl adaptilt Egy bolond szdzat csindl
(1942) vagy a regényen alapuld Egy szoknya, egy nadrdg
(1943) ujraadapticioként valo értelmezésének lehetoségét.

Ugyanakkor a filmek modernizdldsa a szines nyers-
anyag haszndlatdn és a torténetek kortdrs milidbe helyezé-
sen til nem hoz sok ujdonsdgot az ismert klasszikusokhoz
képest. A média reprezenticidja, a megélhetési binozés
trividlis 4dbrazolasmodja (komikus gengszter melléksze-
replok) vagy éppen a filmek kevéssé szofisztikalt, bargyu
humorvilaga, burleszkgegekkel ¢s gyakran szexualis tartal-
mu humorral kiegészitve,'® valamint a tincos dalbetétek
elhagydsa, azok modern, a filmekhez irt slagerekkel valo
helyettesitése a ciklus darabjainak kozos jellemzoi. Ezeken
tilmenden azonban az eredeti filmek bemutatasa 6ta eltelt
évtizedek tarsadalmi valtozdsai mégis ldtszolag reflektalatla-
nul maradnak az ezredforduld remake-jeiben. Kiraly Jeno
az eredeti Meseautét és Hyppolitot idézve irja a probléma-
val kapcsolatban, hogy: ,,...akik még a kis porkslt és a kis
fréces valédi zamatdt izlelték, klasszikus polgdri komédidink-
ban, Gadl Béla és Székely Istvdn filmjeiben is a kiskocsmdk-
ban taldlhaték és nem a szalonokban, nem az el6kels vildg

kényszeredetten bdjcsevegs, unott és sziirke figurdi kozott.!”

Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 142—145.

14 Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—1944 kozotti magyar filmben. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 1—2. Tobbverzios
filmek pl.: Hyppolit, a lakdj/Er und Seiner Diener (1931; Székely Istvan), Tavaszi zdpor/Marie, légende hongroise (1932; Fejos Pl).
15 Hangos viltozatban tjraforgatott némafilmek pl.: A Megfagyott gyermek/Tomi, a megfagyott gyermek (1921 ¢és 1936; Balogh Béla),

A 111-es (1920; Alexander Korda és 1938; Székely Istvan).

16 Amerikai és magyar viltozatban is megfilmesitett torténet pl.: The Devil/Az ordog (1915; Reginald Barker; Thomas H. Ince és

1918; Kertész Mihaly).

17 Varr6 Attila: Magyar ugaron. A magyar interkulturélis remake mifaji adaptacioja. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 81.

18 ibid.

19 Kirdly Jend: Mdgikus Mozi. Miifajok, mitoszok, archetipusok a filmkultirdban. Budapest: Korona Kiado, 1998. pp. 261.
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Kirdly szerint a II. vildghdboru és a szocializmus torténel-
mi tapasztalata ellehetetleniti a mai mozi szdmdra a kisem-
berek kapitalizmusdban érvényestld régi komédidk jambor
hoseinek, egyszerti joembereinek wjboli szerepeltetését. A
XX. szdzad emberi blintettei és azok tudatosodasa az Gjon-
nan megjelend hostipusok allandosult tulajdonsdgaiva tet-
¢k a killonbozo gyarldsagokat és gyengeségeket. A haboru
elott magyar filmben Kabos Gyula volt a selyma, azaz a
rendkiviili erdkkel nem bird tréfacsinalo, torekvo, kiizdo,
tigyeskedd hostipus archetipusanak képviseldje, akinek a
bekovetkezett torténelmi katasztréfak utini modern kori
véltozata a Koltai Robert 4ltal jatszott Gyuszi bacsi és az ¢
szenvedéstorténete a Sose halunk meg cimt filmben.?

Ugyanakkor a rendszervéltas utani remake-ciklus szin-
tén Koltai alakitisiban megelevenedd Kabos karaktere,
a tobbi megjelend korabbi hostipushoz hasonléan, nem
veszi figyelembe azt a kesert torténelmi tapasztalatot, ami
az eredeti filmek bemutatdsa ota eltelt évtizedeket meg-
hatdrozta, igy a szinte valtozatlanul atvett karakterek és
cselekmények ezredfordulos viszonyok kozé helyezése
ambivalenssé teszik az 4j filmekben megjeleno reflektdlat-
lan vilagképet. A remake-ek készitési idejiikbdl adoddan
magukon hordozzak a rendszervéltds utdni Magyarorszag
nyomait, szinkrén idejli cselekményiik mégis elidegenito-
en hat a hdboru elotti eredeti filmek sémadinak, karakte-
risztikdjanak szinte valtozatlan dtvétele miatt.

Jelen vizsgilat a remake-ciklus tanulmdnyozdsa soran
a noi szerepkorok reprezenticiojanak kérdéseit emeli ki az
eredeti filmek noképe és az azéta végbemend tirsadalmi
valtozasok tiikrében. A remake-ek ambivalens kapcsolata
a korabbi alkotisokkal a torténelmi tapasztalatok figyel-
men kivil hagydsiaval magyardzhatd. Ezek reflektdlat-
lansaga az ezredforduld magyar viszonyai kozé helyezett
torténetek ndképén is mély nyomott hagyott. Ennek vizs-
galata nemcsak a jelentdsen megvaltozott ndszerepekrol
és csaladi hierarchiardl, hanem a férfind viszonyokrol is

20 Kirdly: Mdgikus Moxzi. pp. 260—265.

sokat eldrul. Az iras célja azon ambivalens dbrazolasmaod
feltirdsa, mely sordn a noi-szerepldk egyszerre probalnak
megfelelni a tirsadalmi reflexiok hatisdnak, mikozben
a korabbi filmek karaktereit is igyekeznek a lehetd leg-
kevesebb valtoztatassal, eredeti formdjukhoz hiien fele-
leveniteni a kortdrs viszonyok kozott. A vizsgalat ennek
bemutatisara a tarsadalmi, reprezenticios és filmnyelvi
szempontokat érvényesitd dsszehasonlito elemzések mod-

szerét fogja hasznalni.

Az 1930-40-es évek magyar
vigjatékai

Az 1930-40-es évek magyar filmjének legkedveltebb
miifaja a vigjaték volt.?! Ezekben gyakran a négy vizsgalt
filmben is (Hyppolit, a lakdj; Meseauté; Egy szoknya, egy
nadrdg; Egy bolond szdzat csindl) nyomatékosan jelen lévod
szerelmi tematika uralkodott.”? A torténetek elsdsorban a
nemek kozott kialakulo kapesolatokra koncentraltak. Kez-
detben a Hyppolit volt a korszak legnagyobb hatisu vigja-
téka, majd a Meseautsban jellemzd torténetséma terjedt
el.”? Elobbiben még a komikus szal az uralkodd, melyet a
fiatal par dlcakkal és félreértésekkel bonyolitott kapcsolata
egészit ki, mig utobbiban a szerelmesek egymdsra talaldsa
all a kozéppontban, ami rendszerint a nd szamara anya-
gilag, illetve tarsadalmilag elonyos hdzassdggal ér véget,
ezek az Ugynevezett ,szerelmikarrier-torténetek”.”* Mind-
azonaltal a bohozatok és burleszkelemek megjelenésével a
mifaji tendencidk tovdbb szinesedtek a korszak masodik
felére?>, mely hatds az Egy bolond szdzat csindl és az Egy
szoknya, egy nadrdg esetében is tetten érhetd. Ezekben az
alkotdasokban félreértésekre és tévedésekre épiilnek a f6
konfliktusok, a végletekig bonyolitva a térténet fonalat. A
f6hos jellemzden maga a komikus karakter, igy nem valik

el egymastdl élesen a romantikus és a komikus szél sem.?

21 Vajdovich Gyorgyi: Szende titkdarnok, kacér milliomoslanyok. Az 1931-1944 kozotti magyar vigjatékok ndképe. Metropolis 20

(2016) no. 4. pp. 1.

22 Vajdovich: Vigjatékvaltozatok az 1931-1944 kozotti magyar filmben. pp. 2-3.

23 Ibid. pp. 1-3.

24 Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomosldnyok. pp. 8—23.

25 Vajdovich Gyorgyi: A magyar film 1939 ¢és 1945 kozott. Metropolis 17 (2013) no. 2. pp. 7-10.
26 Vajdovich: Vigjitékvaltozatok az 1931—1944 kozottd magyar filmben. pp. 8—22.
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Meseauto (1934)
(Perczel Zita)

A kor vigjatékaiban a szerelmi szalak tobbnyire hd-
zassaggal végzodnek, a noi hosok elsodleges céljaként
prezentilva azt. A valds és igaz szerelem tematizdldsaval
mégis elkerilik az érdekhazassdgok latszatit, noha ezek
rendszerint tarsadalmi és anyagi elonyokkel jarnak.?? A fil-
mekben mégis megfogalmazddik némi tarsadalomkritika
a polgdrsdg erkolcsi felértékelése nyomdn a felsobb
osztalyokkal szemben.?® A noi szereplok tilnyomo része
is a kozéposztilyhoz tartozik, dltaldban eltartottak vagy
dolgozd nok, mely szerepek nem ritkan Ossze is olvad-
nak, killonosen a munkaba 4llo, de még sziileikkel élo
eltartott leanygyermekek esetében. Ezek a konzervativ
nofigurak szigortian erkolcsosek, szerények, mikozben
végtelentil bajosak ¢és csinosak is, amivel az eszményi fe-
leségképet testesitik meg a férfi hosok szdmdra, ugyanis
nemcsak megjelenéstikkel imponalnak, hanem a hagyo-
manyos értékrendet képviselve konnyedén tagozdédnak be
a klasszikus patriarchdlis csaladmodellbe is, ezzel fenn-
tartva a mindenkori férfihegemoniat a filmek viszony-

27 Thid.
28 Ibid.

29 Vajdovich: Szende titkarnok, kacér milliomosldnyok. pp. 8—23.

30 Ihid. pp. 8-23.

rendszerében. Veliik szemben a konzervativ elvarasoknak
ellentmondo, élvhajhdsz nok allnak, akik kimondatla-
nul, mégis egyértelmiien a ,romlott erkolcsot” testesitik
meg, és negativ figuraként keriilnek bemutatdsra.”’ Az
idésebb nokarakterek pedig a hagyomdnyos csaladmodel-
lek anyafigurajaként vagy fliggetlen, dnmagukat eltarto,
vénkisasszony-karakterekként mindig héttérbe szorulva
jelennek meg a fiatalokkal, illetve a férfi szereplokkel
szemben.’® Ezek a karakterisztikdk azonban a tdrsadalmi
valtozasok tiikrében idével modosultak, ami a késoébbi fil-
mekre is hatdssal volt.

Tarsadalmi valtozasok

A rendszervéltds utani tirsadalmi kozeg nd- és csaldadképe
sok tekintetben megvéltozott a kordbbiakhoz képest. A
I1. vildghdborua elott a nyugati vilagban hagyomanyosnak

nevezett csaladmodellben az apa feladata a pénzkereset,
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az anyagi hdttér megteremtése volt, mig az anya az otthon
harmonidjat teremtette meg, a gyerekeket nevelte és képvi-
selte a csaladot a tarsadalmi ¢letben.’® Ez egy alé-, foléren-
deltségi viszony létrejottét eredményezte, a nemi szerepek
eltérd tarsadalmi presztizsének kialakulasdhoz vezetett. A
ykeresokre” és ,eltartottakra” osztott csalddok gazdilkods-
si kozosségeket is alkottak, mely formak a polgirosodds
elterjedésével, majd a II. vilaghdaboru utin a nok egzisz-
tencidlis fliggetlenedésével funkcidjukat vesztették. >

Buda Béla tanulmdnyaban a viselkedésformak és er-
kolesi normdk valtozasa, a régi és az Gj rend Osszetitkozése
miatt a mai modern csaldd vélsagarol beszél a nyugati
tipusu tarsadalmakban. Ennek tényezoi tobbek kozott a
tarsas kontrollformdk elerétlenedése, az individualizmus
elterjedése a kapitalista fogyasztoi tirsadalomban, a nok
tomeges munkavallaldsa, a média és a tomegkommuni-
kacié megerdsodése, mely tényezdk mind a klasszikus
csaldd héttérbe szoruldasahoz, a valdsok szamanak noveke-
déséhez, a gyermekvallalas ritkulisahoz vezettek. *

Hodi Sandor kiemeli*, hogy a posztszocialista or-
szagokban az életstilus vdltozdsa felmorzsolja a kordbbi
kozosségi kapesolatokat. Az j rendszerben az egyén
fontosabbd valik mindennemii tirsas kapcsolatndl. A
fokozodo  onérvényesités, Onmegvaldsitdsi  torekvések
esetenként a narcizmusig is fokozddhatnak. Olyan
modern eszkdzok megjelenésével, mint a fogamzasgdtlds
és az abortusz pedig a szexualis aktivitas is egyre fiatalabb
korban jellemzo. Hodi szerint®® a férfiak és nok alapvetd

genetikai kiilonbségei miatt a férfi a nagy mennyiség(, de
a rovid kifutasu kapesolatokat preferdlja a no életre sz6lo
pérvalasztasdval szemben. Mikozben az intimitds fokoza-
tosan hdttérbe szorul, és a szexudlis kiilsdségek hatarozzak
meg a parkeresést, melyet mar nem befolydsolnak a felek
tarsadalmi helyzetének esetleges kiillonbségei.’” A személy-
telen, erotikus ingerek a komoly érzelmi kapcsolatokat is
gyakran megzavarjik. Valamint a noi életperspektivik is
dtalakulnak. A csalddfenntarto helyét dtveszi a kétkeresos
modell.’® A bolcséde, évoda és napkozi intézményeinek
elterjedése pedig a nok csaladi kotottségeit enyhitik, vala-
mint a nevel6i funkciok feladatait is atveszik, a szabadido
novekedésével jarnak.”

Ezek a polgdrosoddsbol és a ndk munkavillalasabol
adodo csaladi kozosségeket érintd folyamatok ugyanak-
kor a szocialista orszigokban mar a nyugati mintanal
joval korabban és jelentdsen révidebb idod alatt mentek
végbe. Buda Béla kiemeli, hogy: ,,Magyarorszdgon olyan
mértékii tdrsadalmi dtrétegzédés, dtalakulds ment wvégbe
néhdny év alatt, amihez a gyorsan iparosodé nyugati orszd-
gokban egymdsfél évszdzadra wvolt sziikség.”* De mig a
magyar csaladok vilsdgdt az dtvenes években leginkdbb
a szegénység és a lakashidny okozta, addig ugyanez a
probléma a rendszerviltis utdni tirsadalomban a meg
jelend fogyasztoi mentalitdsbol kibontakozo Ggynevezett
yeélménytdrsadalombél” fakad, melynek nyoman a valldsos
és hagyomdnyos konzervativ értékek hattérbe szorulnak a
lakossag korében.*!

31 Nagy Adam — Trencsényi Laszlo: Szocializdcios kizegek a vdltozé tdrsadalomban: A nevelés esélyei: csaldd, iskola, szabadids, média.

Budapest: Iszt Alapitvany, 2012. pp. 32.

32 Mate-Toth Andrés: A polgéri csalad védelmében. Felvetések egy 30 éve megjelent konyv kapesan. In: Barna Gabor — Kiss Endre
(eds.): A hdzassdg és a csaldd. Szeged: SZTE BTK Néprajzi és Kulturdlis Antropologiai Tanszék, 2016. pp. 9—25.
33 Buda Béla: A hazassdg és a csaldd mai problémai — a tarsadalomlélektan szempontjabol. Kapocs 11 (Nyar 2013) no. 2. pp. 2—5.

34 Hodi Sandor: Koszonom, drdgdm! Szerelem, szex, hdzassdg a Vajdasdgban. A hdzastdrsi konfliktusok pszicholégiai és csalddszociols-

giai vizsgdlata. Ujvidék: Forum Konyvkiados, 2006. pp. 15—16.
35 Buda: A hazassig és a csalad mai problémadi.

36 ibid. pp. 15-16.

37 Orsi Julianna: A rendszervaltasok hatisa a csalddokra. In: Barna Gabor — Kiss Endre (eds.): A hdzassdg és a csaldd. Szeged: SZTE
BTK Néprajzi és Kulturalis Antropologiai Tanszék, 2016. pp. 58—71.

38 Nagy Adam — Trencsényi Laszlo: Szocializdciss kizegek a vdltozé tdrsadalomban: A nevelés esélyei: csaldd, iskola, szabadids, média.

Budapest: Iszt Alapitvany, 2012. pp. 38.

39 Buda: A hazassig és a csalad mai problémadi.
40 ibid. p. 6.

41 ibid.
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A hagyomdnyos emberi értékek alapvetden kérdodje-
lezbdnek meg, a folyamatos vetélkedés, a ,nyertesvesz-
tes”szemlélet nyer teret, a feleldsség és a kotelességek
fokozatos elharitasa valik uralkods gyakorlattd a min-
dennapi életben, mely vonasok a csalad alapvetd funk-
cidinak mondanak ellent. A felnétt, onallo életre képes
fiatalok egyre toviabb maradnak a sziiloi csaladban, szo-
ros parkapcsolat nélkiil. Ez is a hdzassdgok szamanak
csokkenéséhez, azok életkorbeli kitoldddsdhoz vezet.
Szereptiket pedig gyakran felvaltjak a hdzassdg nélkili,
dtmeneti, vagy csalddszer(i egyuttélések. A hagyomd-
nyos szerepek keverednek, és olyan 0j csaladmodellek/
illapotok jelennek meg, mint az egyedulalloi stitusz,
az egynem( kapcsolatok, az elvalt szerepek és sokadik
ujrahdzasoddsok, melyeknek mar nincs olyan negativ
megitélése, mint kordbban.*? Az egyéni, személyes pre-
ferencidk és érdekek mentén tehat uj és uj csaladformdk
sziiletnek, melyek titkrében a klasszikus csalad tradicio-
nalis intézménye kiilsd és belsd hatalmi viszonyok dltal
konstrualt, mesterséges képzddménynek tiinik.*

A kortars romantikus
vigjatékok

A tarsadalmi viszonyok megvéltozdsaval a kortirs ma-
gyar romantikus vigjatékok szemlélete is megvaltozott,
ami a csaladi, parkapcsolati szerepek, férfi-nd viszonyok
alakulasiaban is tetten érheto. Havas Julia kutatdsai
alapjan a mufaj legfontosabb kilénbsége a hollywoodi
mintaval szemben, hogy elsdsorban a férfi kozonséget

szolitja meg, ezdltal az idedlis férfiegoként cselekvod fohos
mellett a noabrazolds a klasszikus ,anya-kurva” skaldn

mozog.* Illetve a felvildgosult ndi ontudathoz szexualis
elérhetoség parosul a kettd kiegyensulyozdsa és a patriar-
chalis vildgrend megtartdsa érdekében.

Elemzése szerint*’ a filmek karakterisztikajaban is a
férfi szereplok dominalnak, mig a nok gyakran személyi-
ség nélkiili mellékkarakterekként ttinnek fel, kiszolgdlva
a nocsabasz férfitipust, melynek képvisel6i egy alapve-
t6 boldog lelkiallapotot testesitenek meg a boldogsagot
keresd nokkel szemben. Igy a porndesztétika érvénye-
stilésének jut dontd szerep a ndi test bemutatisdban,
az irigylésre méltoként bemutatott, elsdoprd férfipotencia
dominancidjaként. A macso foszerepld azonban a tor-
ténetek végére rendszeresen monogam jofiuva fejlodik,
mikozben az atlagférfiak javarészt kifigurazédnak.*

Err6l a maszkulinitdasmintdrol ir Varga Baldzs ta-
nulményiban*’, melyben kiemeli, hogy a patriarchalis
vildagrendet képviseld filmekben az idedlis férfikoncep-
ci6 killonbozd karakterekben, mint a mosolygd szépfit
és az impulzivabb macsé jelenik meg. A rendszeresitett
férfihegemonia mégis meginog a szereplok labilitisa, a
tétova figurdk felemdssdga kapcsan. A férfi hosok altals-
ban a popkulturat, mig a ndok a magaskultarit képvise-
lik, kiemelve ezzel eldbbiek fogyasztdi hozzaallasit, vagy
éppen utobbiak érzékenységét.*s

A noi perspektivaik azonban hidba jelennek meg
egyre hangsulyosabban, a filmek tobbségében tovdbb-
ra is periféridra kertilnek. A romantikus kapcsolatok-
ban egyenrangu felekként megjelend parok ellenére a
narrdcio a férfi szereplokhoz igazitia nézopontjat.* A
nok tarsadalmi és anyagi felemelkedése drnyalodott
az 1945-elotti korszakhoz képest, amikor ennek szinte
egyetlen modja a hazassdg volt. Mindazonaltal a kor-
tars dramak és vigjatékok esetében a nok tarsadalmi

42 Nagy—Trencsényi: Szocializdcids kizegek a vdltozé tdrsadalomban. p. 38.

43 Frivaldszky Janos: A hizassdg és a csalad: elnyomo hatalmi viszonyok avagy a jog relacionalis jellegének prototipusa. Iustum

aequum salutare 4 (2008) no. 3. pp. 5-30.

44 Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis 14 (2010) no. 1. pp. 66—78.

45 Ibid. pp. 66—78.
46 Ibid. pp. 70-71.

47 Varga Baldzs: Tobbszoros szoritdsban. Maszkulinitdskoncepciok kortars magyar romantikus vigjatékokban. Metropolis 20 (2016)

no. 4. pp. 40-56.
48 Ibid. 51-52. o.

49 Margithdzi Beja: Felfel¢ a lejton. Noi mobilitastorténetek a rendszervaltds utani magyar filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp.

30-47.
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felemelkedése tovabbra is idonként a férfiak oldaldn
lehetséges™, noha az eskiivd motivuma egyre kevésbé
kapcsolodik a happy-endhez, vagy valamilyen csavarral
parosul.’!

Ezen kortdrs magyar filmekre jellemzo tirsadalmi,
férfi és noi-szerepekre vonatkozd tendencidk a vizsgalt
remake-ciklus egyes darabjaiban is felfedezhetok, azzal
a lényegi kulonbséggel, hogy a korai hangosfilmkor-
szakban reprezentdns eredeti filmekhez f(iz6d® szoros
viszonyuk nyomdn az ezredforduld remake-jei anakro-
nisztikussa véltak. A Hippolyt Terkdja vagy a Meseauto
Kovécs Verdja megelolegezik ugyan a kortirs romanti-
kus vigjatékok szabad, fliggetlen ndtipusait, a 30-as évek
torténeteit szorosan kovetve mégis olyan ellentmondd-
sos, karakteridegen szitudciokba kényszeriti dket a cse-
lekmény, mint az Gjgazdag csaladnal szolgals lakaj jelen-
léte Terka életében, vagy a gorkorcsolyds-szubkulturdba
helyezett Vera, aki gond nélkiil elfogadja, hogy egy sofér
furikdzza keresztil a vdroson. A remake-ek az ezredfor-
dul6 idején is népszert, klasszikusokként szdimon tar-
tott eredeti filmek orokségét, killonosen az 1945 elotti
magyar tirsadalom csaldd- és noképét az évtizedek alatt

50 Margithazi: Felfel¢ a lejton. p. 41.

51 Varga: Tobbszords szoritasban.

Hippolyt (1999)
(Huszarik Kata)

végbement tirsadalmi véltozdsok ellenére is magukon
viselik, ezzel fesziiltséget generdlva kortirs kornyezetbe
helyezett szinkron ideja torténetekben.

A remake-ek mindezen ellentmonddsossaguk és
negativ kritikai visszhangjuk ellenére mégis kimagaslo
népszertiségnek drvendtek megjelenésiikkor a kozonség
korében®, ami valdszintleg a klasszikus eredeti filmek
népszeriségének, a gydrtasért felelos vezetd televizidtar-
sasagok kozkedvelt szinészei és sztirok szerepeltetésé-
nek, valamint kénnyed fogyaszthatdsaguknak volt ko-
szonheto.

A remake-ek adaptalodasa az
0j viszonyokhoz

Az idokozben bekovetkezett tirsadalmi véltozdsokat,
valamint a kortars magyar mufaji filmek sajatossagait
figyelembe véve a remake-ek noképében, csaladkoncep-
cidjaban is jelentds valtozasok figyelheték meg az ere-
deti filmekhez képest, melyeket kiilonboz6 szempontok
mentén vizsgalva hatdrozhatunk meg. A Kabay—Gyon-

52 Moziforgalmazasuk soran mind a négy remake kimagasld nézészamokat produkalt: a Hippolytra 260490, a Meseautéra 304944,

az Egy szoknya, egy nadrdgra 254327, az Egy bolond szdzat csindlra pedig 144412 jegyet valtottak.
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gyossy producerparos négy filmbol allo remake-ciklu-
sdnak egyes darabjai hasonldan viszonyulnak a nemi
szerepek, férfind viszonyok véltozasaihoz, ezzel egységes
képet festve a filmek elemzend® noképérol.

Mindazondltal megfigyelhetd6 némi killonbség a cik-
lus elso, illetve masodik két filmje kozott, ami nagyrészt
az Egy szoknya, egy nadrdg (2005) és az Egy bolond szdzat
csindl (20006) visszatérd mellékkaraktereiben, feliilrep-
rezentalt blintgyi mellékszdlaiban érhetd tetten. Ennek
okai lehetnek a ciklus els® és masodik periddusa kozote
eltelt évek, illetve a rendezdvaltdssal is magyarazhatok,
mivel az egymast kovetd években bemutatott Hippolyt
(1999) és Meseauts (2000) Kabay Barna és Petényi Ka-
talin tirsrendezésében késziltek, mig a ciklus kovetke-
z6 két darabja otévnyi sziinet utan kertlt bemutatdsra
Gyongyossy Bencével a rendezoi székben.

A remake-ek nagyrészt megtartottak a 30—40-es évek
vigjatékainak karaktereit, torténeteiket szinte modosi-
tas nélkil emelték 4t kortars kornyezetbe, igy felmeriil
a kérdés, hogy a korai hangosfilmek dltal kozvetitett
konzervativ, polgdri értékrend és patriarchdlis csaldd-
modell miként képes érvényestilni a modern korban,
vagy miképpen viltoztak meg ezen ideoldgiai olvasatok
az 0j tiarsadalmi normak hatdsara, a kortars viszonyok
kozé helyezett klasszikus noi-szerepek és csaladmodellek
mennyiben képesek reprezentilni az Gj korszak noké-
pét, valamint a remake-ekhez képest mds torténelmi
tapasztalattal bir¢ eredeti alkotasok értékrendje mennyi-
ben modosul az 0j feldolgozasok sordn, illetve milyen
valtozdsokra keriil sor a remake-ek ndképében az eredeti
filmekhez képest? Ezen felmeriild problémak kutatasi-
hoz a ndi szereplok narrativara gyakorolt hatisdnak, a
noi szerepkorok alakuldsanak, a filmek csaladképének,
a férfiak és nok kozotti kapesolatok valtozdsainak, a
nok emancipéltsdginak és a szexualitas megjelenésének
szempontjai kertlnek a remake-ciklus elemzésének ko-
zéppontjdba.

A megjelend noi szerepkordk
alakulasa és a filmek
csaladképe

A kilonbozo noi szerepkorok szélesebb spektrumot olel-
nek fel a remakeekben, arnyaltabban jelennek meg az
eredeti filmekhez képest. A korabbi anya-, haziasszony-,
eltartottgyerek-szerepek tovabbra is megmaradnak, de ezek
kiegésziilnek az ondlld, dolgozo nod képével, valamint az
yanya-kurva” skila masik végletével.

Az eredeti filmekbol koszonnek vissza, de némileg
megvaltozott szerepkorrel birnak a remake-ek eltartottlany-
karakterei, mint Vera a Meseautébol vagy Terka a Hippolyt
bol, de ide sorolhatd a gengszter nodjeként kitartott Vivi
és Norbert eltartott exfelesége is az Egy bolond szdzat csi-
ndlbol. Ok a hollywoodi romantikus komédidk karrierista
notipusainak felelnek meg, amennyiben dbrazoldsmodjuk-
ban hideg, preciz, dromtelen, csaladi és/vagy parkapcsolati
gondokkal kiizd®, urbdnus néként vannak bemutatva a
torténetek elején.” Terka és Kovécs Vera is 6ndllo, ontuda-
tos nokként jelennek meg, akik érett felndttekként viselked-
nek bohokas szileikhez képest. A karakterek tobbségével
ellentétben nem vesznek részt burleszkszert jelenetekben,
a torténetek alatt nem valnak nevetség vagy guny tirgyava.
Szerepiik hatirozottan a romantikus szalakra korldtozodik,
megjelenésiik elsdsorban az adott férfiak oldaldn vagy
ritkibb esetben csalddi  kozegben torténik, melybol
ldtvanyosan probalnak kitdrni, de dnallosdguk mégiscsak
l4tszat. Hatdrozottsaguk ellenére nem tartanak egy vilagosan
kijelolt cél felé. Hiaba van dllasuk és viselkednek onallo,
érett nokként, ennek ellenére sziileikkel élnek, tolik fug-
genek. Még a megijelend noi mellékszereplok rovid, de on-
allo epizédjainal is kevesebb teret kapnak a torténetekben.
Egyediil Vera fiatalokbdl 4llo gorkoresolyds-szubkulturdhoz
valo tartozdsa emelhetd ki lényegi elemként, ugyanakkor
eme tirsasig tagjai is csak ritkdn és rovid idore tiinnek
fel, nincs kihatisuk az eseményekre. Hidba jelennek meg
Vera mellett tobb izben is a cselekmény soran, valamint
képviseltetik magukat a filmvégi eskiivon, ezzel is nyomaté-
kositva jelentdségiiket Vera életében, a tirsasdg egyik tagjit
sem ismerjiik meg kozelebbrol, nem tudjuk meg a neviiket

sem, és maga Vera sem tesz roluk emlitést a film sordn.

53 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. pp. 66—78.
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seltartott-tipusba”  tartozd noi  szereplok

lgy az
csak  hozzadllasukban

kilonboznek az  eredeti
filmek életvidam, pozitiv életfelfogasu, kissé naiv,
szende  ldnyfigurditdl.  Tavolsagtartd,  mar-madr

frigid megjelenéstik, lekezel6 megnyilatkozdsaik a
torténetek egészét nézve nem hoznak lényegi valtozdst
a korabbiakhoz képest. Hacsak nem az eredetiknél

is sokkal burleszkszeribb mellékszalak
kiegyenlitésére hivatottak. Az eleve fliggetlen, dolgozd

tonusbéli

nokhoz, mint az Egy szoknya egy nadrdg Dulcineajihoz
vagy az Egy bolond szdzat csindl Katijahoz hasonldan a
filmek végére jellemzoen ratalalnak a szerelemre, egy va-
los érzéseken alapuld parkapcsolatra. A befejezésekben
az eredeti filmekhez hasonléan megallapodnak, parra
talalnak, vagyis betagozodnak a hagyomdnyos noi sze-
repeket elvaro tarsadalmi rendbe. Ezek a karakterek jel-
lemzoen az ,anya-kurva” skila kozepén helyezkednek el.
Olwzkodésikben és viselkedésiik alapjan haladobb szel-
lemiinek tetszenek, de a megfeleld férfi oldalan mégis-
csak konszoliddlédnak, gondoskoddbbd valnak.

Az érettebb, valos allassal rendelkezd, onmagukat
eltartani képes dolgozoé nok, mint Dulcinea és Kati
pedig eleve anyaszertibben viszonyulnak a férfiakhoz,
erdsebben ragaszkodnak hozzdjuk. Kati Norbert mun-
katdrsaként is segiti a férfit, amikor pedig ugy ttnik,
nem lehet vele, dngyilkossagot probal elkdvetni. Dul-
cinea ennél konszoliddltabb karakter, valdszintleg a
remake-ek egyetlen valoban haladé szellemiséggel felru-

Egy szoknya, egy nadrag (2005)
(Keéri Kitty, Rudolf Péter)

hazott noi szereploje, aki dnerdbodl csindlt karriert. De
még & is jatékos vizsgdztatdssal, majd biintetéssel tanitja
moresre Sévari Péter szinészt, lerombolva ezzel a férfi
egdjat, hogy végiil egymaséi lehessenek.

Az emlitett notipusok tehat mind a férfiakhoz ftizo-
do viszonyuk alapjan hatdrozhatdk meg, helyezhetok el
Havas Julia Eva végletekre szoritkozé skaldjan. Ebbol
kovetkezden a remake-ek csaladképében tovabbra is a
patriarchadlis rend az uralkod¢ a klasszikus csalddmo-
dell megtartasaval. Nemcsak a parkapcsolatokban mé-
rettetnek meg a nok a férfiak mércéje alapjan, hanem a
csalddokon beliil is a férjek szava a dontd. A megjelend
csalddok, mint a Schneider csaldd a Hippolytban vagy
a Koviacs csaldad a Meseautéban, az eredeti filmekével
megegyezd csalddképet mutat be. A kozépkoru férj és
feleség a dolgozé férfi pénzébol ¢l, mikdzben a nod dolga
az otthon rendben tartdsa, a fozés és a csaladi viszo-
nyok apoldsa, a tarsadalmi kotelezettségek fenntartdsa.
Az egyetlen lanygyermekek pedig hidba feln6tt koruak,
és mar dolgoznak is, otthon élnek sziileikkel, akik a
parvélasztdsukba is beleszélhatnak.

Kulonosen az apak szava a dontd. Az anyak igényei
hattérbe szorulnak, csak hosszas kérlelés utdn hajlando
férjiik azoknak eleget tenni. Akkor is sajat dontésiik-
ként prezentilodik a noknek valo engedés, vagy csak
kompromisszumok 4rdn teljesedik be a feleségek aka-
rata. Esetleg a férjek hazugsagaval leplezett latszatmeg-
oldas sziiletik. Matyas a Hippolytban példaul felesége
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Hyppolit, a lakdj (1931) §
(Erdélyi Mici)

kedvéért hajlando lemondani korabbi szeretett mun-
kajarol, de titokban még mindig talalkozik régi szip-
pantokocsis kollégdival, az asszony hita mogott pedig
az eloirt diéta szabdlyait is sorra megszegi. A Meseauté
apafigurdja is hajlando kozos lanyuk utdn kémkedni in-
dulni felesége unszolasara, de csak miutdn elmentek a
férfi dhaja szerinti horgaszkiranduldsra. Az Egy bolond
szdzat csindl Bécijének felesége pedig rendszeres elle-
norzése alatt tartja férjét, de csak telefonon keresztiil.
A n6 ugyanis személyesen soha nem jelenik meg a tor-
ténetben. Ennek fiiggvényében Béci hidba hat a neje
irdnyitdsa alatt allo papucsférinek telefonbeszélgetéseik
sordn, valojaban minden adott szavdt megszegve keresi
mas holgyek tarsasagat ¢és kertil intim viszonyba egyszer-
re két novel is.

A szabadszellemt és erds szexudlis kisugdrzassal
biré nok szinte minden korosztilyban képviseltetik
magukat, gyakran visszatérd karakterei a remake-eknek.
Elég csak az Egy bolond szdzat csindl mellékszereploire
gondolni. A hdaromtagu fiiggetlen nétirsasdg kilonféle
¢élvezeteknek hodol. Nem ismernek mértéket az alko-
holfogyasztast illetden, orommel vetik bele magukat
az é&jszakai életbe, és szemrebbenés nélkil folytatnak
egyéjszakds kalandot akar hazas férfiakkal is. Ehhez
hasonlé noi szerepkorrel egyedil a tincosnd, Mimi

rendelkezett az eredeti Hyppolit, a lakdj torténetében,

54 Vajdovich: Szende titkdrnok, kacér milliomoslanyok. p. 11.

1

de kozel sem ilyen mértékben, és a film hatdrozottan
el is itélte ot cselekedetei miatt. Mimi kitartott, rossz
erkolest, feslett noként lett abrazolva, aki barmely
gazdag férfi kozeledését boldogan fogadja, Schneider
urra is erdszakosan rdakaszkodik a vendégei elott.’*
Ehhez képest a Hippolyt remake-jének vele azonos ka-
raktere pozitiv fényben tanik fel a film végére, amikor
hajland¢ helyet cserélni Terkdval, hogy a lany egyttt
lehessen szerelmével.

A megjelend 0j noi szerepkorok tehat kordntsem
sokszintiek. A ,kurva” archetipusanak torténetekbe
emelése, jellegzetességeinek, bizonyos tulajdonsdgainak
tovabborokitése a tobbi notipusra jelenti a legfobb val-
tozast az eredeti filmekhez képest. Ezenfeliil a karrier
lehetdsége és a dolgozd nd képe is feltlinik, de ezek-
nek egyediili valos képviseldje Dulcinea karaktere. A
csalddok, a parkapcsolatokhoz hasonloan a férfiak koré
épilnek. A filmek nem éppen hizelgd, patriarchalis
képet festenek a nokrol, amiben a férfiegod kiteljesedé-
sére van kizarolag lehetdség. Ez pedig egy, az eredeti
filmekhez hasonld, konzervativ értékrendet sugall, azzal
a kilonbséggel, hogy az erkolesi normdkat sokkal sza-
badabban kezelik, ilyen értelemben ,,megengeddbbek”
a remake-ciklus darabjai.
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A noi karakterek narrativaban
betoltott szerepe

Az eredeti filmekhez képest a kortars feldolgozdsokban
tobb noi karakter jelenik meg, még ha ezek zome egy-
siki mellékszerepekre, hittérfigurakra korlatozodik is. A
kozponti noi mellékszereploknek ugyanakkor nincs valo-
di hatdsuk a narrativara, mig szimos néi hattérszerepld
kertil cselekményformalo szituacioba, széveg nélkiili vagy
egysoros szerepeik ellenére. Igy a kiillonbozo klubok és
szorakozohelyek illusztris ndtirsasdgai az Egy bolond szd-
zat csindl, illetve az Egy szoknya, egy nadrdg esetében hidba
tekinthetdk sokkal inkabb a diszlet részeinek, mint onalld
karaktereknek, idonként fontos férfi szereplokkel keriil-
nek kapcsolatba. Ezek a jellemzden felszines kontaktusok
csupdn egy-két formilis kijelentésre vagy dialogus nélkiili,
néma kozjitékokra, esetleg burleszkszert gegekre korldto-
zédnak, cselekményformald hatasuk mégis szembet(ing.

Ez utébbira lehet példa a Meseauts remake-jébol,
amikor a Bajor Imre altal jatszott Halmos Aladar tele-
fondlas kozben alkata miatt férfinak néz egy holgyet az
uszodaban, majd megkéri, hogy ,lljon arrébb, mivel le-
arnyékolja a vételt”, mire vélaszul a megsértett fiirddruhds
holgy behajitja ¢t a medencébe. Az emlitett holgy még két
snitt erejéig tér vissza a torténetbe: eldszor kardrvendden
nevetve uszik el a kapdlozo, de még mindig telefonalod
Aladar mellett a medencében, majd masodszor a férfi a
termetes no vallaira dllva tud csak kimdszni a vizbol, mely
ido alatt a fiird6z6 nd veszi 4t a telefont. A nd hangjat
hallva a vénkisasszony Anna a vonal mésik végén félte-
keny lesz, és magyarazatot kovetel Aladartol, aki minded-
dig neki udvarolt. Ez az elso alkalom a film soran, hogy
Anna valamiféle érdeklodést tanusit a férfi irdnt. A torté-
net legvégén lathato egymasrataldlasukat leszdmitva ekkor
latszik egyedtl viszonozni Aladar kozeledését. Vagyis a
film mellékszerelmespdrjanak valoszintileg legfontosabb
érzelmi kinyilatkoztatdsa a napjaink nemi szerepeinek
megkérdojelezésére utalo fiirdézd nohoz és egy egyszert
geghez kotheto.

Azonban olyan noi héttérszereplokre is taldlhatunk
példat, akik az eredeti filmben nem jelentek meg, a re-
make-ben mégis 6nalld epizodokat kapnak. Példaul az
Egy bolond szdzat csindl esetében a férfi hosok harom csi-
nos nével ismerkednek meg egy éjszakai szérakozohelyen,

majd masnap reggel a kdbult foszereplod, Norbert az egyik
noét holtan fekve taldlja maga mellett. A homalyosan fel-
villano flashback-képekbol rekonstrualhato éjjeli parti ese-
ményei arra sarkalljak, hogy megszabaduljon a holttesttol.
Ez késobb szamos szereplot érintd mellékszalla fejlodik
a torténet sordan. Ricsi, a gengszter jobbkeze, t&bbszor
is probalkozik a hulla észrevétlen kicsempészésével a
lakasbol, majd Kuplung és Csumpi pipogya gengszterpa-
rosa is probalnak megszabadulni a ,halott” notol, aki-
16l kidertil, hogy valéjaban nagyon is ¢letben van, és a
megmentésére érkezd bardtndi menekiilésre késztetik a
balfék maffiozokat. Majd a zarlathoz kozeledve a kiérkezod
hatosdgok szallitjdk el az eszméletlen not, akik elott a ba-
nos tarsasdag kinos magyarazkoddsra kényszeriil a lebukas
veszélyétdl tartva. Tehat annak ellenére, hogy a tirgyalt
noi karakter a film jelentds részében eszméletlen, puszta
megjelenésével is komoly konfliktusokat okoz, a noi tarsa-
sdg masik két aktiv tagja pedig tobbszor is eldtérbe kertil
a narrativa sordn.

Ugyanakkor az eredeti filmekben is szerepld kozpon-
ti n6i mellékszereplok epizddjainak szama is névekszik, a
karaktereket az otthoni vagy munkahelyi kornyezettiktol
elszakadva tobb élettérben is megmutatjak a filmek. Ennek
leglatvanyosabb példdja a Hippolyt feleségkaraktere, aki a
cimszerepld inas tirsasigdban az otthon lakberendezése,
illetve egy aukcion vald részvétel alkalmaval is kimozdul
a klasszikusnak mondhato csalddanyai szerepébdl. A film
legjelentdsebb fordulata, nevezetesen a cimszerepld inas
foglalkoztatasa mar az eredeti filmben is a feleség karakte-
réhez kotodott. Vagya, hogy a magaskultirdhoz tartozzon,
azonban a remake torténetében vélik nyomatékosabba, kii-
lonosen a férj egyszert vidéki életmodot eldnyben részesitd
magatartisiaval szembedllitva. Mdr az inas felvételének
otlete is megalapozottabb a remake esetében. Schneider
asszony a kutyakozmetikusndl talalkozik egy urindvel, aki
raébreszti, hogy egy bizonyos tirsadalmi szinten szitksége
van egy lakdjra. Nemcsak egy tjabb mellékszerepld no jele-
nik meg a torténetben, aki meghatirozé gondolatokat tltet
a feleség fejébe, de karaktere azt is sugallja, hogy Schneide-
réken kiviil mas elit csalddokban is a feleség gondoskodik
a l4tszat megteremtésérol, a megfeleld kulturdlis szint bizto-
sitasarol. Kesobb ezt a tevékenységet probalja Schneiderné
is gyakorolni Hippolyt utmutatisaval, mikézben egytitt me-
ditdlnak keleti stilusban, egy aukcio soran az inas hozzaértd
izlését titkrozd draga festményt vdsarolnak, majd egy diszes
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Hippolyt (1999)
(Eperjes Karoly, Pogany Judit) = = &

bevasarloutcaban sétdltatnak kutydt, ahol a no be is tér egy
¢kszerboltnak l4tszo tzletbe, mikdzben megbeszélik a férj
autdjanak lecserélését is, noha a hatalmas sarga szippantds-
kocsi Schneider ur kedvence. Nem mellesleg az auto erds
férfiszimbolum, melynek lecserélésével a feleség teljesen
dtvenné az iranyitdst férje felett. Ezt az erds noképet hang-
stlyozzak a Schneider asszony edzését bemutato képsorok,
melyekben az eredeti filmben is latott egyszer(i tornagyakor-
latokon tallépve, komoly edzdgépek és sulyemelé-masinak,
tobbkoros futdtréningek veszik 4t a foszerepet, komolyabb
hangsulyt adva ezzel a feleség tornajeleneteinek.

Ezzel a tendencidval talalkozhatunk az Egy szoknya, egy
nadrdg remake-jének esetében is, ahol Ibolya, mikdzben La-
jossal egyezkedik egy konditeremben, a férfit megszégyenit-
ve mikodteti az edzégépet. De meg lehetne emliteni a Me-
seautd vénkisasszony-karakterét, Annit is, akivel kiillonbozo
edzések, torndzasok soran, szabadidos testmozgashoz kap-
csolodo tevékenységek kozben az eredeti filmhez képest a
munkahelyén kiviil is taldlkozhatunk. Mig a korabbi valto-
zatban a fiatal part megfigyeld Aladdr tajékoztato jellegti hiv-
sai sajat otthondban érték Anndcskat, addig az tjabb feldol-
gozdsban nemcsak a telefonhivdsok szima novekszik meg,
de ezek alatt Annacska jellemzden kilonbozo wellness-
kikapcsolodasokkal ol szabadidejét. O is edzdgépet
hasznal, gorkorcsolyas kutyasétaltatd kirandulds kozben
lathatjuk, habfurdot vesz, vagy éppen iszappakoldssal az
arcn relaxal.

[gy a szabadidé novekedését, a nok csaladon kivili,

kotetlen tevékenységeit a kor tdrsadalmi viszonyaihoz hiven
a remake-ek is részletesebben prezentiljak elddjeiknél.
Ezenfeltl szdmos olyan noi szereppel gazdagitjdk a mar
ismert torténeteket, melyek tovabbi mell¢kszdlakat sziil-
nek. De a korabbi noi karakterek is nagyobb teret kap-
nak a narrativikban, szereptik szdimos epizodon keresztiil
boviil tovabb. Ugyanakkor ezek a valtozasok elsdsorban
a mellékszereploket érintik. A remake-ek fo fordulatai
még mindig tobbnyire a férfi szereplokhoz kotodnek, a
cselekmény is oket 4llitja a kozéppontba.

A férfi-n6 viszonyok valtozasai

A maszkulinitdsukban megingé férfikarakterek a korabbi
filmeknél egyre stirtibben jelennek meg a remake-ek torté-
neteiben. Jellemz6 két tipusuk a nem ritkan dilettdnsnak
abrézolt, egyszert munkdsemberek és veliik szemben a
macs6 értelmiségi f6hosok. Elobbiekhez tartoznak jellem-
zéen a filmek apafigurdi és a férfi mellékszereplok zome,
mig utdbbiakra példa Benedek, a csalddi cégben dolgo-
z6 hosszerelmes, aki titkolja matematikusi végzettségét a
Hippolytban, Szlics Janos vezérigazgatd a Meseautébol és
Sovari Péter, a hires szinész az Egy szoknya, egy nadrdgbol.

Az Egy bolond szdzat csindl torténetében pedig
egyszerre jelenik meg mindkét férfitipus a kettds szerepben

<
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feltand Gaspar Sandor dltal megformalt karakterekben.
Domotor, a kissé pipogya, az élet minden teriletén
akit kudarcok

érnek munkdjiban és maganéletében egyarant, de nem

vesztes anyakonyvvezetd, folyamatos
képes kidllni magaért, valamint Norbert, a talajvesztett,
de markdns ¢és hatdrozott gengsztervezér életviteliik,
adottsagaik szerint nem is dllhatnanak tavolabb egymadstol,
noha kinézettik alapjan akar ikertestvérek is lehetnének,
ugyanis ranézésre megkiillonboztethetetlenek egymastol.
Céljuk mégis megegyezik: a remake-ek dsszes megjelenod
férfikarakteréhez hasonldéan mindketten a férfiegojukat
akarjdk érvényesiteni. Domotor, felvéve a gengszter azo-
nossdgat, probalja megteremteni sosem volt hatdrozott-
sdgdt. Norbert pedig igyekszik visszaszerezni az elvesztett
iranyitast. Ennek modja pedig mindkettdjiik, és a filmek
legtobb férfi hose esetében is az aktudlis né megszerzése.
Domotor parjara talal Kata oldalan a torténet végére, igy
nemcsak bizonyitja ratermettségét, de az 6t rendszeresen
kihasznalo, iranyito volt feleségétdl, Zsuzsitol is képes
megszabadulni. Az erds akaratd né ugyanis éppen férje
ratermettebb hasonmdsaval, Norberttel alkot egy part a
befejezésre. {gy a gengszterfonok is elfelejtheti elozo csalfa
baratnojét, Vivit, aki éppen sajit elsd szamu emberével
és jobbkezével, Ricsivel szlirte ¢ssze a levet Norbert hata
mogott. Az 4j partaldldsoknak koszonhetven azonban
minden szerepld szamara megteremtddik az egyensuly, és
a férfi szereplok egoja ismét helyredllhatott, illetve Domo-
tor esetében végre eldszor létrejohetett.

Egy bolond szazat csindl (2006)
(Parti Nora)

Ezen felil a remakeek egyes formai megolddsai
is a férfifelsobbrendiiséget hivatottak alatdmasztani a
szerelmes felek kozott. A filmek szinte kizardlagosan
dialégus-kozpontu cselekményében a formai megolddsok
elsdsorban a parbeszédek eldadasat szolgdljak. Kevés ka-
meramozgds, a félkozelik preferalasa, gyakori ansnittek,
szemmagassdghol felvett képek és kontraszt nélkiili vildgi-
tastechnika jellemzik leginkabb a tévéfilmes hatdst keltd
vizudlis stilust. Ugyanakkor a filmek 6 szerelmespdrjai
kozotti alafolé rendeltség képileg is megjelenik a torté-
netekben, ami a szerelmesek elso filmbéli taldlkozasakor
érvényestil legmarkénsabban.

Vera és Janos egy véletlen baleset sordn taldlkoznak
el6szor a Meseautéban. A férfi ¢vatlanul kihajt autdjaval
a gorkorcsolydzo lany elé, mely ttkdzést Janos nézdpont-
jabol kovethetjiik, ahogy a jarmabol kiszallva feltlrol néz
le a foldon fekvo lanyra. Majd a magihoz térd, de még
mindig az uttesten fekvd Vera szemszogebol lathatjuk
a folé magasodo férfit, aki a balesetben részt vevd aktiv
félként és térbeli elhelyezkedése alapjdn is uralja a szitu-
aciot a védtelen és passziv lannyal szemben. Ez a térbeli
és nézopontbeli feliilemelkedés figyelhetd meg Terka és
Benedek elsd kozos megjelenésekor is a Hippolytban. A
jelenet Schneiderék iroddjdban jitszodik, ahol az aszta-
la mogote lé Terka nézdpontja érvényesil. A felvétel
ugyanis egészen Benedek megérkezéséig a lany szemma-
gassdgdhoz van igazitva. A férfi belépésével egyiddben vi-
szont a kamera is egy az allo férfihoz idomulé felsobb gép-
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allast vesz fel, majd ebbol a helyzetbsl Benedekkel egytitt
mozogva ,hajol le” Terkdahoz. Ezenfeliill Benedek szabad
mozgdsiaval még inkdbb uralja a teret a kotott helyen lod
Schneider urhoz ¢s Terkdhoz képest az irodaban. Ehhez
hasonlé Dulcinea és Sévari Péter els¢ taldlkozdsa is az
Egy szoknya, egy nadrdgban, ahol a neves szinész letilte-
ti a hotelszobdba belépd not, mig 6 maga allva marad,
igy Dulcinednak a teljes beszélgetés alatt fel kell néznie
a jelenetet nézdpontjaval domindlo férfira. Az Egy bolond
szdzat csindl torténetének elején pedig egy kocsizdssal
megtamogatott alsé gépdllasbol pillanthatjuk meg a kép
kozepén elhelyezkedd Domotort, mig Kati a férfi baljan,
némi tivolsdgot tartva csak a kép legszélén kap helyet,
majd idével ki is szorul beldle. Eloszor még lathato a kar-
ja legszéle, utdna viszont teljesen eltiinik, hogy Domotor,
az Ures hattér elotti emelvényen a ndsznép f6lé magasodo
hazassagkotd egyetlen tartalmi elemeként uralja a teljes
képet. A férfi beszéde befejeztével oldalra kipillantva szo-
litja fel az igy ismét megjelend Katit, aki probal felérni
a szdmdra tulsdgosan magasra helyezett mikrofonhoz,
mely geg alatt nemcsak kifigurdzodik, de Domotor még
a végszavat is elveszi, majd ontelten tiavozik a terembol.
A képekben jelentkezo ilyenfajta férfihegemdnia nem volt
jellemz6 a korai hangosfilmkorszakban késziilt eredeti fil-
mekre, melyekben a stabil bedllitisok és tagabb plianok,
a gyakran preferalt kistotdlok alkalmazdsaval lehetové tet-
ték, hogy tobb szereplod egyszerre is jelen legyen az adott
képeken, és nagyobb legyen a mozgasteriik egyetlen beal-
litason beliil, igy a férfi és noi szerepldket képileg is tobb-
nyire azonos sikba helyezték az alkotdk, melyben nem
érvényestilt a remake-ek térbeli ald-folé rendeltsége.

Ez is azt tdmasztja ald, hogy a szerelmi kapcsolatok a
férfiak hatalmi jatszmainak szintereivé valnak a remake-ek
esetében. Ez a tipust hozzadllds a kordbbi filmek koziil
leginkabb csak az Egy szoknya, egy nadrdg foszerepldjére
volt jellemzo, aki szinészi képességeit kivanta bizonyitani
elsdsorban az udvarlasok alkalmaval is. De mig az eredeti
filmek férfi szereploinek udvarldsai a noi lelket igyekeztek
meghoditani dalban elénekelt szerelmiikkel, leny(igozo
tanctuddsukkal vagy oOnzetlen odaadasukkal, addig
ezekhez képest az uj feldolgozasokban a szexudlis vonzerd,
a nok lenyligozésére tett kisérletek jutnak nagyobb
szerephez. Jellemzod, hogy a remake-ek foszerepldinek
péarkapcsolataiban a (gyakran nofaloként bedllitott) férfi
hosok féltekenysége jelenti a legfobb konfliktust. Ezek

ltaldban félreértéseken alapulnak, mint a Meseautéban,
ahol Sztics Jénos gy ldtja, Vera csak a gazdagabb férjre
hajt, Sévari Péter pedig azt hiszi az Egy szoknya, egy nadrdg
ban, hogy baratja elcsabitotta tole szerelmét, Dulcinedt. A
Hippolyt Benedekje viszont sajat jellemébdl fakadoan lesz
féltékeny Terkara, ugyanis meg van rola gydzddve, hogy a
lany massal is lefekiidne egy jo tizlet reményében.

A remake-ek férfi hosei szamara mar a nok birtokldsa
kertil elotérbe, ami gyakran testiik megszerzésén keresztiil
is torténik. Tgy a kizdarolagos ,tulajdonjoguk” elvesztésével
az egojuk kertil veszélybe. Eppen ezért fakadnak ebbdl a
o konfliktusok a mdskiilonben zavartalan szerelmi idil-
lekben. A férfi kozéppontba kertilésével a kapcsolatokban
az udvarlas, a csabitdsok jellemzod eszkdze a macso sdrm
megjelenése lesz, ami kiillonbozod hatalmi szimbolumo-
kon keresztiil, mint az autd, a motor, a gengszter hatalma
vagy a szinész hirneve érvényesiilnek. Az udvarlds intimi-
tasanak, gyengédségének helyét hatalmi harcok veszik at
férfiak és nok kozott, melyekben a férfi sajit egojat felad-
va tud gydzedelmeskedni, hogy aztan mégiscsak , birtokba
vehesse” az dhitott nét, egyfajta jutalomként, miutin jobb
emberré valt hosies tette dltal. A férfias megjelenésen és
ennek kiilsoségein, szimbolumain tul egy erdteljes gesz-
tusra, egy latvanyos tettre van tehat sziikség a hoditas be-
teljesitéséhez.

A Meseautsban Sziics Janos vezérigazgatd leleplezo-
dik Vera elott. A ldny meg van gydzdédve rola, hogy a
férfi nemcsak dtverte, de ki is akarta hasznalni ot, ezért
elszaguld a cimszerepld autéval. Janos utdnaindul. Me-
net kozben megkapja a ldny levelét, melyben bizonyitja
a férfi irant érzett dszinte szerelmét, igy Janos mindent
megtesz, autodt kot el, renddrokkel versenyzik, vadul szé-
guldozik egy motorral, hogy utolérhesse a lanyt, aki koz-
ben balesetet szenved a meseautéval. Janos a segitségére
siet, de ® maga esik bele a szakadékba. Vera érzései fel-
szinre tornek, és aggddva siet a sérdilt férfi utin, hogy vé-
giil csdkban forrjanak ossze. A komikus mellékszereplok
meg is jegyzik, hogy valédi hollywoodi tipusd, roman-
tikus befejezés sziiletett. A lany mindenféle magyardzat
nélkill megbocsat a férfinak, latva annak onfelaldozo,
hosies tettét.

Szintén hollywoodi minta szerint alakul az Egy szok-
nya, egy nadrdg végkifejlete is. Miutdn Dulcinea, a hires
szappanopera-producer rdjon, hogy udvarloja dtverte

ot, és a nyilvanossdg elott dtvette a személyiségét, a sa-
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jat mafajahoz illo szappanopera-szert csapdat eszel ki. A
szinész, Sovari Péter élo tévémiisorban leplezodik le és
szégyenill meg a kozonség szeme littdra. De egy Oszinte
sajtétdjékoztatdban késdbb mindent elismer, és szerelmet
vall Dulcinednak egy egész orszdg szeme elétt, aminek a
no6 képtelen ellendllni, és a férfi karjaiba veti magat. Ezen-
felil pedig Dulcinea szinészként is foglalkoztatja Pétert,
igy a film zdrlatiban a szinpadon szamos fehérnemds fi-
atal ldny gytrajében tekergd és énekld szinész férfionbe-
csiilése is a magasban szarnyalhat, mikozben az ezt lehe-
tové tévd producernd, Dulcinea a tévés iranyitofulkébol,
a hattérbol szemléli a férfi diadalat. Az tjra valodi sztarrd
avanzsdlt Péter a film elején felallitott céljait elérve kertil
ismét hatalmi poziciéba, annak ellenére, hogy Dulcinea
a szinész fonokeként jelenik meg. Az utolso jelenetben
ugyanis a hdttérbe szoritott nd csak statisztdl a férfi si-
keréhez. Annak ellenére, hogy Dulcinea tette lehetdvé
a show létrejottét, az Péter torekvéseinek sikereként van
reprezentalva.

A Hippolyt zarlatdaban az eredeti filmmel ellentétben
Terka atverése sikeres lesz. Benedek azt hiszi, a tincosnd
Mimit fuvarozza haza motorjan, pedig valdjiban
szerelmét, Terkdt rejti a paroka. Igy Benedek a ldny
csapdajaba esve dszintén vall érzéseirol, és nem forditva,
ahogy az az eredeti filmben torténik.

Ugyanakkor a kordbbi filmekhez hasonloan a férfi-
ak és a nok kapcsolatiban az igaz szerelmet keresod
noalakok és a nofald férfi hosok kozotti kilonbség még
mindig jelentds. A férfidominancia elsddleges ismérve
a minél tobb novel létesitett szexudlis kapcsolatban mu-
tatkozik meg, és ezt a férfikdzponta értékrendet kozve-
titik a remake-ek is. Korabban az életre szol6 hazassig
ellenére feleségiik mellett gyakran jelentek meg szereto-
ik oldalan az eredeti filmek férfi szerepldi is. Elég csak a
mar sokszor emlegetett Mimire gondolnunk a Hyppolit,
a lakdjbol, de a Meseauté vezére is csabitdsairdl ismert
a torténetben, mint ahogy az Egy bolond szdzat csindl
és az Egy szoknya, egy nadrdg férfi hosei is ,tobb vasat
tartanak a téizben”.

gy van ez a remake-ek eset¢ben is. Méghozza az
erotikus tartalmak fokozasdval a torténetben, melyek
nagyban befolydsoljak az érzelmi kapcsolatokat férfi- és
noi oldalrél egyardnt, a két nem megitélésében a kettos
mérce mégis némileg arnyaltabba valik. A nofalo férfiak
mellett ugyanis nem jelenik meg a ,feslett n6” képe.

Noha els¢sorban nekik kedvez, de mar nem kizardlag
a férfi szereplok kiviltsiga az eredeti filmek ota lezajlott
szexudlis forradalom hatdsa.

A néi emancipaltsag

A férfiak és nok kozotti viszonyrendszer alakuldsabol is
kiolvashato, hogy a néi emancipdcio erdteljesebb a re-
make-ekben az eredeti filmekkel szemben. Ez elsésorban
az olyan fliggetlen, onerébol karriert épitd és hirnévre
szert tevd karakterekbol olvashaté ki, mint az Egy szoknya,
egy nadrdg Dulcinedja, aki sikeres televizios szappanope-
ra-producerként jelenik meg, mig az eredeti filmben egy
férje révén meggazdagodott dzvegyként volt lathato. Ez a
viltozds pedig a teljes remake-ciklus legjelentdsebb karak-
terét eredményezi a n6i emancipécié szempontjabol.

Az eredeti filmben Dulcinea de la Rosa, a madridi
Ozvegy egy kozépkoru, elegans ariholgy benyomasit kelti.
Vagyonaval van hatissal az eseményekre, melyek joszeré-
vel tole figgetleniil rendre kortlotte zajlanak. A f6hosok
bohok4s szerelmi torténete mulattatja a tapasztalt holgyet,
aki képes dtldtni az atverésen, és hajlando beszallni a ja-
tékba, ami szimos hasonmast és félreértést kovetden egy-
re csak bonyolodik. A végsod leleplezések utin azonban
Sovari Péter és Ibolya egymadsra taldlnak, mely romdnc-
ban Dulcinea csupdn kozvetitd szerepet jdtszott.

Ehhez képest a remake Dulcinedja nemcsak ¢nerd-
bol kiizdotte fel magdt, hanem sikeres a munkdjaban is.
Hires szappanopera-producerként csindlt karriert. Fig-
getlen, 6nalld és noies, de nem kénnyen megkaphato.
Sovari Péter hirneve nem nytigozi le dnmagdban, csak
azutdn szeret bele a férfiba, hogy randevuk és hosszas
beszélgetések soran megismerte annak valédi személyi-
ségét. Nem a kiilséségek vonzzak, és 6 maga sem gaz-
dagsdga vagy hirneve felhasznalasaval csabitja el a férfit.
Oszinte kapcsolat az 6vék, melyet a szinész egocsillog-
tatasa drnyékol csak be azzal, hogy noi ruhdba bujva
igyekszik eljatszani Dulcinedt, ezzel bizonyitva sajdt te-
hetségét. De a nd egyértelmiien kdzponti szerepbe kertil
a remake-ben, kilonosen az eredeti filmhez képest. O
valik a f6hos parjava, és a szerelmi konfliktus is elsdsor-
ban a fentebb leirt probléma kortil forog, a folyamatosan
bonyol6dd narrativa és a hasonmadsokra épitd bohdzati
bonyodalmak helyett.
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Egy bolond szazat csindl (2006)
(Mucsi Zoltan, Scherer Péter)

A fuggetlen, sikeres hosnon kiviil azonban a nokép
erdsddéséhez vezet toviabbd a csokkent képességekkel
rendelkez®, bugyuta férfi mellékkarakterek térnyerése is.
Elstsorban érdemes az Egy szoknya, egy nadrdg Kapa-Pepe
duojit és az Egy bolond szdzat csindl botcsinalta gengszter-
parosdt, Kuplungot és Csumpit szembeallitani ugyanezen
filmek talpraesett noalakjaival. A mindkét film esetében
Mucsi Zoltin és Scherer Péter komikus megformaldsdban
csetld-botld ,,bohocok” még a legegyszertibb rajuk bizott
feladatokat sem képesek maradéktalanul teljesiteni, mi-
kozben a hasonlo jatékidovel és fontossdggal bird noi
mellékszereplok rendre elérik céljaikat, gyakran még part
is talalnak maguknak a filmek végére. Kilonosen beszé-
des az a jelenet, amikor Kuplung és Csumpi az Egy bolond
szdzat csindlban probalnak megszabadulni a ,halott lany-
tol”, de képességeik arra sem bizonyulnak elegendének,
hogy ketten kiemeljék az autobdl az atlagos testalkatii nod
mozdulatlan testét. Nem sokkal ezutin pedig megjelen-
nek a lany baratnoi, akik nemcsak ratamadnak az erofo-
lényben lévo férfiakra, de menekaiilésre is késztetik dket.

Ezenkiviil szdmos erdfolényben 1évd noi karakter
magasodik a megszeppent férfihdsok folé a remake-ek
torténeteiben. Ilyen Halmos Aladar kordbban mar részle-
tezett vizbelokésének jelenete a Meseautébol, vagy Ibolya
és Lajos kozos edzése az Egy szoknya, egy nadrdgban. Ezt
erdsitheti tovabba a néi szerepldk feminin vonasainak
kihangstlyozdsa, szexualitisuk nyilt abrdzolasa, mely
ugyan a férfitekinteteknek kedvez, de magabiztos, tuda-

e N

tos testképpel rendelkezd noket sugall a maszkulinitdsu-
kat vesztett férfiakkal szemben. Ezt bizonyitjdk ugyanis a
rendszeresen dontésképtelen, hatirozatlan vagy éppen
butleszkbe ill, nevetséges férfi szereplok, péld4ul az Egy
bolond szdzat csindl fohodse, aki egy fizikai humorra épiilod
jelenetben, a hattérben szolo gyors wurlitzerzenére probal
a hiata mogott dsszekotozote kezekkel és az arcdra csatolt
szdjba helyezhetd erotikus fétisjatékkal felszdllni egy me-
netrend szerinti buszra. N6i szereploket egyik film eseté-
ben sem lathatunk ehhez hasonlé tematikaju vagy tonusa
jelenetben, kiilondsen nem egy szexudlis segédeszkdzzel
felszerelkezve.

A tidncosnodk és szabadelvii ldnyok pedig, mint a mar
szdmos alkalommal emlitett Mimi is a Hippolytban, mar
nem kizarolag negativ szinezetben kertilnek bemutatasra.
Mimi erkolcstelen foglalkozdsa ellenére nem elitélendd
karakter. Ugyanis pozitiv fényben ttnik fel a torténetben,
mikor segit Terkdnak a film zdrlatiban. Bardtsigosan,
megértden fordul a kétségbeesett linyhoz. Szerepet cserél
vele, hogy a szerelmesek egytitt lehessenek, tisztazhassak
érzéseiket, igy a boldog végkifejlet is részben Miminek
koszonheto.

Ezenfeltil Terka mint eltartott gyerek, ugyancsak a csa-
lddon bell, de szabadabb mozgasteret kap. Sajit szobdja
van, olyan privét szférdval, ahova még a minden lében
kanadl inas, Hippolyt sem teheti be a labat. A masik leg-
fontosabb eltartottgyerek-szerepld, Vera a Meseautébol pe-
dig az eredeti filmhez képest teljesen mas fogadtatisban
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részesiil otthon az autot illetden. Mig a régi verzidban az
apa, lanya minden végya ellenére ellenezte, hogy elfogad-
jdk a jutalomautot, addig a remake-ben az apa fesziilt izga-
lommal ujsdgolja Veranak a nyereményt, amit hatalmas
orommel ruhaz ldnyara. Az dtgondolt atyai szigor helyét a
lanyt elotérbe helyezd sziiloi kényeztetés veszi dt. Tovabb-
ra is az apa akarata érvényestil, de a dontés a lany érdekeit
szolgdlja elsdsorban.

Ezenkiviil az elvalt stitusz és a szingliség is elfogadott
llapotként jelenik meg, még ha ezen szereplok jellemzo-
en part is talalnak maguknak a torténetek végére. Dulci-
nea sajat dontése alapjan nem ment Ujra férjhez az Egy
szoknya, egy nadrdg remake-jében, noha ez az 6 esetében
magatol értetddobb lenne, mint a nala sokkal iddsebb
Ozvegy szamdra az eredeti filmben. Az Egy bolond szdzat
csindl Zsuzsaja elvalt asszony, amire a kordbbi filmekben,
ahol a hdzassag egy életre szolt, egydltalin nem talalni
példat. Domotor exfelesége mégis megtaldlja a maga
szamitasait. Ha kezdetben ellenszenves karakternek is volt
bedllitva, mégis segit megoldani a konfliktust azaltal, hogy
exférje gengszter hasonmdsanak, Norbertnek az oldalan
Uj part taldl maganak. Domotor filmbéli szerelme, Kata
pedig mdr kozépkoru, mégis még fiigeetlen, szingli no, de
nincs vénkisasszonynak bélyegezve.

Az emlitett n6i szereplok azonban egytdl egyig egy férfi
oldalan taldljdk meg a maguk szamitdsat a torténetekben.
Az eredeti filmekhez hasonloan, barmilyen héttérrel ren-
delkeznek is, a végs6d boldogsagot egy tradicionalis férfind
kapcsolatban taldlhatjak meg, mely jellemzoen anyagi fel-
emelkedéssel is jar a nok szamadra, igy korabbi munkaju-
kat sem kell tovdbb folytatniuk. A néi foszereplok ezaltal
veszitenek ondllosdagukbol a torténetek végére, anyagilag a
vilasztott férfi ala rendelddnek a parkapcsolatukban, illetve
a Meseauté esetében a hazassdg soran. Ugyan a filmek vé-
get érnek a pdrok egymdsra taldlasaval, ezek reprezentildsa
mégis arra enged kovetkeztetni, hogy Kovécs Vera nem fog
tobbet gorkorcsolyds futirként dolgozni a vezérigazgatd fe-
leségeként, Schneiderék csalddi tizlete is tovabb virdgozhat
majd Benedek vezetésével, igy Terkanak is kevesebb dolga
lesz majd a vallalkozasban, Kati és Vivi pedig szintén megta-
l4ljak szdmitdsaikat partnereik oldaldn az Egy bolond szdzat
csindl befejezésének medenceparti idilli¢ben, ami egy kordb-
biaknal kényelmesebb életmoddal kecsegtet szamukra.

55 Vajdovich: J¢ feleség vagy emancipalt, dolgozé né? pp. 8—29.

A hdzassdg szerepét atvevd egytittélési, illetve killonbo-
z6 parkapesolati stituszok nyernek teret a remake-ek be-
fejezéseiben nem pedig a tradicionalis intézményrendszer
kertl elotérbe végsd megoldasként. A szerelmi torténetek
kifutisakor fel sem mertl a hdzassag gondolata, még ha
a par egymdsra is taldl a cselekmény végére. Egyediil a
mar emlitett Meseauté befejezésében ér véget a film klasz-
szikus eskiivojelenettel, de ennek hangsulya is az ifja par-
rol Tamas komikus mellékkarakterére helyezodik, aki egy
fogadds elvesztésének kovetkezményeként alsonadragban
kell elvonuljon mindenki szeme littira az eskiivoi menet
elott, ezzel a szerelmesekrodl magara vonva a figyelmet. A
happy end ugyanakkor minden esetben megkérdoijelez-
hetetlen révbe érésként van prezentilva a szerelmesparok
egymasra talalasakor. A remake-ek kortirs viszonyai ko-
z6tt a hazassig intézményrendszere a tiarsadalmi valtoza-
sok hatdsara jelentdsen hattérbe szorult az 1930—40-es
évekhez képest, igy az ujabb filmekben sem jut komoly
szerep a korai hangosfilmkorszak vigjdtékainak lezarasa-
iban még kotelezod jelleggel megjelend hazassagnak.” Az
intézményrendszer elhagydsa az ezredfordulod tirsadalmi
viszonyait igazolja a modern kori torténetekben, a hdzas-
sdg ideoldgiai értékeit, jelentését a parok életében mégis az
eredeti filmekhez hasonléan reprezentaljak a remake-ek,
ezzel tovabb erositve a hagyomdnyos konzervativ értékek
érvényesiilését a filmekben.

A klasszikus csalddkép ilyenforma sulykolt dbrdzoldsa
tehdt, ha nem is dssa ala teljes mértékben az Gjonnan
megjelend nostatuszokat, de mindenképpen zardjelbe he-
lyezi 6ket, mivel a f&szerepld nagyszerelmes és a mellettiik
megjelend ,kis”szerelmes paron kiviill még a legkisebb
jatekidovel rendelkezd mellékkarakterek is egymdsra ta-

ldlnak, szdmos szerelmespdrral gazdagitva a torténeteket.

A szexualitas szerepe

A noi szereplok emellett egyre gyakrabban kertlnek elnyo-
mo pozicidba a férfiakkal szemben, ennek eszkozeként pe-
dig leggyakrabban sajat szexualitasukat hasznaljak ki. Igy
tesz Ibolya és Vivi is az Egy szoknya, egy nadrdg, valamint
az Egy bolond szdzat csindl cim( filmekben. A mindkét
esetben Oroszldn Szonja altal jdtszott karakterek erds
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Meseauto (2000)
(Bezerédi Zoltan, Pogény Judit)

férfias vondsokkal rendelkeznek. Ibolya sportmotorral
jar, férfias borruhakat hord, nehéz sulyokat mozgat meg
az edzoteremben, ezzel folyamatosan elbdtortalanitva,
mar-mar rettegésben tartva a neki udvarlo rendezot. Vivi
pedig folyamatos viszalyt szit parja, a hatalommal biro
gengszter és szeretdje, a gengszter jobbkeze kozott. A le-
bukas soran is ¢ kerekedik feliil, kiosztva és talkiabalva
mindkét iranyitisa alatt tartott férfit.

Ezenkiviil jellemz®, hogy a macso férfitipusba a fiata-
labb hosok tartoznak, mig az apa- vagy férjkarakterek bur-
leszkszert kisemberekként vannak abrdzolva. A feleségiik
haragjdtol rettegd férfiak mégis sorra halmozzdk a btinos
élvezeteket, melyek rendszerint kovetkezmények nélkiil
maradnak, még lebukas esetén is. Ezdltal a férfi célko-
z6nség konnyedén tud azonosulni a vagyaikat megélo, de
végsd soron a csaladi hierarchiat is sikeresen fenntartd
szereplokkel. Vera édesapja, Kovics Antal a Meseautéban
minden csalddi problémit figyelmen kiviil hagyva megy
el horgaszni felesége tirsasdgaban, mikozben az asszony
végig lanyuk miatt aggodik. Végil a férfi mégis hajlan-
do kozos gyerekiik utin indulni, de a megfigyelés hamar
Kovécsék szerelmének ajboli fellangolasdhoz vezet, ami-
ben a testi élvezeteknek jut a f&szerep. Csakugyan a testi
oromoknek hodol a Mimivel enyelgd Schneider Matyas
is a Hippolytban, mikozben neje a cimszerepld inas se-
gitségével igyekszik életmodot valtani. Ebben az esetben

56 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. p. 68.

Hippolyt tilteti a bogarat mindkettojik fiilébe: ¢ adja meg

Mitydsnak a taincosné elérhetdségét, feleségét pedig ki
lonbozo diétakra és az egész csalddot érintd dontésekre
sarkallja. De mig Schneider asszony keserves edzéseknek
veti ald magdt, addig férje remekiil szorakozik, és még az
eloirt diétdt sem tartja be. Igy a csaladot éro reguldk a régi
verziohoz hasonléan nem egyenlé mértékben érintik a
férjet és a feleséget.

A nok puszta megjelenésiikkel is a férfi szereplok egod-
jatigyekeznek novelni. A kiillonbozo helyszineken gyakran
impozdns notarsasdgok veszik kortl a férfiakat. A kihivo
oltozettt holgyek pedig a férfitekintetek kiszolgalasa altal
az alfahim pozicidjaba helyezik a szereploket és a nézoket
egyarant. A filmek ugyanis pornoesztétika alapjian tema-
tizalva mutatjak be a noi testet,”® igy elégitve ki maxima-
lisan a férfi nézok igényeit. A férfitekintet dominancidja
a nézési iranyokban egyértelmten kirajzolodik, mikozben
a szinésznodk rendszeresen aluloltozoteek, illetve olyan szi-
tudciokban mutatkoznak meg, melyekben a testiségnek
dontd szerep jut. Szamos jelenet jatszodik szorakozohe-
lyeken, sztriptizbarokban, vagy éppen uszodiban, mely
helyszineken a fedetlen noi borfeliiletek ardnya jelentdsen
tulszarnyalja a férfiakét.

Ez a tendencia a remake-ek egészét nézve is szembe-
tind, de egy-egy jelenet Osszevetése ndabrazolasuk alap-

jan az eredeti filmekkel még inkdbb nyomatékossa teheti
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az dllitast. Erdemes egymas mellé allitani az Egy bolond

szdzat csindl két verzidjanak azon jeleneteit, melyekben a
férfi hosok eldszor talalkoznak az impozans holgyekkel.
Az eredeti torténetben egy elegdns mulato-vendégloben
zajlik az ismerkedés, ami két félreértésen is alapul. Eloszor
a Gyula bacsival tildogéld tszonok tévesztik dssze a hires
gréffal és annak halbiologus baratjaval a férfi hosoket,
majd a gardedamként funkcionald Gyula bacsi invitalja
oket az asztalukhoz, mivel azt hiszi, a két férfi j6 ismerdsei
a ldnyoknak. A , gréf” esetében a hirnév és a nemesi cim,
a ,halbiologusnal” pedig az intellektus hat csabito erdvel
az Uszénodkre, akik a torténet folyamdan a késdbbiekben
is a szerelmi kapcsolatok & szerepldi maradnak a férfiak
oldaldn.

Ehhez képest a remake hasonlo jelenete teljesen mas-
ként viszonyul a nodbrazolashoz, melyben a testiségnek
jut a legnagyobb szerep. Itt a férfi hosok egy sztriptizbdrba
mennek, ahol a hely funkciojianak megfelelden (alul)olts-
zott nok rudtincolnak az tldhelyek kozott. Béci, annak
ellenére, hogy hdzas, boldogan hasznilja ki az ismerkedni
vagyo nok félreértését, akik egy nagy hatalmu, gazdag tiz-
letemberrel tévesztik dssze baratjat. Az eredeti feldllashoz
hasonloan 6tfos tarsasag gytilik ossze, de Gyula bécsi he-
lyét egy harmadik holgy veszi at. Az igy tobbletfolénybe
kertild nok pedig szinte azonnal ravetik magukat a befo-
lyasosnak hitt férfiakra. Miutdn egyikiik elmeséli, hogy
jart az ,tzletember” klubjidban meghallgatdson, baritndje
ndla sokkal lényegretdrdbben kezdeményez az ,Akarsz

Meseauto (2000)
(Stohl Andras, Onodi Eszter)

dugni?” kérdés feltevésével. A végeredmény egy egyéjsza-
kas kalandd4 fejlodik, melynek soran Béci egyszerre két
nével bizonyitja potencidjat, Domotor pedig a masnapi
ébredés soran holtan taldlja maga mellett az egyik lanyt.
Innentdl kezdve a notarsasag csupan halovany mellékszd-
lakban tanik fel ismét, a szerelmi szalak nem a veltik valo
kapcsolatokbol fejlodnek ki. Kizdrolag szexualitasukat
kihaszndlva, tobbékevésbé pusztin a latvanyelem funk-
ciojat betoltve kertiltek a torténetbe, mig az eredeti film
Uszéndi hivatdsukndl fogva ondllo teljesitményt is képe-
sek voltak felmutatni, valamint parra is taldltak a filmek
veégére.

A noi test tirgyiasitisa azonban az egyéjszakds kaland
noi szereploinél is latvanyosabb format olt az Egy szoknya,
egy nadrdg egyik oltozdjelenetében. Az eredeti filmben a
hires szinész, Sévari Péter, aki utan a film sajit allitdsa
szerint: ,sovarognak a nok”, virdgesokrokat kiild a noi 6l-
t6zObe, hogy elnyerje a szinésznok szivét. Ezzel szemben a
remake oltdzdjelenetében a film nézodi az egyik szinésznd
fedetlen kebleivel is szembestilhetnek, melyeket a holgy
orommel bocsitana Sévari Péter rendelkezésére. Mikor
eloszor Kalman lép be a noi oltdzobe, a nevezett holgy
indulatosan fogadja a férfi hivatlan ldtogatasdt, és eltakar-
ja bdjait, melyeket Sovari érkezésekor szabadit fel ismét
felsdje takardsa alol. Késobb a torténet sordn az immar
noének oltozott Sévari akaratlanul is kilép szerepébol az
uszoddban, mikor harom firdéruhas no bikinijét csodal-
ja. A film az 6 szubjektiv nézdpontjat kozvetiti a lassan sé-
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talo holgyekrol késziilt kozeli felvétellel, melyet Sovari az
»Ezt nevezem!” felkialtassal kisér, mikozben tdmogatdsra
szoruld baratjat véletlentil a medencébe taszitja.

A film a néi ruhdba bujtatott férfi f6hosének masz-
kulinitdsvesztését ellensulyozvan tehdt kilonos energidt
fektet a heteroszexudlisférfi-dominancia aldtdmasztisara.
Mig az eredeti filmek értékrendjével és abrizolasmodjs-
val Osszeegyeztethetetlentil a Hippolyt és a Meseauté re-
make-jei is egy-egy jelenet erejéig bikiniben 4dbrazoljak a
noi fohoseiket, Terkdt és Verdt, valamint az elobbi film
Mimi karakterét is kirivébban, alsénemiiben, killonbo-
z6 szexudlis cselekedetek imitdldsa kozben ldttatja, addig
az Egy szoknya, egy nadrdg Gjabb verzidja tartalmaz egye-
diil valodi meztelenséget. Ezenfeliil pedig a film kiilon
megerdsiti a heteroszexualis férfi nézdpontjdt, amikor egy
jelenet erejéig egy transznemi férfi is felttnik az egyik
szorakozohelyen, akinek latvanyétol undor l ki Lajos ar-
can. A férfi gyorsan meg is keresi eredeti tancpartnerét,
a Dulcineanak hitt, de valojdban a csak noi ruhaba bujt
Sovari Pétert. Igy a film kifejezi, hogy a komikusnak szdnt
ynemcsere” ellenére elhatarolodik az ,,egyéb” szexudlis be-
allitottsagu személyektodl, jelen esetben a transznemtiség-
tol, és tovabbra is fenntartja heteroszexualis értékrendjét.
Ennek és a férfidlominancia diadalanak megkoronazasa
a film zardjelenete, amiben az alsonemiiben tincolo hol-
gyekkel koriilvett Sovarit lathatjuk a szinpadon, ezuttal
mar elegans férfiruhdba oltozve.

A fokozott szexualitds szerepe tehadt a filmek karakte-
risztikdjdra és a romantikus kapcsolatokra is hatassal van.
A kurva” archetipusa szo szerinti és 4tvitt értelmében is
megjelend karakter ezekben a filmekben. A testiség pedig
alapvetben meghatirozé a péarkapcsolatokban mar azok
kialakulasa kozben is. Eppen eme szexudlis dominancia
hatasdra és a tarsadalmi normak valtozasa nyoman lehet-
séges, hogy az eredeti filmek fiatal hosnoi helyét a huszas
éveik vége felé jaro szinésznok vették at a remake-ekben.
A Hippolyt Terkdja a film bemutatisakor 28 éves Huszs-
rik Kata megformalasédban lathato az eredeti filmben 20
évesen szerepld, Fenyvessy Eva helyett. Kovacs Vera sze-
repében pedig a 27 éves Onodi Eszter lithaté a 16 éves
Perczel Zita helyett a Meseauté remake-jében. Eziltal az
eltartottlany-karakterek a mai tdrsadalmi elfogadottsag ha-
tarain beliil lesznek szexualisan megkozelithetobbek 16 és

20 éves elddjeikkel szemben. A 30—40-es évekhez képest,
a tarsadalmi véltozasoknak koszonhetden az ezredfordulo-
ra megemelkedett a frissen hdzasodok atlagéletkora, mely
véltozasokhoz a remake-ek is alkalmazkodtak a hosnok
¢letkordnak emelésével. Igy a szexualitist kozéppontba
helyezd noédbrazolds tikrében még inkdbb indokolt ez
a valtozas az eredeti filmekhez képest, ami a torténetek
szintjén viszont tovabb gyengiti a nok ondllosdgdt, flig-
getlenségét. Hiszen, mig egy 16 éves lany szdmdra nor-
malisnak, még inkdbb atlagosnak tekinthetd, hogy még
a szileinél lakik, addig egy 27 éves érett nd esetében ez
korantsem ennyire egyértelm.

Osszefoglalas

A remake-ek noképérol dsszességében elmondhato, hogy
alapvetben ambivalens, gyakori ellentéteket felsorakoztatd
valtozasokra éptilnek, mikdzben sok szempontbdl erdsen
kotddnek az eredeti filmekhez, azok elemeit anakroniszti-
kusan épitik be kortars torténeteikbe. Mig az 1930—40-es
évek filmjeiben a patriarchalis vildgrend és a férfidomi-
nancia volt az uralkodo, addig a kortdrs viszonyok kozote
a megjelenitett n6i karakterek emancipdltabbak, eseten-
ként képesek fliggetlenedni a férfiaktol, tobb onallosaggal
rendelkeznek, szexudlisan felszabadultabbak, gyakrabban
kertilnek hatalmi pozicioba. Az aj csaliddmodellek megje-
lenései a megviéltozott ndstatuszok a kortdrs viszonyokhoz
igazodnak, mikozben a remake-ek tovabbra is férfi hoso-
ket allitanak a kozéppontba, ezdltal a férfikarakterek jel-
lemfejloddésére koncentralva rendelik annak ald a néi ho-
soket. Még az Ujonnan bemutatott tarsadalmi kozegben
is a férfihegemonia, a férfiego diadala keril a torténetek
kozéppontjaba. A nok nyilt szexualitasukkal képesek al-
kalmanként feltilkerekedni a férfiakon a torténetekben,
mikozben a kortars trendeknek megfelelven® attraktiv
megjelenitésmodjukkal mégis a férfi kozonség igényeit
szolgaljak ki.

A korai hangosfilmkorszak és az ezredforduld kozot
eltelt évtizedekben szamos tirsadalmi és filmtorténeti val-
tozds ment végbe. Ezek nemcsak a nok tiarsadalmi hely-
zetére voltak nagy hatdssal, hanem egyértelm(i nyomot
hagytak a noi karakterek filmes dbrazolasmodjan is. A

57 Havas: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. pp. 66—78.
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korai romantikus vigjatékklasszikusokbol késziilt modern
remake-ek értékrendjiiket tekintve mégis az eredeti filmek
klasszikus csaladképét, patriarchalis értékrendjét és férfi
dominanciajat képviselik a tirsadalmi véltozdsok felszi-
nes, tobbnyire kiilsdségekben érvényesiild hatdsa mellett,
igy vélva ellentmonddsossa a kortars viszonyok kozott.

Az eredeti filmek karakterisztikdjdt és torténetvezeté-
sét szinte valtoztatds nélkil dtvevd remake-ek cselekmé-
nyében a noi szereplodk gyakran kapnak sajét epizodokat,
melyekben leginkabb a modern nék megndvekedett
szabadidejébol adédo j kikapesolodasi és szérakozdsi
lehetdségek érvényesiilnek. Ugyanakkor a narrativa f6bb
fordulatai tovdbbra is a férfi szereplokhoz kotddnek, a nodi
karakterek nem viltoztatnak jelentdsen az események vég-
kimenetelén. Az Gjonnan megjelend dolgozo no képe is a
modern tirsadalmi berendezkedéshez igazodik, a csaladi
hierarchiaban betoltott szerepiik alapjan a nok helyzete
mégis az eredeti filmek patriarchalis viszonyait tiikrozi.
A férfiak és nok kozotti romantikus kapcsolatok is leg-
inkdbb a két nem kozotti hatalmi harcokrol, a férfiego
feltilkerekedésérdl szolnak, mikdzben az emancipdltnak
tetszd flggetlen és erds noi karakterek is az adott férfi
oldaldn talaljdk meg a boldogsdgot. Révbe éréstik soran
betagozodnak abba a konzervativ tarsadalmi rendbe, amit
az eredeti filmek is képviselnek, még ha az eskiivd és a
hézassdg intézményrendszerei a modern tirsadalmi szo-
kasokat titkrozve nem is érvényesiilnek a kordbbiakhoz
hasonlé mértékben. Ugyanigy a kortirs viszonyokhoz
mérten a szexualitds szerepe, a ndk szabadabb dbrizols-
modja is megerdsodik a torténetekben, de ezen véltozasok
sem a bemutatott testek altal kifejezett nyiltabb noiességet
hivatottak erositeni, hanem a férfitekintet kiszolgdldsa cél-
jabol jelennek meg.

A remake-ek eredeti filmjeikkel apolt szoros viszonya
alapvetden hatdrozza meg a ciklus minden darabjat. Az
atvett konzervativ értékrend és patriarchdlis vilagnézet
pedig az eltelt évtizedek sordn végbemeno tarsadalmi val-
tozasok ellenére is uraljak a remake-ek arculatit. A noi
karakterek reprezentiltsdgit és dbrizoldsmodjit érintd
felszines valtozasok csak latszolag hoznak valodi eredmé-
nyeket az emancipacié kérdésében, mikozben ezek felszi-
ne alatt mindvégig az eredeti filmek klasszikus latdsmodja
érvényesiil a remake-ekben, killéndsen azok ndképében.

Lubianker Ddvid
Coloured Classics
Representation of Female Roles in Confemporary
Hungarian Romantic Comedy Remakes

The essay examines the depiction of women in Hungarian movie remakes
produced around the tum of the millennium. The analysis focuses on the
representation and the gender aspects of the remake series that includes
Hippolyt(1999), Car of Dreams (2000}, One Skirt and a Pair of Trousers
(2005), and One Fool Makes a Hundred (2006). These remakes were
produced several decades after the release of their original versions,
nonetheless, fraces of the social changes that had taken place in the
meantime are scarce or reflected in o contradictory manner. These
remakes are anachronistically faithful to the traditional female roles, family
concepts, and gender relations portrayed in the original films, while their
plot and characters are positioned in confemporary sociely.

The essay first describes the historical context of the remakes by summarizing
the peculiarifies of the romantic comedy genre of the early sound film era,
then discusses the key frends and social fransformations affecting women's
life and representation in the following decades, and examines the gender
relations characterising contemporary Hungarian romanic comedies. In
the light of these observations the author analyses the texiual features of
the representation of female characters, family concepts, malefemale
relationships, and the depiction of sexuality in the remake series.

The study concludes that the representation of female roles in the remakes
is ambivalent, because although female figures seem fo be freer and more
independent and open in the field of sexuality, the remakes preserved the
raditional conservative values, and the concept of the patriarchal family
dominating the original films.
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Vajda Boréka

Az 1948 és 1953 kozott keésziilt
magyar filmek nokeéepe

'A\magyar filmmuvészetben az ,Otvenes évek” kor-
’ szakat az 1948-49-t0l 1953-ig, tehat az allamositas
kezdetétdl Sztalin haldldig késziilt filmek alkotjdk. Ebben
a korszakban a hatalom teljes kontrollt gyakorolt a film-
gyartds felett, igy az alkotisok a kommunista vildgértel-
mezést kozvetitik. A nok reprezentaciojat azért killondsen
érdekes megvizsgilni ezekben a filmekben, mert ezt a tar-
sadalmi csoportot a hatalom ebben a korszakban teljesen
Uj szerepbe kivanta dllitani. Az ideologia a not elvalasz-
totta hagyomdnyos tarsadalmi szerepeitdl, és az j vildg
eddigiektol gyokeresen eltérd értékrendjében kivanta
megmérettetni. A nok felszabaditdsa kiemelt narrativdja
volt a propaganddnak, igy a filmes nokép megvizsgaldsa-
val arrol is képet kaphatunk, hogyan viszonyult a hatalom
a sajat bazisat alkotd egyénekhez. A nokép dtalakuldsanak
vizsgalatat olyan filmeken érdemes elvégezni, melyekben a
kommunista hatalom kozvetleniil a sajat vilagat dbrdzolja,
az 1948 és 1953 kozott késziilt, szinkron idoben jatszodo
termelési filmekben. A nok ideoldgidban dbrazolt képe és
valds helyzete kozti ellentmondasokkal mar tobb munka
foglalkozott részletesen.! A korszak filmjei a szocialista re-
alizmus szellemében nem a nok életében bekovetkezett
valtozas folyamatit vagy annak hétkoznapi kévetkezmé-
nyeit dbrdzoljak, hanem szinte kizardlag az uj szerepekkel
jard pozitivumokat festik fel. Jelen dolgozat szorosabban
a filmi szévegek szerkezetére koncentralva azt jarja koril,

hogy a ndk milyen szerepet kapnak ezekben a konstruk-
ciokban, illetve hogy a dramaturgidban betoltott szereptik
valéban olyan sulyd-e, mint amit a korszak ideologija
szerint az élet minden tertiletén — a férfiakkal azonos mér-
tékben — betosltenek.

Kultorpolitika a
Rakosi-korszakban

A Rékosi-korszak a magyar film torténetében meglehe-
thsen sajatos gydrtdstorténeti és esztétikai szakaszt alkot.
Az 1948-as kommunista hatalomatvétel a miivészetek,
igy a film sorsdt is meghatirozta, hiszen Rakosi Mityds
az MDP Kézponti Vezetdségének 1948. november 27-ei
tlésén tartott beszédében a kultura tertiletén is meghir-
dette az ideoldgiai harcot.? Az épiilé uj tirsadalom forma-
ldsdban a politika kiemelt szerepet szdnt a filmnek; Révai
Jozsef, a Népmiivelési Minisztérium vezetodje kijelentette,
a film célja, hogy ,allami eszkozokkel gyorsitsa” a kultt-
ra terlletén a fejlodést, ,a felzdrkézdst a népi demokrdcia
[...] egyéb eredményeihez”.> Mivel az allamhatalom eddigre
a gyartassal, a forgalmazassal és a bemutatissal egytitt a
filmipar mindharom pillérét a sajat kezében tudhatta,*
minden akadily elhdrult annak az tjabol, hogy a filme-
ken keresztil sajat ideologiai alapelveit kozvetithesse. A

1 Lasd: Schadt Maria: , Feltorekvs dolgozd ng”. N6k az dtvenes években. Pécs: Pro Pannonia, 2003.; Schadt Maria: Ideoldgia és valdsag:

Az 1950-es évek noidedljai a magyar filmekben. Kultiira és kozosség 3 (2012) nos. 1—2. pp. 109—120.; Gyarmati Gyongyi: Nok, ja-

tékfilmek, hatalom. In: Gyarmati Gydéngyi — Schadt Maria — Vony6 Jozsef (eds.) Az 1950-es évek Magyarorszdga jdtékfilmeken. Pécs:

Asoka Bt., 2004. pp. 26—40.; Farkas Gyongyi: ,Gyertek ldnyok traktorra!” Noi traktorosok a gépdllomason és a propagandaban.
Korall (2003) no. 13. pp. 65—86.; Varga Eva — Kresalek Gabor: Nok az étvenes évek filmjeiben. In: A. Varga Laszlo (ed.): Vera

(nem csak) a vdrosban: tanulmdnyok a 65 éves Bdcskai Vera tiszteletére. Budapest: Hajnal Istvan Kor — Tarsadalomtorténeti Egyestilet,

1995. pp. 361-378.

2 Szildgyi Gébor: Trizkeresztség. A magyar jdatékfilm torténete 1945-1953. Magyar Filmintézet, Budapest, 1992. p. 143.

3 ibid. p. 79.

4 Varga Balazs: Fent és lent. Az 6tvenes évek magyar termelési filmjei. Art Limes (2004) no. 2. pp. 56—66. op. cit. p. 56.
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filmszakma képviseloitdl a vezetés feltétlen elkotelezett-
séget, kozérthetdséget és koznevelési szandékot vart el.
A filmgydrtds addig ismeretlen mértéki allami feliigyelet
alatt kezdett el mikodni. Es bér a kikeriil késztermékek
minden egyes részlete az iranyité hatalom elvardsait tiik-
rozte, a Szildgyi Gabor altal feltart forrasokbol az latszik,
hogy a kultarpolitika képviseldi valojaban sorozatos ku-
darcként értékelték a megsziiletd alkotdsokat, és egy tokeé-
letesedési folyamat elsd, felemds kisérleteiként tekintettek
rajuk.® Mindekozben a korszak filmjei a valaha volt legné-
zettebb magyar filmek kozé tartoznak, bar ez nagyrészt az
ekkor létesitett mozik szamanak koszonhetd, ami lehetd-
vé tette, hogy a hatalom hatékonyan juttassa el filmjeit a
kozonséghez.” Ebben a korszakban a filmes tendencigkat
tehat nem annyira a kdzonségigény vagy alkotoéi attitidok
alakitottak, mint egy sztik hatalmi elit ideologiai elvei.

A sematizmus
Ideolégiai hdttér

A filmforma nagymértékben meghatirozza a szereplok
dbrazolasi lehetdségeit és az ideoldgiai tizenet kodolasit,
igy a korszak filmjeinek jellegzetes formai jegyeit is érde-
mes szdimba venni, ha meg akarjuk érteni, hogy a néi
karakterek milyen kotottségek kozott jelentek meg az egyes
alkotasokban. A korszak filmjeinek stilusat a marxizmus—
leninizmus sztdlini valtozatainak muivészeti iranyelve, a szo-
cialista realizmus jellemzi.® Es bar a ,sematizmus” elleni
kiizdelem fontossagara a kulturpolitika vezetdi is folyama-
tosan igyekeztek rdirdnyitani a figyelmet, a korszak film-
jei — a tobb ponton, foleg a forgatokonyv elkészitésénél

nagyon szigortan ellenorzott gydrtdsi folyamatnak is ko-
szonhetden — természetszertleg a baloldali sematizmus hi-
bajaba estek.” A szocialista realizmus mibenlétérol szamos
vita folyt szakmai korokben is, de a végleges irdnyt minden
esetben a hatalom jelslte ki. Igy alakult ki a szocialista
realizmus kétarcti természete, mely egyrészt egy magdt re-
alistanak deklarald (film)stilus, melynek masrészrol egyér-
telmt célja a nevelés, amit — bar elvileg a jelen tdrsadalmat
dbrazolja — a halado, eléremutats elemek kiemelésével és
idealizalasdval ér el.'® A filmek alkotoi elott az a teljesithe-
tetlen feladat allt, hogy egyszerre tegyenek eleget az el6re
megadott ideoldgiai tartalom és a valdsag naturalista le-
képezésének egymast kiolto kovetelményének.!! A filmek
végkicsengése természetszeriileg és kotelezden utopikus,
hiszen a karakterek és cselekményelemek a jovo felé mu-
tatnak, afelé a kommunista tirsadalom fel¢, ami a korszak
ideologidja szerint belathatd idén beltl megvaldsul, éppen
az olyan uttoroknek koszonhetden, mint akiket a filmek is
foszereploiknek tesznek meg. Forgdcs Ivan szerint a Réko-
si-korszak filmjei valojdban sohasem a korabeli valosagot
szandékoztak abrdzolni, hanem a kommunista alapmitosz
megteremtésére tettek kisérletet, minden tovabbi stilus-
beli jellemzdjiik ebbol a szandékbol fakad.'? Polik Jozsef
hasonlo jelenségre utal, amikor a korszak filmmuvészetét
szakrilis jellegtiként irja le.”

A filmek egy megkérdojelezhetetlentil kettészakadt vila-
got abrizolnak, melynek pozitiv oldaldn helyezkednek el a
szocialistdk, a béketdbor ,harcosai”, negativ oldaldn pedig
a mindenre elszint, gonosz kapitalistik. Polik hangsulyoz-
za, hogy a termelési filmek a hideghabort korszakdnak
termékei, azonban mig amerikai pardarabjaik politikai
lizeneteiket mufaji sémakba csomagolva, kozvetetten ad-
jdk at, ezek a filmek nyiltan és agressziven kozvetitik a két

5 Polik Jozsef: Fortinbras Dunaujvarosban. A Rikosi-korszak filmpolitikdjanak irdnyelvei. In.: Polik Jozsef: Kérhinta a viharban.

Filmesztétikai irdasok. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. pp. 26—39.

6 Szilagyi: Ttizkeresztség. pp. 217—322.

7 Schadt: Ideolégia és valésdg. p. 112.; Varga: Fent és lent. pp. 57—58.

8 Gyarmati: Nok, jdtékfilmek, hatalom. p. 47.
9 Szilagyi: Tiizkeresztség. p. 218.

10 Polik: Fortinbras Dunaijudrosban. p. 35—37.; Forgacs Ivan: Egy mitoszteremtési kisérlet. Filmkultiira (1999) no. 3. p. 50.

11 Polik Jozsef: Elveszett illuziok. A magyar politikai film korszakai. In: Polik Jozsef: Korhinta a viharban. Filmesztétikai irdsok.

Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. p. 12.
12 Forgdcs: Egy mitoszteremtési kisérlet. pp. 51.
13 Polik: Elveszett illizick. p. 15.
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értékrend kozti valasztas szitkségességét.'* A két vildgot az
egyéni és a kozosségi értékekrol vallott eltérd véleménytik
szakitja el egymdstol. A szocialista filmek egyértelmiien a
kozosség felsobbrendtségét hirdetik, az ,egyénieskedés”,
a karos individualizmus minden formajat elutasitjak, ami
a filmformara nézve is jelentds kovetkezményekkel jar. A
szocialista realizmus egyénitett szereplok helyett tipusokkal
dolgozik, akiket dltaldban mar az osztalyhelyzetiik determi-
ndl. A szocialista tdboron beliil protagonistdk csak a hala-
do, munkds vagy paraszti hittérrel rendelkezd szereplok
lehetnek, mig a negativ szereplok kulakok, nagypolgarok,
értelmiségiek, volt szocidldemokratik vagy fasisztak, akik
rendszerint gyanus nyugati kapcsolatokkal rendelkeznek.
Polik szerint a szocialista filmeken belil is kirajzolodik egy-
fajta hierarchia a karakterekhez tirsitott értékek mentén: a
kozponti (munkds- vagy parasztszarmazasu) hos folott az is-
teni tulajdonsdgokkal felruhazott, ét segitd parttitkdr, alatta
pedig az 6t hétraltato 6rdogi szabotdr dll. A hatalom kép-
viseldje tévedhetetlen éleslatassal rendelkezik, mindig egy
lépéssel az ellenség elott jar, és egyfajta atyai odafordulassal
kész egyengetni a hos utjat, ha az hozza fordul segitségért,
mert elakadt a harcban. A szabotor figurdja ellenben ala-
koskodik, szdandékait és kilétét sokaig titokban tartva meg-
probdlja fondorlatosan behalozni a host, és rossz iranyba
befolydsolni a gondolkoddsdt vagy karos tettekre buzdi-
tani 6t. Lathatd, hogy a filmek a hierarchidban kozépen
elhelyezked® hosoket tesznek meg foszereplokkeé, abbol a
csoportbol vilogatva, melyben potencialisan legnagyobb a
jellemfejlodés-ive egy-egy szereplonél. Ez azonban csak mi-
nimdlis mozgasteret biztosit az alkotdk szaimadra, ugyanis a
foszereplok valdjdban nem semleges poziciobdl indulnak,
hanem a porzitiv polushoz kozelebbrol. Altaldban mar a
torténet elején ontudatos munkdsok és kommunistik, de
legaldbbis munkds- vagy parasztszarmazasuak, a film pedig
azt az utat koveti, ahogy a végsd tokéletesedés utjara lép-

14 ibid. p. 13.
15 ibid. p. 36.
16 ibid. p. 14.
17 ibid. p. 14.

nek. Ebbol is kovetkezik, hogy ezeknek az alkotisoknak
nem lehet antihos a foszereplojiik, illetve a foszerepld so-
sem bukhat el. Révai kiilon kitért arra, hogy miért nincs
helye a tragikumnak mint esztétikai min6ségnek ezekben a
filmekben: a munkas hos nem bukik el benntik, az ellen-
ség bukasa pedig nem jar értékveszteséggel.”® Polik szerint
a korszak hose a cselekvd ember, aki (a 60-as évek eszméld
és a 70-es, 80-as évek reaktiv emberével szemben) nem ké-
telkedik, hanem azonnal, gyakran indulatbol, de mindig
pozitivan és hatékonyan reagal az eseményekre.'®

A korszak filmjeiben a legfobb értéket a kozosséghez
tartozds, a kozosségért folyd harc jelenti. A szereploknek
gyakran tul egyénieskedd magatartisukat kell levetkdznitik
ahhoz, ahogy elsajatithassdk a megfelel6 gondolkodast és
betagozddhassanak a kozosségbe. A munkds tudata idedlis
esetben nem ,én-tudat’, hanem ,mi-tudat”, a film soran
megszinni igyekszik mint egyén, hogy feloldodhasson a
tarsadalomban.!” A dolgozé embert — és ndlunk a dolgozé
embernek kell a miivészet kézponti figurdjdvd lennie — a mun-
ka kapcsolja dssze a tdrsadalommal. Jellemdbrdzolds tehdt
a munkdhoz valé viszony dbrdzoldsdtél fiiggetleniil nincs és
nem is lehet a mi tdrsadalmunkban.”'® A Révai altal meg-
fogalmazott fenti elvnek latvanyos hatdsa volt a filmek
vilagara, melyekben a munkahelyen kiviil szinte minden
mas helyszin és esemény csak jelentéktelen mértékben ka-
pott szerepet, kilonos tekintettel a maganélet tereire és
helyzeteire. Pusztain magdnéleti konfliktusokat feldolgozo
alkotasok a korszakban egyaltalin nem készultek, hiszen
a hatalom a maginélet intézményében gyanus, ellenériz-
hetetlen kilonckodést latott,! ezért igyekezett azt minél
inkdbb kiszoritani a filmekbol. Ez a torekvés sajitos el-
lentmonddsba keriilt azzal a gyakorlattal, hogy a filmek
egyébként a romantikus vigjaték elemeit hasznaltak fel, en-
nek kovetkezménye a maganéleti konfliktusokat, a privat
»szerelmi” jeleneteket is athato kozéletiség.

18 Révai Jozsef: Kulturdlis forradalmunk kérdései. Budapest: Szikra Kiado, 1952. Idézi: Polik Jozsef: A kritikus, a litnok és a

hos. Munkasabrazolds a Rakosi-korszak termelési filmjeiben. In: Polik Jozsef: Korhinta a viharban. Filmesztétikai irdsok. Debrecen:

Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. p. 40.
19 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 58.
20 Schadt Mdria: Ideolégia és valésdg. p. 116.
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Filmstilus

A filmek stilusardl Osszességben elmondhato, hogy
mindenestiil a torténet elmonddsdt, az ideoldgiai tizenet
dtaddsat szolgalja. Az elbeszélésmddot a mindentudasaval
tiintetd és ezdltal az absztrakt kommunista hatalmat szim-
bolizalo narritor alkalmazdsa jellemzi.?! A filmek a nézot
sosem egyetlen szerepld tudasaval ruhdzzik fel, és szubjek-
tiv bedllitast is alig alkalmaznak. A kronologia felbontdsat
mindossze egyetlen filmben lithatjuk: a Gyarmat a fold
alatt [Magyar Filmgydrtd Nemzeti Vallalat dramaturgiai
¢és rendezdi munkakozossége (1951)] esetében a hatalom
képviselvjének, az AVH-tisztnek beszamolo  szereplok
(meglehetdsen objektiv) flashback-jeibdl rekonstrudlodik
a torténet. A befogaddi atélést megneheziti, hogy a filmek
elvetik azt a lehetdséget, hogy egy foszerepld szemszoge-
bol, a szubjektivitds narrativ eszkozeit is felhaszndlva a
vele valé azonosulds utjan vonjak be a nézoét. A filmek
deklaralt célja, a nevelés és felhasznalt elbeszéléstechniks-
ja kozott igy alapvetd ellentmondadst talalunk. A szubjek-
tiv nézdpontok esetleg hidnyos, hibas értelmezése helyett
a narrdcio dsszefogja és egy értelmezéssel ellatott keretben
mutatja be a feldolgozott eseményeket. Ezen dbrdzolds-
modbeli sajatossdgok miatt ezek a filmek tulajdonképpen
nem a fszereploik mellett allnak. Arra fokuszalnak, ho-
gyan 4ll 6ssze a rendszer, a f&szereplok csak egy-egy ki-
emelt példaként szolgalnak arra, hogyan illeszkednek be
az egyes elemek a nagy egészbe. Ahogy Forgacs is kiemeli:
»Egyedi torténetek elbeszélése helyett minden filmnek a maga
teljességében kell megteremtenie a kor szakrdlis valésdgdt.”**
A szubjektivitds megjelenését masrészrol az is gyengiti,
hogy a filmek 4ltaldban nem egy-egy kiemelt foszerepld-
vel dolgoznak, hanem inkabb egy kisebb csoporttal, akik
mellett erds mellékszereplok is feltinnek. Ennek oka
— amellett, hogy az egyéni sorsok bemutatisa helyett a

filmek nyilvanvaloan az épiild kozosségre fokuszalnak —

21 Varga: Fent és lent. p. 65.
22 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.

23 ibid. p. 54.

Forgdcs szerint a mitoszteremtd szdndékban keresendé: a
filmek egy 6dnmagdban is teljes vildgot igyekeznek repre-
zentdlni, aminek ilyen modon minden szintjét és jellegze-
tes karakterét korbejarjak.”

Bar a filmstilusnak a torténet prezentaldsan kivil
nagyrészt nincsen 6nalld funkcioja, a filmekben a képi
vilag szintjén mégis akadnak olyan erdsen szimbolikus
kompoziciok, melyek pusztin az elemek térbeli elrende-
zésének modjaval onmagukban is egy-egy ideologiai allas-
foglalasnak tekinthetok. Ezeken leggyakrabban a vezetok
arcképei lathatok olyan elrendezésben, amely a torténet
atlagembereket megtestesitd szereploi folé pozicionalja
oket. Fontos azonban kiemelni, hogy bar a filmekben
elofordulnak eszmei tartalmakat ilyen kézzelfoghatoan
szimbolizald képek, ezek sosem oncéluak, a torténet eld-
remozditasdban betoltott funkcidjukat is mindig ellatjdk.

A filmek képi stilusa a fentiekbol kovetkezden (esz-
tétikai értekét tekintve) semlegesnek mondhat6.?* Par
gyakran ismételt megoldas a pozitiv hds mosolygo, felfele
nézd arcanak alulrol valo fotografdldsa a kimerevitettnek
tind kozeli felvételeken vagy az ideologiai megvildgosulds
pillanatdban a hos arca fel¢ kocsizo kamera. Felt(ing to-
vabba a verbalitds térnyerése, hiszen a filmek els6 szamu
célja az ideologiai tételek kinyilatkoztatdsa volt.?>

 Miifajok”

A sematizmus korszakdban két tipusu film késziilt: mult-
ban jatszod¢ idealizald torténelmi film és a jelent abrazold
termelési film.?® Jelen tanulmany a szinkrén-ideja filmek-
kel foglalkozik, hiszen ezekben kozvetleniil jelenhetett
meg a korszak sajat magdrol alkotott képe, melyben ki-
emelt szerepet szant a noknek. A szinkron-idében jatszo-
d¢ filmekrol altalaban elmondhato, hogy 6 konfliktusuk
a szocializmus felépitéséért vivott kiizdelem. A cselekmé-
nyelemek szintjén azonban tovabbi harom tipusba lehet

24 Forgacs Ivan szerint a semleges, esztétikailag elemezhetetlen stilus szintén a mitoszteremtd szandék kovetkezménye.

Forgdcs: Egy mitoszteremtési kisérlet. pp. 53—54.

25 Balogh Gyéngyi — Gyitirei Vera — Honffy Pal: A magyar jatékfilm torténete a kezdetektsl 1990—ig. Budapest: Miiszaki konyvkiado,

2004. pp. 82-83.
26 Polik: Elveszett illiiziok. p. 12.
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sorolni az adott konfliktust: a termelési, nevelddési és a
szabotazskonfliktus kategdridjaba.?” A haromfajta cselek-

ményszdl tobbszordsen dsszekapesolodik a filmekben,
hiszen igazdn jo munkas csak az lehet, aki tudatiban és
viselkedésében is felno a feladathoz; valamint a szabotdzs
elhdritdsanak is a termelés a hosszt tiva célja. A nok
dramaturgiai szerepének elemzéséhez azonban célszer(i
killonvalasztani a harom narrativatipust.

Termelési narrativinak azt a fajta torténetsémat
nevezem, mely soran egy szerepld vagy egy csoport a tet-
melés fokozdsdra irdnyuld erofeszitést tesz, ezzel hozzdjs-
rulva a cél eléréséhez.”® Ez a legaltalanosabb motivum,
ami gyakorlatilag minden egyes filmben megjelenik. A
Kis Katalin hdzassdgdaban példaul az Aprilis 4- brigad
célja a mindennapokban a termelés folyamatos novelé-
se, a tagok egyéni normainak javitasa. Sok karakter sajit
tjitdson dolgozik, hogy a munka hatékonysagat novelje
az Uj eljarassal, példaul Dani Janos az Ifjui szivvelben [Ke-
leti Mdrton (1953)], Hodis Imre a Szabénéban [Maridssy
Feélix (1949)] és Lugosi Sandor a Becsiilet és dicséségben
[Gertler Viktor (1951)].

27 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. pp. 53—54.

Kis Katalin hazassaga
(Szirtes Adam, Mészaros f\gi)

A szabotdzskonfliktus szorosan osszekapcsolédik a
termelési narrativaval, hiszen az ellenség altaldban a mun-
ka ellehetetlenitésére tesz kisérletet, viszont az dtlathatdsag
érdekében azt az esetet tekintem szabotazskonfliktusnak,
amikor a szerepld lépésének célja elsdsorban a szabotdr
és az dltala okozott kar elleni fellépés, az tjabb (akdr fi-
zikai Osszecsapasig fokozodd vagy emberéletet koveteld)
szabotdzs megeldzése; melynek csak hossza tava célja a
nyugodt termelés biztositdsa. A Dalolva szép az életben
[Keleti Marton (1950)] Kadar Zsoka példaul aktiv nyo-
mozasba kezd, hogy leleplezhessék a kozdsség moraljat
fenyegetd karmestert és cinkosait. A Becsiilet és dicsGség
ben Lugosi viéllalja, hogy egymaga ujra legydrtja a vona-
talkatrészeket, amiket a reakcids mérnok tonkretett, hogy
a gyar ne maradjon szégyenben a sztalini miiszak soran.
A Teljes gozzelben [Maridssy Felix (1951)] Szabo Sandor
folytatja a szabotdr dldozatdul esett munkatarsa vallaldsat,
és sikerre viszi a 2000 tonnds mozgalmat.

A nevel6ddési narrativiban részt vevod szerepld jellem-
fejlodésen megy keresztiil (ami minden esetben azt
jelenti, hogy megérti ¢s helyesen alkalmazza a marxizmus-

28 Bar az 1948 és 1953 kozott készilt filmeket dtfogdan termelési filmeknek nevezik, a tovibbi elemzés érdekében termelési

narrativanak a fent leirt torténetsémat tekintem.
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leninizmus irdanymutatasait, tehat ilyen modon késdbb
gyakorlatilag is hozzd tud jarulni a szocializmus
megvalosulasdhoz). A fejlodés fontos dllomasdt képezi
a kozosségtdl vagy annak kiemelt képvisel6jétdl kapott
iranymutatas, és a sajat hibak felismerése. Polik hangst-
lyozza, hogy a munkashodsnek mindig készen kell allnia az
onkritikdra, és gondolkoddsmodjanak korrigalasara, hisz
a kozosség minden egyéntdl ezt koveteli meg a tokéletese-
dés érdekében.? Az Ifjii szivvel-ben példaul Kati és Janos
is megérti, hogy a tanulds a harc egy modja, ezért nem
szabad gyengeségbol feladniuk azt; Hodis a Szabénéban
felismeri, az a helyes, ha ujitdsat a gyarnak ajanlja fel ahe-
lyett, hogy sajat dicsdségére fejezné be.

A hdrom torténetséma tehdt nem hdrom kilonbo-
z6 ,mifajt” jelent, egy alkotiason belil gyakran tobb is
megjelenik koziilitk, annak kévetkezményeképp, hogy
a filmek végs®d nagy konfliktusa megegyezik. A Kis Ka-
talin hdzassdgiban példdul egy fiatal hazaspart latunk,
akiknek — kiilonosen a ndnek — még meg kell kiizde-
nitik egyéni jellemhibdikkal és megfeleld sztahanovista
szellem munkdssa valni, mikozben a gydrat fenyegetd
szabotér mérnokkel is szembe kell néznitik. Bar Forgacs
szerint a mufajisdg alapvetden ellendll a mitoszterem-
to szandéknak,™® ezek a torténetsémak ohatatlanul is
bizonyos klasszikus mufaji megolddsokat vonzanak, a
szabotazsfilmek példdul bunugyi filmes, a termelési és
nevelddési filmek pedig vigjatéki vagy melodrdmai kon-
venciokat hasznalnak fel.’® A klasszikus mufaji sémak
hasznélata szintén befolyasolhatta a filmek noi szereplo-
inek dramaturgiai sulyat.

29 Polik: A kritikus, a ldtnok és a hés. pp. 42—44.
30 Forgacs: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.

Nok a Rakosi-korszakban

A kép arnyaliasdhoz érdemes a filmek mogé tenni a
korszak valosiaganak képét, melyet Farkas Gyongyi,
Schadt Maria ¢s Gyarmati Gyongyi irasai szocioldgiai
szempontbol részletesen elénk tirnak. A magyar szo-
cialista nopolitikdt a Szovjetunio hivatalos nopolitiks-
janak mintdjara dolgoztak ki.>* Ez az elképzelés Marx,
Engels ¢s Bebel munkdi alapjan abban allt, hogy a nok
aldvetettsége nem természeti torvényszer(iség, hanem
tarsadalmi viszonyok kovetkezménye, ezen viszonyok
megvaltoztatasdval tehat értelemszertien kovetkezik be
a helyzetitk megvaltozasa is. A nok felszabaduldsanak
kulcsa a tdrsadalmi munkamegosztdsba valo bekapcso-
lod4suk, melyet a csaldd tdrsadalomban betoltott szere-
pének csokkentésével, a hazimunka tdrsadalmasitasaval,
és a nok munkafeltételeinek javitdsaval, példdul bolcso-
dék és ovodak létesitésével terveztek elérni. Ennek elso
lépéseként Magyarorszdgon is megtortént a nok egyen-
jogusitisa, melyet az 1949-es alkotmany biztositott.??
A valosagban viszont ezenfeliil nem sok valésult meg
az elvekbodl. A tradiciondlisan néi munkanak szdmitd
haztartdsi munkak tdrsadalmasitdsa ugyanis nem tortént
meg, a hagyomdnyos szerepelvardsok viszont tovdbbra is
fennmaradtak, mikozben a nok tomeges munkdba 4ll4-
sa megkezdodott.** A jogegyenldség még nem garantalta
a nok tarsadalmi esélyegyenldségét, a munkavégzésiiket
segitd intézkedések elmaradasaval pedig a mindenna-
pokban kialakult a kettds teherviselés gyakorlata,® hi-
szen a munkdbol hazatérd nore otthon tovdbbra is vart
a gyermeknevelés és a hdzimunka feladata, melynek ne-
hézségét a hdztartasok gépesitése eldtti korszakban nem
lehet figyelmen kiviil hagyni.*® A vezetés egy olyan csa-
lddképet tamogatott, mely pusztin a szocialista tdrsada-

31 Forgics: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Hirsch Tibor: Utak és csapdak — A hazai filmvigjdaték 1945—1990 kozott.
www. filmtortenet.hu, 2004.; Vajdovich Gyorgyi: A magyar film az 1950-es években. www.filmtortenet.hu, 2004.

32 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 42.
33 ibid. p. 34.
34 ibid. p. 57.
35 Schadet: Ideoldgia és valésdg. p. 120.; p. 111.

36 Lasd ehhez: Burucs Kornélia: A ,,masodik miiszak”. Histéria, 1995/9—10. 49—51.; Valuch Tibor: Csaldd, héztartds, a noi tevé-
kenységszerkezet és a szerepfelfogds véltozasai 1945 utdn. Rubicon 20 (2009) no. 4. 2009.
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lom megvaldsitisanak eszkoze,’ a személy életében be-
toltott fontossagat nem ismerték el. Ebbol is kovetkezik,
hogy az otthon végzett munka létezését szinte tagadta a
hatalom, megkdnnyitésére a tovdbbiakban nem vezetett
be intézkedéseket. Dolgozd nodnek a hivatalos munka-
hellyel rendelkezd no szamitott, a hdztartasi munkdkat a
propaganda a rabszolgasdg képzeteivel tarsitotta, mig a
kozosségért végzett munkdt a szabadsag zalogaként alli-
totta be.’® A munkavallalas lehetoség helyett kotelesség-
gé valt, amivel a felszabaditott n6k meghaldlhatjak, amit
a pdrt értiik tett.”” A népességszdm novelése érdekében
meghozott intézkedések alapjan viszont gy ttnik, hogy
példaul a gyermeksziilés is a nok kotelességeit gyarapi-
totta, hiszen 1952-t0l szigort abortusztilalom volt ér-
vényben, valamint a gyermektelen személyeket kiilon
ado terhelte.*

Mindekozben a noket érintd diszkrimindcio a va-
losagban nem sziint meg. Fizetéstik ugyanazokban a
munkakorokben gyakran alacsonyabb maradt, mint a
férfiaké. " Bar a kozép- és felsdoktatdsban is megnoveke-
dett a szamuk, valojidban inkdbb csak olyan szakokon és
munkakorokben tudtak elhelyezkedni, melyeket alacso-
nyabb presztizsitk miatt a férfiak nagy aranyban hagytak
el.¥? Mig a foglalkozasi hierarchia magasabb presztizs(i
posztjait (szakmunkas, mérnok, politikai tiszt) tovdbbra
is férfiak toltoteék be, bizonyos szakmdk feminizalodtak
(tandr, gyogyszerész, adminisztritor, szovogydri munkas,
segédmunkas, képzetlen mezdgazdasigi munkas). Mind-
emellett a nok politikai pozicidja sem javult,* a magas
dontési jogkorrel dsszekapesolodo értelmiségi palydkra

nem tudtak betorni.*

37 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. 2004. p. 43.
38 Farkas: ,,Gyertek lanyok traktorra!” p. 76.

39 ibid. p. 76.

40 Schadt Mdria: ,, Feltorekvs dolgozé né”. pp. 132—139.

Mig a propaganda a no6i munkavillalist az

egyenjogusdg eredményeként mutatta be, az a
valosagban inkdbb megélhetési kényszer volt, hiszen
az egykeres®s csalddmodell a korszakban fenntarthatat-
lanna vélt.® A nok felszabaditisanak programja elso-
sorban a hatalom gazdasdgi érdekeit szolgdlta, hiszen a
munkdba valo bevondsukkal lehetett névelni az orszag
munkaerejét,*® e folyamat megkonnyitésére viszont mar
nem igyekezett olyan hatékony intézkedéseket tenni a
vezetés. Az dtvenes évek vezetése valdjaban kihasznalta
a patriarchdlis tarsadalmi berendezkedés elonyeit, mi-
kozben azt hangoztatta, hogy felszabaditotta a noket. A
korszak alapvetd tendencidja, miszerint a dontések nem
a valos igényeket felmérve, az egyének jogait és sziik-
ségleteit figyelembe véve sziiletnek, hanem egy politikai
hatalom idealisztikus jovoképének megfelelden, a ndket
killonosen sujtotta. A nodk valos helyzete és az ideoldgi-
aban megrajzolt képe kozott elmélyuilt a szakadék.*” A
politikai vezetés ezekrol a problémdkrdl nem vett tudo-
mdst, igy a korabeli sajtoban, filmekben sem jelentek
meg.® A nok helyzete, a feladataikkal kapcsolatos kép
tehat sokszorosan ambivalens volt: mivel a munkaero
atstrukturalodasdt nem koévette automatikusan a tarsa-
dalom értékrendjének atalakuldsa, a filmek altal is koz-
vetitett Uj idealokat kovetd ldnyok és nok a valdsdgban
gyakran taldltak szembe magukat a kozvélemény vagy

sajat sztik kornyezetiik eloitéleteivel és valos életvezetési
problémdkkal.*

41 Gyarmati: Nok, jdatekfilmek, hatalom. 2004. p. 52.; Schadt: ,,Feltirekvs dolgozé nd”. p. 49.

42 Schadt: ,Feltorekvs dolgozé né”. pp. 39—40.
43 Gyarmati: N6k, jdatékfilmek, hatalom. 53.
44 Schadt: , Feltorekvs dolgozé ng”. p. 53.

45 Valuch: Csaldd, hdztartds, a néi tevékenységszerkezet és a sxerepfelfogds vdltoxdsai 1945 utdn.

46 Schadt: Ideoldgia és valésdg. p. 111.

47 Balogh: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 44.
48 Schadyt: Ideoldgia és valésdg. p. 112.

49 Schadyt: ,Feltirekvs dolgozé ns”. p. 54.
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Ifjo szivvel
(Foldi Teri, Soos Imre)

Nok a filmekben

A magyar film tdrsadalomtorténete cimt kutatds™ adatba-
zisa alapjan 1948 ¢s 1953 kozott, tehat a filmmiivésze-
ti sematizmus korszakdban 34 magyar jatékfilm készilt,
amelynek fele, vagyis 17 film cselekménye szinkron-idej.
Ezekben a ,jelen ideji” (korabeli megnevezéssel ,mai té-
maju”) filmekben nyilott tér arra, hogy a hatalom meg-
konstrualhassa sajat vilagat, igy a Rakosi-korszak noképe
is benntik rajzolddhatott ki. A fdszereplok szamat tekint-
ve a mult idoben jatszddo filmek kozil 9, a szinkron-ideja
filmek kozil 11 film szerepeltet noi fdszereplot, mig lega-
14bb egy férfi f6szerepld a korszak minden filmjében van.
A magyar filmre altaliban jellemzo férfikozpontusag™
figyelembevétele mellett e szamok alapjan elmondhato,
hogy a torténelmi korban jatszodo vagy irodalmi alkots-
son alapulo filmekben valamivel kevesebb teret kapnak a
nok, mint a Rdkosi-korszak sajit jelenbeli vilagat abrazolo
alkotasokban. Ez a jelenség 6sszhangban 4ll a hatalom

Az 1948 és 1953 kozott készilt magyar filmek néképe J

narrativajaval, miszerint a kommunistik szabaditottdk fel

a noket évszazados elnyomatisuk alol. Ha kozelebbrol
megvizsgdljuk, az azonban csak 6 filmrol — Egy asszony
elindul [Jenei Imre (1948)], Szabéné, Kis Katalin hdzas-
sdga [Maridssy Feélix (1950)], Ttizkeresztség [Ban Frigyes
(1952)], Ifju szivvel, Kiskrajcdr [Keleti Mérton (1953)]
— mondhatd el, hogy valéban a néi fészerepld torténete
(is) lenne, melyben szerepet kapnak az & mindennapijai,
céljai, motivacioi és a torténet kozéppontjaba kertl. Ez
a szam az Osszes filmhez viszonyitva mar meglehetdsen
kevésnek tinik egy olyan filmgyartasban, melyet az a ha-
talom iranyit, amelyik elvileg egyenlden fontosnak tekinti
a noket a férfiakkal. [y egyértelmaen kijelenthetjiik, hogy
nok és férfiak egyenldsége a korszak filmjeiben a f&szerep-
1ok szamdt tekintve nem valdsult meg.

A korszak kulturpolitikija barmennyire elutasitotta is
az 1945 elotti mufaji hagyomanyokat, mégis felhasznalta
ezek torténettipusait, igy a filmek vizsgalatakor a mifaji-
sdgot is figyelembe kell venntink, amely szintén befolys-

50 A magyar film tdrsadalomtorténete a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) altal tamogatott,
116708 azonositd szdamu kutatds. A kutatds keretében létrehozott adatbazis az 1931 és 2015 kozott késziilt magyar

filmek gydrtdsi adatait, a filmek cselekményvezetésére és a szereplok tulajdonsdgaira vonatkozo adatokat tartalmazza.

51 Vajdovich Gyorgyi: J6 feleség vagy emancipdlt, dolgozd nod? Noszerepek és néi mobilitds az 1931—1944 kozotti magyar filmben.

Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 9—11.
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solja a ndi torténetek lehetdségeit. Ebbdl a szemponthol
ugy tanik, a zenés vigjaték mufajaba sorolhato filmek
kevesebb teret hagynak a néi szereplok személyiségének
kidolgozdsara. De mikozben a vigjaték-kategoridba sorol-
hat6 Dalolva szép az élet, a Civil a pdlydn [Keleti Marton
(1951)], az Els6 fecskék [Bén Frigyes (1952)] és az Allami
druhdz [Gertler Viktor (1952)] kevésbé bontjak ki a noi
szereplok jellemét, akik a férfi foszereplok mellett sokkal
inkabb hattérbe szorulnak, az ezekrél a filmekrdl sem
mondhaté el, hogy a nék csupan a hés megérdemelt ju-
talmaként kapnanak szerepet benniik. Ellenben azok a fil-
mek, melyek vigjatéki helyett inkdbb dramai hangnemet
hasznalnak, hangsulyosabban koncentralnak a noi fdsze-
replok torténeteire (is). Ebbe a kategoridba a kovetkezod
filmek sorolhatok: az Egy asszony elindul, a Szabéné, a Kis
Katalin hdzassdga, a és a Kiskrajcdr. Kivételt képez az Ifjii
szivvel, amely alapvetden egy zenés vigjaték, de kozponti
szerepet kap benne a noi foszerepld torténete is, illetve a
Becsiilet és dicséség és a Ttizkeresztség melyek dramai ele-
meket hasznalnak, de a noi foszereploknél részletesebben
koncentralnak a férfikarakterekre.

Koézélet

Az 1945 elott filmekkel dsszehasonlitva ezek a miivek
radikdlisan mas képet festenek a nokrol, ami leginkdbb a
szereplok foglalkozasdn mérhetd le. A 30-as évek filmje-
iben a foszereplok 32%-a eltartott és 15%-a hiztartasbe-
li, vagyis a megjelend noi karakterek nagy része passziv,
anyagilag kiszolgaltatott pozicioban van.” Ezzel szemben
az dtvenes évek noi fdszereploi kozott nem talalunk olyat,
aki ne dolgozna, rdaadasul tobben a nehéziparban tevé-
kenykednek vagy ipari tanulok. Erdekes jelenség, hogy a
filmek noi foszerepldi nem feltétlentil azokat az ardnyokat
tiikrozik, amikkel Schadt Mdria jellemzi a korszak valodi
foglalkoztatdsi szerkezetét,”® hiszen a fszereploknek csak
a fele, 6t nod dolgozik tipikus feminizalddott munkakor-
ben: Kis Kata és Teleki Marika (Civil a pdlydn) szévond,
Kaddr Zsoka 6voné, Bezzegh llonka (Allami druhdz) szol-

52 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipdlt, dolgozé né? pp. 15—16.
53 Schadet: ,,Feltorekvs dolgozé né”. pp. 40—54.

54 Vajdovich: Jé feleség vagy emancipdlt, dolgozé ns? p. 20.

55 Gyarmati: Nok, jatékfilmek, hatalom. p. 53.

56 Schadt: Ideoldgia és valosag. p. 113.

galtatdipari alkalmazott, Boziné Szele Zsuzska (Tiizkereszt-
ség) pedig parttitkdr egy téeszben. A tobbi noi fdszerepld
ipari munkds vagy tanuld, aminek kézenfekvd magyardza-
ta lehet, hogy ezeket a nok korében viszonylag népszertt-
len szakmakat kellett propagilni a filmekben. A valdsag-
ban felttinden elnoiesedett tandri szakmat minddssze egy
epizodszerepld képviseli az Ifjii szivvel-ben, viszont a pro-
paganda homlokterében 4ll¢ traktoroslany alakja is csak
egy epizddszerepben tlinik fel ugyanebben az alkotdsban.

Mindenesetre az anyagi fiiggetlenséggel szoros ossze-
fliggésben ezek a karakterek nincsenek kiszolgdltatva a
sziileiknek, és nincsenek raszorulva arra, hogy hdzassig
utjdn igyekezzenek javitani tarsadalmi vagy anyagi pozici-
ojukon — mig ez az 1945 elotti korszak filmjeinek 16 mo-
tivuma volt.’* A tarsadalmi mobilitis ebben a korszakban
nem olyan markdns téma, hiszen ezek a nok a munkds-
osztdlyba tartoznak, ilyen értelemben nincs sziikségitk a
feljebb emelkedésre. Bar osztalyvaltds nem torténik, négy
esetben mégis beszélhetiink tirsadalmi felemelkedésrol:
az Ifji szivvelben és a Kiskrajcdrban parasztlanyok lesznek
munkdsok, a Becsiilet és dicsdségben és a Kis Katalin hd-
zassdgdban pedig munkdsnok kapnak magasabb posztot
vagy felvételt a partba. Ezeket az eredményeket azonban
egyik esetben sem hizassaguknak, hanem sajat érdeme-
iknek koszonhetik. Ezekbol a példakbol jol lathato, hogy
a korszak filmjeiben a nok tarsadalmi felemelkedésének
utja nem a jé hazassdg, hanem a szakmai teljesitmény
vagy a politikai karrier.

A filmekben a politika legmagasabb (,isteni”) szféra-
jat azonban tulnyomorészt férfiak képviselik.”® Bar akad
olyan film, amelyben a magas politikai tisztet betoltd sze-
repld maga is rdszorul arra, hogy képezze magit (Dalolva
s26p az élet), a legtobb esetben a filmekben szerepld férfi
parttitkdr, AVH-tiszt, katonatiszt vagy népneveld (azaz a
part megtestesitdje) jellemzdi kozé tartozik, hogy tévedhe-
tetlen, elore latja az ellenség lépéseit vagy a sajit emberei
hibdit. A megfeleld ponton beavatkozik, és a szerencsés
végkimenetel felé kormanyozza az eseményeket — ezzel

a filmek cselekményének elsd szamu alakitdjava valik.”
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A noi foszereplok kozul egyediil Bozing, a pérttitkdr je-
lenik meg az adott film legmagasabb tisztségében a Ttiz-
keresztségben, ehhez igazodd személyisége makulitlan, a
munkaséntudat legmagasabb fokan 4ll. A Szabéné és a
Becsiilet és dicstség noi foszerepldi ugyan a kornyezetitknél
magasabb tisztségeket toltenek be, felettiik ott all azon-
ban egy férfiakbdl 4ll6, dolgozok feletti hatalmi szerv. A
mellékszereplok kozill Csonka Mariat a Viharban [Fabri
Zoltan (1952)] és Fabri Evit a Teljes gézzelben ugyanez a
nagyobb hatalom kildi ,le” oda, ahol sziikség van rajuk,
és Tiszai Edit is egy testiilet egyik alacsonyabb rangt tag-
jaként dolgozik a Kiskrajcdrban. Mellettitk még két olyan
vezetd pozicioban 1évo epizddszerepld tinik fel, akiknek a
vasznon toltott minimdlis id6 miatt szinte csak jelzésszert
értékitk van. A Kis Katalin hdzassdgdban a gydr igazga-
téja egy no, aki azonban az értekezleteken és a szovijet
gépek érkezésénél is szinte csak a diszlet szerepét tolti be.
Az Allami druhdz az egyetlen film, melyben az ,isteni”
parthatalmat a minisztériumi osztalyvezetdnd jelképezi,
aki Kocsis kinevezésével a megfeleld irdnyba forditja a

cselekmény menetét.
Kettss teherviselés

Mint lattuk, a hagyomanyos munkamegosztas érintetlentil
maraddsinak kovetkezményeként a korszak asszonyai két
ymiszakot” végeztek el nap mint nap.’” A ,dolgozd nod”
ideologiajat sulykolod kulturpolitikanak persze e probléma
figyelmen kiviil hagyasa volt az érdeke. Feltin®, hogy a fil-
mekben elofordulo 11 noi foszerepld koziil, mig munka
kozben mindegyikiiket abrazoljdk, hazimunka végzése koz-
ben csak hdarman ldthatok (Banginé Ilona az Egy asszony
elindulban, Szaboné és Kis Kata). A tobbi alkotdsban egyal-
taldn nem jelenik meg ez a tevékenység, vagy csak az ido-
sebb generacichoz tartozd mellékszerepldknél. A munka és
a hdzimunka kettds terhének kérdését kozvetlentil csak két
film tematizalja. A Kis Katalin hdzassdgdban a szovogyar-
ban tovdbbképzési tanfolyam indul, amire Kata azzal az in-
dokkal tagadja meg a jelentkezést, hogy el kell litnia a sajat
héztartdsit is. A gyar kiemelt munkdsvezetdje (aki raaddsul

57 Burucs: A mdsodik miiszak. pp. 49-51.

Kata férje) erre a kovetkezod beszédet intézi az asszonyokhoz,
meggyozve ezzel egy masik csalados not a jelentkezésrol:
»Elvtdrsnék! Ne hagyjdtok magatokat befolydsolni a feleségem-
t6l! Nem a rossz munkdsokat kell kévetni, hanem a jokat! At
t6l, hogy hetenként hdromszor otig maradtok benn, még nagyon

I el tudjdtok latni a hdztartdst is. [...] Hidd el Molndmé,

jo
oriilni fog a férjed is, ha jelentkezel.” Hasonloan egyszertien
oldodik meg a probléma az Elss fecskékben is: Patakné az
6t a munkaba visszatérésre buzditd népneveldnek a kovet-
kezod ellenvetést teszi: ,Na de a férjem! Na de a bevdsdr
lds!”, mire az igy gyézi meg: ,Nincs bevdsdrlds! Boldogsdg
van! Hdt értse meg elvtdrsnd, boldogsdg. Szerelem, élet, munka!
Reggel hét éra, porceldangydr, napfelkelte! Na!”. Az Elsé fecs-
kék mar szinte parodisztikus hangnemmel kezeli a kérdést,
a feleség munkdba dlldsa pedig leginkabb a férj vigjatéki
lejaratasanak vélik eszkozéve.”® Azt latjuk tehat, hogy a két
film, amely egyaltalan tematizdlja a nokre harulé munka
és a hazimunka kettos terhét, egyértelmien elbagatellizlja
a kérdést, megoldasként pedig a sztahanovizmust ajanlja.

A 11 hosno kozul dsszesen kettonek van fiatalkoru
gyermeke (Ilona és Szabdné), Lugosiné és Boziné gyerme-
kei mar felnott kortak. Ezekkel az inkdbb negyvenes-ot-
venes éveikben jaré asszonyokkal szemben egyik fiatalabb
hosnonek sincsen gyermeke, a filmek soran pedig egyal-
taldn nem kertl széba a gyermekvallalas. Ennek egyrészt
mufaji oka lehet, hiszen a romantikus vigjatéki elemeket
hasznalo filmek, mint a Dalolva szép az élet, a Civil a pd-
lydn, az Els6 fecskék vagy az Allami druhdz a kapesolat vagy
hdzassag megsziiletéséig kisérik figyelemmel foszereploik
életét, amiben igy nem szerepelnek késobbi események.
Masrészt nyilvanvalo az ideoldgiai ok is: a kozosségnek
¢élo, kommunista dolgozd nd képébodl a kulturpolitika
igyekezett kihagyni a gyermeknevelés és az ezzel jaro ter-
hek problémajat.

Mindazonaltal két film, a Kis Katalin hdzassdga és a
Becsiilet és dicsoség is kiemelten foglalkozik a magdnélet/
hdzassag/haztartas témdjival, igy a nok killonbozo szere-
pek kozti vilasztasi kényszerével, am kijelenthetd, hogy
ezek az alkotdsok sem adnak megnyugtatd valaszt a fel-

mertld ellentmondasos kérdésekre.”® Mindkét filmben

58 Az Els¢ fecskéket Forgdcs Ivan és Bathory Erzsébet is inkdbb szatiraként, mint komolyan vett termelési filmként elemzi. Forgacs:

Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Bathory Erzsébet: Uj emberek termelése. Filmkultiira (1990) no. 3. pp. 55—60.

59 A két film részletes elemzéséhez ldsd: Schadt: Ideoldgia és valésdg. pp. 115—117.; Gyarmati: Nok, jdatékfilmek, hatalom. p. 49., p.
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a sztahanovizmus és a funkciotlan otthoni munka miatt

kertilnek konfliktusba a hazastirsak, a filmek végkicsen-
gése szerint viszont erre a problémdra az a megoldas,
ha mindkét fél sztahanovista lesz. Ebben mar csak azért
sem gitolja dket semmi, mert egyik pirnak sincs ella-
tasra szoruld gyermeke. Azt a kérdést, hogy van-e létjo-
gosultsdga a maganéletnek a szocialista tarsadalmon be-
lil, a Kis Katalin narrativija gyorsan lezarja azzal, hogy
a f6hos nonek az erre valod torekvését személyiségbeli
hibaként értékeli. A Becsiilet és dicséség hdzasparjanak
mar nincsenek ezirdnyu torekvései. Mindkét filmben
eljon azonban egy olyan szakasz, amikor a hazaspar noi
tagja teljes egészében a munkanak szenteli magat.® Az ez-
zel felmerild problémakat a Kis Katalin hdzassdga érinti
is: Joskdnak egy id6 utin mar nem marad ép zoknija, 6
azonban ennek groteszk moédon oriil, hiszen ez felesé-
ge egyre dntudatosabbd valdsanak jele. Arra a kérdésre,
hogy a békiilés utan a haztartist a tovabbiakban ki fogja
ellatni, a film nem ad vélaszt. A Becsiilet és dicsdségben

Els6 fecskék (Tompa Sandor,
Ladomerszky Margit,
Rozsos Istvan, Kallai Ferenc)

Lugosiné Eszter mdr a film elején élmunkds, férje, San-
dor viszont bar nem szenved hianyt, mert az idés mama
ellitja a hdztartdst, ennek mégsem oriil felhotleniil. Az
asszony karrierjének felivelésével ugyanis az a helyzet all
eld, hogy tobbet keres a férjénél, és a kitiintetéseket is 6
kapja, amire Lugosi rosszkedviien és agressziven reagal.
A film ezen a ponton ratapint arra az érzékeny kérdésre,
hogy hogyan kezeli a patriarchalis bedllitottsagu tdrsada-
lom azt a noét, aki az Gj szerepmintikat kovetve valoban
kiteljesedik a munkdjiban. A torténet azonban elveszi a
konfliktus élét azzal, hogy valéjaban Lugosi is egy lang-
esz(i Ujito, akit pusztdn a reakcié akadalyoz. Miutdn el-
harultak utjabol az akadalyok, 6 is példamutatd sztaha-
novistava valik. Ezek a filmek a rendszer noket érintd
legnagyobb ellentmondasaival taldlkozva ugy probalnak
meg mégis megnyugtatd ,happy endet” kerekiteni ma-
guknak, hogy a konfliktust okozd elemeket egyszertien
elhagyjak a torténeteikbol, igy pedig csak meglehetdsen
erdltetett lezardssal tudnak szolgdlni.

51.; p. 56.; Varga—Kresalek: N6k az dtvenes évek filmjeiben. pp. 362—364.; pp. 369—371.
60 Az Egy asszony elindulban az addig haztartdsbeli Ilona szintén dolgozni kezd, de a helyzet nem pont ugyanaz, mint a két masik

filmnél: 6t reakcios hajlamu, a patriarchalis hagyomanyoktol eleinte elszakadni képtelen férje akaddlyozza, mig a két elemzett filmben

elvileg idedlis gondolkoddstt munkashdzasparokrdl van szé.
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Magdnélet®'

A maganélet jelenetei ezekben a filmekben altaldban nem
kapnak helyet, hiszen a rendszer szimdra mar a kilonbo-
z6 nemti emberek létezése is anomalia volt,*? az egyéneket
csak termelderdként és a nagy kozosség tagjaként szerette
volna littatni. Ennek konkrét jele a filmekben, hogy még
ha meg is jelenik a szereplok otthona, azt mindig egy ebéd-
16- vagy konyhajellegti kozosségi tér reprezentalja, hiloszo-
ba nincs a filmekben. Ez a szemlélet leginkdbb a kisszdmu
yszerelmi” jeleneten hagy nyomot (és dltaliban kioltja a
romantikus vigjaték romancszdlanak potencidljat). A ter-
melési filmekben az egymas irdnt elvileg szexudlis vagyat
érzd szereplok ezt dltaldban nem mutatjdk ki, kertlik a
testi érintkezés olyan formdit, melyek a nemi vdgyat jel-
képezhetnék,” maganbeszélgetéseik is a kozosség tigyeirdl
sz6lnak. Schadt a Dalolva szép az élet randevijelentével
kapcsolatban kiemeli, hogy a fiatalok maguk kozott is a
gyar kozosségérol beszélnek.® Polik a Szabdné egy jelenetét
elemzi: Hodis a tizhely javitdsa kozben megkéri Szabonét,
hogy hajtsa fel az ingujjat, aki egy pillanatnyi hezitdlds utin
nem noként, hanem munkasként valaszol a cseles provo-
kéciora, és gyakorlatiasan felttiri az inget.® Karakteres sze-
relmi szdl, udvarlas, szerelmi rivalizdlas két filmben jelenik
meg, az Els fecskékben és az Allami druhdzban, talan nem
véletlen, hogy ezeket az alkotdsokat tobben mar a korszak
elvarasait kikezdo, parodisztikus filmekként elemzik.%

A nokép gyokeres atalakulasa ellenére a tradicionalis
hdzassag viszont nem vesztette értékét. Feltinod, hogy (a
szerelmi jelenetek hidnya mellettis) a 11 film n6i foszerep-

16i koziil — az egyetlen Bozinét kivéve — tizhez kapcsolodik
szerelmi szal. Még Kis Katdhoz és Lugosinéhez is, akik
egy-egy szétkoltdzés utan jra egymadsra talalnak férjeikkel.
Ennek egyrészt mufaji oka lehet, hiszen ezekben a filmek-
ben altalaban van egy romdncszal, bar ez nem vidlaszolja
meg azt a kérdést, hogy a nem romancjellegi torténetek
foszereploi miért csak férfiak lehetnek.®” Masrészt jellemzo
motivum, hogy az ideologiai fejlodéstdrténetekben fontos
szerepet tolt be egy segitdtars, ami igy szerelmi szdlat fel-
tételez. Harmadrészt magyarazat lehet egyfajta klasszikus
konvenci6 tovdbbélése, miszerint a néi szerepldk parkap-
csolaton beliil jelennek meg a filmekben.

Mindenesetre a (meg sem mutatott) szerelmi szalak a
film végére eljutnak a beteljestléshez: a romantikus vig-
jatékokban, mint a Dalolva szép az élet, a Civil a pdlydn,
az Els6 fecskék vagy a dramaibb hangvételtt Kiskrajcdr a
kialakulo kapcsolatok egyértelmtien kimondott célja az es-
kiivd. A kommunista propagandaelemek mellett eziltal a
klasszikus muifaji sémdk is teljesitik ideoldgiai céljukat, és a
hdzassdgot a kozdsségbe valo beilleszkedés vagyott utjaként
prezentdljdk. Mig bizonyos ideologiai tételeket (a kdzdsség
elsobbsége, a termelés fontossdga, a szocializmus épitése) a
filmek meglehetdsen nyiltan, legtobbszor verbidlis kinyilat-
koztatas formajaban kozvetitenek, kozvetett tton tovabbra
is azt sugdrozzak a (noi) nézok felé, hogy a romantikus sze-
relem beteljestilését a menyegz$ garantilja. Ez a fajta lezdrds
egyrészt kiillonds moédon azt a 45 elott filmekre jellemzo
ideoldgiat visszhangozza, amit a Rékosi-korszak hatirozot-
tan elutasitott,’® masrészt ellentmondasba kertil azzal a dek-
laralt céllal, hogy a csalad szerepét csokkentsék az egyének

61 A szerelmi szalat ezekben a filmekben nehéz klasszikus értelemben vett kozponti konfliktusnak tekinteni, a szereplok kozott

kialakulo parkapcsolat csak mintegy a bajtirsiassdg egy foka jelenik meg. A szerelmi szdl tipust tdrténetsémdt ezért nem szamitottam

a harom 6 konfliktustipus kozé.

62 Rév Istvan: Nincs no, nincs vagy, nincs szex. Rubicon (1993) no. 7. pp. 32—34.

63 Polik Jozsef: Egy pikold szabadsag. Az autondmia problémdja Maridssy Félix Egy pikolé vildgos cimt filmjében. In:

Polik Jozsef: Korhinta a viharban. Filmesgtétikai irdsok. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2019. p. 111. Bar pér

filmben eldfordul, hogy a szereplok megesokoljak egymdst, ezek a jelenetek altaldban nélkiilozik az erotikit.

64 Schadet: Ideolégia és valésdg. p. 114.
65 Polik: Egy pikolé szabadsdg. pp. 111-112.

66 Forgics: Egy mitoszteremtési kisérlet. p. 54.; Béthory: Uj emberek termelése. pp. 55—60.; Huber Zoltin: Teambuilding a diktatara-

ban. Filmvildg (2013) no. 6. pp. 22—24.

67 Példaul Nyerges és Budai a Gyarmat a fold alattban; Hato a Trizkeresztségben; Szabo a Teljes gozzel-ben; Akos a Nyugati vezetben

vagy Varadi A vdros alatt-ban.

68 Vajdovich: J6 feleség, vagy emancipdlt, dolgozé né? p. 25.
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életében. Bdr a propaganda igyekezett csokkenteni a csaldd

fontossagat, a gyermeksziilést egyszeri hazafias kotelesség-
gé degraddlva, ennek ellenére a valosagban meglehetdsen
problémdsnak bizonyultak a hagyomdnyos nukledris csa-
14dtol eltérd szerkezetek. Toth Eszter Zsofia szerint a leany-
anya személye még ebben a korszakban is a patriarchlis
tdrsadalmi rend jogi intézményeit sértette, mert kikertilt a
férfi feltigyelete alol®® — egy olyan tradicidval allt tehét szem-
ben, amit a szocialista rendszer mar elvileg elutasitott azzal,
hogy jogilag egyenrangunak deklardlta a noket a férfiakkal.
A hizassdg és a nagy kozosség értékeinek ambivalens mi-
nositését jellemzi a filmekben az is, hogy bar a torténetek
iltaldban lanykéréssel érnek véget, annak a gondolatnak,
hogy az egyén a parkapcsolat vagy hazassag dltal is kitelje-
sedhet mégis el kellett venni az ¢lét: a filmek dltaldban nem
a par képével zarnak, hanem egy tinnepld tomegben helye-
zik el 6ket, amelyben elvesznek, csak eggyé vilnak a boldog
kozosség mas tagjaival. A maganélet és a kozélet ellentéte,
a nokhoz klasszikusan tarsitott és a rendszer altal elvart aj
szerepek bizonytalan dbrazoldsi konvencidi egyrészt a kora-

Kiskrajcar
(Szirtes Adam, Mészdros i\gi)

beli nokérdés teljes ambivalencigjara hivjdk fel a figyelmet,
masrészt a filmekben is olyan ellentmondasokat general-
nak, amiket azok a lezdrdssal sem tudnak megnyugtatoan
beleilleszteni az egyébként képviselt értékrendbe.

A nodk nagyaranya részvétele a szerelmi szdlakban azt
is eredményezi, hogy egyéb emberi kapcsolataik kevéshé
kertilnek kibontisra. Mig a férfiak altaldban erds kozos-
ségekbe tomorilnek, a ndk egymassal csak ritkan formal-
nak valédi kapesolatot, inkabb a férfi hosokhoz koti dket
a munka, a szerelmi szal vagy az ideoldgiai konfliktus. Bér
tobb filmben is van egyfajta ndi munkahelyi kollektiva, jel-
zésértékd, hogy a 11 filmbodl csak négyben — Egy asszony
elindul, Szabéné, Ifji szivvel, Kiskrajedr — zajlik hosszabb
beszélgetés vagy kotddik valodi baratsag, bajtarsiassdg két
no kozott. Annak ellenére tehat, hogy az ideoldgia a not
is elsosorban ,kozosségi lényként” hatirozza meg, a filmek
mégsem dbrazoljak mélyen és részletesen a nodi hosok szo-
cidlis kapcsolatait.

A magdnélet jelentdségének tagaddsabol kovetkezik,
hogy a filmekben megjelend szereploket nemi jellegtiket

69 Toth Eszter Zsofia: Kdddr lednyai. N6k a szocialista idészakban. Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2010. pp. 73—94. A hivatalosan

hangoztatott ideoldgidval ellentétben valojaban nem volt dicsdség hazassagon kiviil, lanyként gyermeket véllalni. A leanyanyakat

iltalaban kitaszitotta a kozosség, a hivatalos forumok pedig csak 1963-ban kezdek el foglalkozni a témaval a N6k Lapja hasibjain.

Toth: Kdddr lednyai. p. 78.
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illetven igyekeztek a lehetd legsemlegesebben dbrazolni.™
A noi és férfi foszerepldk egyarant tevékenységiikhoz pasz-
szold, funkciondlis ruhakat hordanak, melyek soha nem
az egyéniséget vagy a nemi jelleget hangsulyozzik. Mig a
korszakban késziilt, de mult idében jitszodo filmek noi
karaktereinek kinézete inkdbb a klasszikus ,noéies” noké-
pet tikrozi (példdul az Uri muri [Ban Frigyes, 1949], a
Kiilonos hdzassdg [Keleti Marton, 1951], vagy a Déryné
[Kalmdr Laszlo (1951)] szerepldi esetében), addig a szink-
rén-ideji filmekben a funkcion tilmutaté ruhadarabok
viselete kizardlag a reakcids oldal képviseloit jellemzi.
Osszesen két negativ mellékszereplot talalunk, aki szexud-
lis vonzerejével probal hatni a férfiakra: Szijjartoné a Tiiz-
keresztségben és Pornecziné a Viharban egyarant kuldkok,
akik egy-egy férfit igyekeznek a téesz ellen hangolni. A
pozitiv szerepldk soha semmilyen cél elérése érdekében
nem igyekeznek a noiességiitket bevetni. Bar Zsdka a Da-
lolva szép ax életben azzal a csellel szerez meg informéci-
okat, hogy alrandevira megy a jampeccel, a jelenet nem
a csdbitisra helyezi a hangsulyt. A Kiskrajcdrban Garas
Juli 4j inget vdsarol a tincmulatsig elott, ahol Pistdval
van talalkozoja, de az tinnepld nem kiillonbozik feltinden
a hétkdznapi ruhditol. Taldn az Allami druhdz Ilonkaja
az egyetlen kivétel: az ¢ szabadidoruhai diszitd elemeket
is tartalmaznak,” a filmben Kocsis pedig éppen a ruhdk
uniformizalo disztelensége ellen szolal fel.

Az oltozet egyszertiségébdl és semlegességébol is ko-
vetkezik, hogy a korszak filmjeiben szinte nem talalko-
zunk nok eltargyiasitd dbrazolasdval,”” ami dnmagdban
vitathatatlan pozitivum. Ennek f& oka nyilvanvaléan a
szexualis attributumoktol mentes egyének abrazolasi kon-
vencidjaban keresend®, melyet megtdmogat a mindig ob-
jektiv elbeszélésmod, mely igy sosem képviseli kizarolag a

férfi f6szerepld nézdpontjat.

70 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 63.

Ideologikus nékép

Bér a korszak filmjeiben negativ hds nem lehet fosze-
repld, és a férfi foszereplok is mindig haladé gondol-
koddsunak szdmitanak, feltin®, hogy a noi foszereplok
mindegyike a ,jo” oldalon all. Ugyan koztiik is van,
akinek még fejlodnie kell, komolyan sosem kisérti meg
oket a reakcio. Kis Kata példdul még nem elég ontu-
datos munkas és tal nagy szerepet tulajdonit a magdan-
életének; Szives Kati pedig az Ifjii szivvel-ben annyira
elkeseredik tanuldsi nehézségei miatt, hogy majdnem
feladja a harcot, de komolyan egyikik fejében sem
fordul meg, hogy akaddlyozzak a termelést. Taldn az
Allami druhdz llonkdja az egyetlen, aki valdban el-
hagyja a munka frontjat, amikor a legnagyobb szitkség
lenne a kitartdsra, és bar végil visszatér, az ,eladdsi
harcbol” igy kimarad.” Ezzel szemben a férfi foszerep-
lok kozott tobb olyan karaktert is taldlunk, aki sajdt
hibajabol kozel keriil egy komolyabb negativ tetthez.
Banga Kialman az Egy asszony elindulban és Hodis
Imre a Szabénéban példaul megtagadjik wjitasukat a
fejlesztést tamogatd szocialista szerveknek felajanlani,
és csak az utolso pillanatban gondoljak meg magukat.
Lugosi Sandor nem veszi észre, hogy egy reakciost par-
tol hosszu ideig a Becsiilet és dicsgségben; Patak Pista
tudatosan nemet mond a fiatalok altal megfogalmazott
vallalas teljesitésére az Elss fecskékben; az Ifjii szivvel
Dani Jdnosa pedig olyan makacsul szeretné megalkotni
a sajdt fejlesztését, hogy anyagi kart okoz az intézmény-
nek. Velik szemben a noi foszereplok nem generdl-
nak ilyen jellegti nehézségeket, mintha 6ket soha nem
tudna valéban megérinteni a negativ ideologia, ezért
torténetitk kevesebb dramai fordulatot tartalmaz. Ez a
minta azt a képet alakithatja ki a nézoben, miszerint a
dolgozé no a Rikosi-korszak igazi emblémadja, aki ideo-
logiailag mindig feddhetetlen.

71 Szilagyi Gébor szerint Ilonka karakterét mér a film elkészilte elote kritizaltak talzott ,kispolgdri” jellege miatt. Szildgyi:

Ttizkeresztség. p. 313.

72 Kivételt ez alol esetleg a Civil a pdlydn és az Allami druhdz strandjelenetei képezhetnek, ahol lenge oltdzetben, férfitekintetek ke-

reszttiizében latjuk a noi szereploket, bar ezek a jelenetek sem olyan modon vannak felépitve, hogy a nézo a férfi szubjektiv tekintetén

keresztiil lassa meg a kiallitott noi testet.

73 Taldn nem véletlen, hogy ez a film mar a sztalinista korszak vége fele készlt, hiszen a tobbi alkotasban egy ilyen tettért sulyosan

megbtinhédne barmelyik szereplo.
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Melléekszerepldk

A torténetben betoltdtt masodlagos szerepiik miatt a mel-
lékszereplok nagyobb eséllyel maradnak kidolgozatlan,
sematikus alakok. Osszességében mégis azt laguk, hogy
esetiikben tobb kilonbozod karaktertipus jelenik meg, mint
a mindig a j6 oldalon 4llo f&szerepldk csoportjaban, igy
ezek az alakok gazdagitjak a filmek vilagképét és a noéfigu-
rak skaldjdt is. A noi mellékszereploket célszerti ideologiai
meghatdrozottsdguk szerint négy csoportba sorolni: vannak
haladd, ingadozd, reakcios és semleges karakterek. A hala-
do értékeket a filmek altaldban a fiatal nokhoz asszocidljak,
mig a maradi, rosszindulati karakterek a kozép- vagy az
idosebb generaciobdl kertilnek ki. A kettd kozotti semleges
vagy ingadozo figurak lehetdséget biztositottak az alkotdk-
nak a filmek vildganak legalabb kismérték(i arnyalasara.

A halado kategoriaba sorolhato mellékszereplok kozott
nagyon sok a fiatal n6, példaul az Egy asszony elindulban
Kati, aki a hdboru utin cseléd helyett gyari munkasként
kezd el dolgozni; a Szabénéban Zsuzsi, aki fejbol tudja a
kommunista alapelveket és tovdbbtanuldsi lehetodséget kap
a gyartol; a Kis Katalin hdzassdgdban Vilesi, egy noi brigad
vezetdje; a Becsiilet és dicsdségben Rozsi, aki tehetséges esz-
tergalyossd vilik, és a sztdlini miszakban tulteljesiti még
a véllalt szintjét is; a Teljes gbzzelben Fabri Fva, a vasut
politikai tiszt, aki a 2000 tonnds mozgalom mell¢ all; az
Elst fecskékben Sarika, aki munkaversenyre hivia egy férfi
munkatirsdt; a Viharban Arendas Juci, aki az apja akarata
ellenére a téesznek segit aratni és Csonka Mdria, a gépdl-
lomas igazgatdja; az Ifjii szivvelben Florina, aki volt gorog
partizanként munkaval és tanuldssal harcol tovabb, és a
Kiskrajcdrban Anna, aki nem hagyja magit befolyasolni
sértodott volegényétdl, és marad a pentelei épitkezésen.
Ezek a szereplok jellemzoen a dolgozd nd ideologikus sab-
lonjait testesitik meg, a film sordn emberi motivicioikrol,
hétteriikrdl, sajdt életiikrol csak jelzésszerti informaciokat

kapunk, szinte sosem ldtjuk dket a munka terein és a ko-

z0sségen kiviil. Jellemfejlodésrol sosem beszélhetiink az
esetiikben, hiszen 6k ideologiai értelemben altaldban mar
tetteikben és gondolkoddsukban is tokéletes lények: dol-
goznak, és szent Ugynek tekintik a termelés fokozasdt. Ko-
ziliik négyen — Kati, Vilcsi, Florina és Anna — kontraszt-
ként vannak elhelyezve a foszereplond mellett, hogy példat
nyujtsanak fejlodéséhez (az Egy asszony elindulban, az Ifji
szivwelben és a Kiskrajcdrban igy sziilethetnek hosszabb be-
szélgetések két no kozotr).

A filmekben a szabotdzs dltaldban egy vagy tobb férfi
mellékszerepld fell indul, de négy néi mellékszereplot is
taldlunk, akik negativ figurdkat jelenitenek meg a filmek-
ben. Tiszai Edit a Kiskrajcdrban még csak hozzajarul kuldk
szeretdje tevékenységéhez. Harom noi gonoszt is taldlunk
azonban — mégpedig a korszakban késziilt két mezdgazda-
sdgi témaju filmben —, akik teljesen 6nalléan és nagyon
hatékonyan befolydsoljdk rossz irdnyba a kornyezettiket:
Illésné a Viharban nyiltan ellendll a parttitkdr javaslatai-
nak, és nagy hatast gyakorol a falu ingadozo tagjaira is;
Pornecziné eléri, hogy téeszelnok férje a sajit csaladja
érdekében zsdkmanyolja ki a kozosséget; a kulak Szijjarto-
né, Sohar Lidi a Ttizkeresztségben pedig a film fdgonosza,
kifinomult modszerekkel kelt viszalyt a téesz tagjai kozott,
meglatia és sajat javara beszervezi a gyenge elemeket, és
még gyilkossdgra is bujtja volt nyilas szeretdjét. Ez alapjan
mig a varosi, ipari kornyezetben dolgozd noket a filmek
feddhetetlen kommunistikként mutatjdk be, a falusi asz-
szonyokat viszonylag nagy hatalommal felruhdzott komoly
ellenallo erdkként abrizoljdk és nemcsak azért, mert a tra-
diciondlis, ,,maradi” tirsadalmi rendet és gondolkodast
képviselik,”* hiszen ezek a karakterek kifejezetten a sajat
hasznukat nézik, és magaval a rendszerrel nem szimpati-
zdlnak. Mellettiik olyan idésebb, polgari szarmazasu asszo-
nyokat latunk feltinni a negativ mellékszereplok kozott,
akik bar tettlegesen nem akaddlyozzék a termelést, kdros
gondolkodasukkal mégis rossz befolyast gyakorolnak a
kornyezetikre.” Ok altaldban a kozéposztalybeli feleséget

74 A traktoristaldnyok szamdnak emeléséért inditott kampanynak példdul kiemelt célesoportjdt alkottak a falusi anyak, akiknek a

tradiciondlis gondolkodasdt kellett megtdrni, hogy hajlanddak legyenek lanyaikat elengedni traktorosnak. Farkas: ,,Gyertek ldnyok

traktorra!” pp. 84—85. A propaganda-tirténetekben megjelend szomszédok vagy a falu »pletykds vénasszonyai« rendszerint rosszindulatiiak,

sit ellenségesek. Tobbnyire kideriil réluk, hogy ax »urak talpnyaldi, »fizetett kuldk-bérencek« vagy a pap befolydsa alatt dlls, drmdnykodé

»olvasés asszonyok«.” Farkas: ,,Gyertek lanyok traktorra!” p. 85. A rosszindulatd, pletykds falusi asszonyra példa az epizédszerepld

Ozvegy Bokorné a Trizkeresztségben, aki egy mintagazda fesziiltségmentes belépését hatraltatja a téeszbe.

75 Gyarmati Gydngyi és a Varga Eva — Kresalek Gabor szerzoparos is megjegyzi, hogy éppen ezeknél a hivatalosan negativ szerep-
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testesitik meg, aki hdztartdsbeliként éli mindennapijait,
megbeékél a régi vildgrenddel, ebbdl fakadoan nem kiizd a
nok munka altali felszabadulasaért. Az Egy asszony elindul-
ban Marika (aki bar nem az idos generacidhoz tartozik, a
h4boru miatt mar megdzvegytilt), mivel nem tud lemonda-
ni kordbbi életszinvonaldrol, becstiletes munka helyett a ki-
tartotti stituszt vélasztja. Mellette megjelenik még Tessa, a
felsoosztalybeli feleség, aki mér csak életmodjaval is negativ
példa a foszerepld, llona szdmdra. Gortvainé a Kis Katalin
hdzassdgdban; Dancsné az Allami druhdzban és Forbdné A
vdros alattban [Herskoé Janos (1953)] kozéposztalybeli mér-
nokok otthon o feleségei, akik szabotdr férjtikkel egytitt
a rossz oldalra sorolodnak. Oraveczné a Szabénéban ugyan
munkdsként dolgozik, mégis megtartotta kordbbi kiros szo-
kasait, a pletykaldst, tizletelést és cicomdzkodast, ami miatt
hamar ki is veti magabol a kozosség.

Az egyértelmiien jo vagy rossz karakterek kozott he-
lyezkednek el az éppen ezért valamivel arnyaltabb koz-
tes nofigurak, akik a legtobb esetben jellemfejlodésen
is dtmennek. Kozottikk vannak munkasok, akik egy-
egy jellemhibdjukat legydzve értékes tagjaiva vdlnak a
kozosségnek. Kozilik a legfiatalabb Goro Ica a Szabéné
ban, aki csak azutdn tud valoban hasznos munkaerévé
valni, hogy megérti, egy férfi miatti féltékenysége nem
akaddlyozhatja a termelésben. A jellembeli véltozason
dtesd ingadozo karakterek tobbsége azonban az idos ge-
neraciohoz tartozik, kiknek bar meglenne ra a leheto-
sége, nem az ellenség tiborahoz csatlakoznak, hanem
belatjak, hogy melyik a helyes ut. Koziilitk a legnagyobb
utat az Elsé fecskék Pataknéja teszi meg, aki szinte jja-
sziiletik, ahogy visszatér dolgozni a porcelangyarba. A
tobbi ido6s munkdsnd ilyen drasztikus életmodvaltdson
nem esik 4at, de megértik, és kovetni kezdik a szocializ-
mus elveit: Gazsikné az Egy asszony elindulban feladja
kezdeti ellenszenvét, és befogadja a felsobb osztalybol
érkezd Ilondt a munkaskozosségbe; Stolcz néni a Sza-
bénéban legydzi régi megrogzddéseit, és a brigad lelkes
tagjava valik; Giliczéné a Viharban koveti férjét a téesz
szantofoldjére; Hatoné a  Trizkeresytségben meghékél
a téeszbe valo belépés gondolatival; Kis mama pedig
elkezd megértdbben viselkedni Kata 0 életmodjaval

kapcsolatban. Harom olyan szereplot is talalunk, akik
felsobb osztalybol szarmaznak, nekik az oldalvéltis a
kitorés lehetdségét jelenti régi, csapdahelyzetszert élet-
modjukbol. Lotte, a gonosz imperialistak fogsdgdban
(félig kollaborilva) élo tudosné megszokik a szocialista
hosokkel a Nyugati svezetben [Varkonyi Zoltan (1951)];
Galné a Kis Katalin hdzassdga titkirndje nem hallgat
tovabb a reakcios mérnok tizelmeirdl; Varadi Kalmanné
pedig Osszegy(ijti batorsdgat és életében eldszor felszolal
a dekadens mérnok férje altal rdkényszeritett életmod
ellen A vdros alattban.

A korszak viszonyainak ismeretében, tulajdonképpen
kilonos jelenségnek tanik, hogy a filmekben egyaltalan
megjelenhetnek olyan (epizod)szereplok, akiket nem
az ideologiai skdlan elfoglalt helyiik definial. Ok foként
idos, also osztalybodl szdrmazé anyak, akiket a filmek nem
vonnak be a kozponti, ideologiai jellegti konfliktusba,
csak a foszereplok kornyezetét alkotjdk. Ilyen példdul
Simics mama a Gyarmat a féld alattban, Racz néni a Civil
a pdlydn-ban, Szabd néni a Teljes gozzelben és Kadasné a
Nyugati svezetben. A Becsiilet és dicsoség Mamdjanak van
a legnagyobb szerepe a torténetben, hiszen Lugosi fejlo-
dését nagyban motivalja, hogy nem akar csalodast okozni
idos édesanyjanak. Bar a termelés nemes célja nem érin-
ti meg Oket (a filmek sosem munka kozben abrazoljdk
oket), ezek a karakterek mégis fontos funkciot toltenek
be a tarsadalomban, a kornyezetitkben élo fiatal nokkel
ellentétben oket latjuk hdztartasi munkdk végzése koz-
ben.” Mellettiik két fiatal szerepld van az Utkézet békében
[Gertler Viktor (1951)] és az Ifjui szivvel cimt filmekben,
akik mindkét esetben a fontosabb foszereplond baratnoit
jatsszdk, 4m a noi karakterek kozott sosem zajlanak hosz-
szabb beszélgetések, viszont sem Bori, sem Garas Rozi
ideologiai nézeteit nem bontjdk ki az alkotisok. Ideolo-
giai helyett mar egyértelmiien komikus funkciot tolt be
Boriska az Allami druhdzban és a folyton civodd Zam-
boné és Gulyasné parosa a Kiskrajcdrban. Bar a filmek
potencidlisan kiemelhetnék példas munkas jellemiket,
hiszen mindharman megfelelnének ennek a képnek, ezek
a karakterek egyértelmiien mfaji kovetelmények miatt

kertltek a filmekbe.

l6knél fedezhetok fel olyan tulajdonsagok, mint az empdtia és a segitdkészség a kornyezetitkben élo emberek fel¢. Gyarmati: Nok,

jatékfilmek, hatalom. p. 61.; Varga—Kresalek: Nok az dtvenes évek filmjeiben. p. 371.

76 Gyarmati: Nék, jdtékfilmek, hatalom. p. 56.; Varga—Kresalek: Nok az otvenes évek filmjeiben. p. 374.
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A mellékszereploknél tehat azt lathatjuk, hogy bér ke-

vesebb lehetdség van karaktereik kidolgozasara, sokszor
mar kilso attributumok vagy egy-egy mondat alapjan be
lehet dket sorolni, az & esetiikben mégis tobbféle varidcio-
ra van lehetdség, mint a foszereploknél. A mellékszerepld
noknél az ideologiai skdla mindkét vége, sét ideologiailag
semleges karakterek is megjelennek, mig a foszereplok
eldirdsszertien a jo oldalhoz tartoznak. Tovabbd elmond-
hato, hogy idében elore haladva — az Allami druhdz és a
Kiskrajcdr esetében mar szembettinden — ideologiai he-
lyett mafaji funkciot kezdenek betolteni a filmekben.

> Fioszerepldk

A korszak hivatalos ideologidjdt természetesen a f&szerep-
16k jellemén és torténetén keresztiil lehetett leginkabb 4t
adni. Mivel az alkotok a forgatékonyvben az 6 jellemiiket
csiszoltak tokéletesre, és velitk kapcsolatban kényszertiltek
megfelelni a legtobb elvardsnak, a kész filmek foszerepl6i
elvileg tokéletesen titkrozik a hatalom idealis ember- és
vilagképét, melybe a nok szerepe is beletartozik. Ennek

Kiskrajcar
(Kiss Manyi, Fonay Marta)

megvizsgaldsdhoz érdemes kiilonvalasztani a filmekben
elofordulo torténettipusokat és strukturalis szinten is fel-
mérni a ndk szerepét a filmekben.

Az dtvenes évek filmjérdl elmondhato, hogy a férfi
és noi szerepldket nem kiillonbozteti meg tevékenységi
kor vagy kornyezet szempontjdbol. A legtobb szerepld
elsddleges kozege a munkahely, leggyakrabban egy gyar.
Ezekre az alkotasokra egyaltalin nem jellemzo, hogy a
noket inkdbb otthoni kozegben abrazolnak (bér a férfi-
akat soha). A férfi- és noi tevékenységek nem kiilon-
boznek egymdstdl, a szerepldk a munkaval, termeléssel,
tovabbképzéssel toltik idejiiket, emellett olyan tovabbi
kozosségi tevékenységekkel, mint a kulturmunka, sport,
kozos tizemi kirandulas. Ha azonban kilon-kilon is
megvizsgiljuk a konfliktustipusokat, arra lehettink figyel-
mesek, hogy a nok szdmbeli alulreprezentaltsaguk mel-
lett is kevesebben és kisebb sullyal kapcsolddnak be az
egyes torténetszdlakba.

A termelés egyfajta alapnarrativa, ami szinte minden
filmben megjelenik és amelyheze a karakterek tobb mu-
szak villaldsaval, hatékonyabb munkaval vagy ujitissal
csatlakoznak.”” A termelés fokozasaba dsszesen 15 férfi és

77 A Dalolva szép az élet és a Civil a pdlydn esetében a termelés tvitt értelemben, a kultira és a sport teriiletén kifejtett erdfeszités-

ként értendo.
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10 noéi f6szerepld kapesolodik be a 17 szinkronideji alko-
tasban. A noi foszereplok kozil a legtobben — az Allami
druhdz Tlonkajat kivéve — magukévd teszik a talteljesités
céljdt, és szorgalmuk megacélozasaval, képességeik fejlesz-
tésével hozzd is jarulnak. Feltinod azonban, hogy szakkép-
zettséget és muszaki ismereteket feltételezd wjitassal csak a
férfiak buszkélkedhetnek.™

Bar negativ jellemt figurak minden filmben meg
jelennek, a Szabénéban, az Utkizet békében-ben az Elsé
fecskékben és az Ifjii szivvelben nem torténik szandékos,
szervezett timadds a rendszer ellen. A fennmarads 13
filmben osszesen 14 férfi és 4 noi foszerepld kapesolodik
be a szabotizs elhdritasdba. A nok koziil az Egy asszony
elindulban Ilona megprobalja egyedil megépiteni a gyar-
nak a férje altal ellopott taldlmanyt, de mukodésre birni
csak a férj visszatérésével sikeriil, igy probdlkozasa inkabb
csak hiiségének bizonyitéka marad. A Civil a pdlydn-ban
Marika mar szervesebben jarul hozzd a kar elharitasahoz:
tovabbit egy nélkiilozhetetlen informéciot, de a disszidalni
készilo focista batyjat nem ¢ gy6zi meg a maraddsrol, és a
sérilt futd helyére sem ¢ 4ll be, hanem Pista. Valodi tor-
ténetforditd tettet hajt azonban végre Zsdka a Dalolva szép
az életben — tegytik hozzd: a parttitkar kérésére —, amikor
még a kémkedést is vallalja, és elmegy a jampec Swing
Tonival a tancklubba, hogy bizonyitékot szerezzen annak
lopésairol. Amikor a teljes kozosség elott innepélyesen
leleplezi, fény deriil a reakcids karmester tevékenységére
is, igy Zsoka nagy mértékben jarul hozz4 a szabotdzs lelep-
lezéséhez. Hasonléan fontos cselekedet a Kiskrajcdrban,
amikor Juli azzal, hogy feltdrja annak kuldk szdrmazdsat
a parttitkar eldtt, egymaga leplezi le az alapanyagot elsza-
botdld Micskeit. A négy hosnd koziil tehat, aki bekap-
csolodik a termelést akadalyozd szervezkedés elhdritdsa-
ba, valéjaban csak ketto tesz a torténet szempontjabol is
hangsulyosan fontos lépést. Ez alapjan ugy tanik, hogy
a gyakran fizikai Osszetizéssel is jaro szabotdzsnarrativa
egy kifejezetten férfiakhoz kapcsolodd cselekményminta,
amely nem teszi lehetdvé a n6i hosok nagyaranyua és aktiv
bevonasét. Erdekes jelenség, hogy két vigjatek jellegti film
torténete is ugy zdrul le, hogy a noi foszerepld, bar nincs
kimondottan az események kozéppontjaban és a jelleme
sem tul kibontott, végiil mégis szerepet vallal a szabotazs
elharitdsaban (Dalolva szép az élet, Civil a pdlydn).

A korszak filmjeinek harmadik fontos torténetti-
pusa a nevelddési narrativa, melyben bar a kozosség-
tol és a vezetdktdl is kaphat segitséget, a szereplonek
mégis elsdsorban dnmagdval kell szembenéznie, hogy
felismerje a hibait, és elkezdhesse ,legydrtani” sajit j
személyiségét. A jellemfejlodés-narrativa 12 férfi és 4
no6i host érint, 6k azok, akiknek a filmek elején apro
jellemhib4juk van, amit a film végére sikerl felismer-
nitik és lekiizdeniiik. Koziilik van, akinek a megvalto-
zasdt nehéz volna komplexen értelmezni, mert egy cso-
daszert ideoldgiai impulzus vezet a megvilagosoddsuk-
hoz. Ez ltalaban egy mintamunkassal valé beszélgetést
jelent, amely alatt verbalisan hangzik el a kovetendd
utmutatds. A nok kozil Kis Katat a parttitkar vilago-
sitja fel, hogy nem helyezheti maganéletét a kozosség
érdekei el¢, Szives Katit pedig Florina példdja gydzi
meg arrol, hogy folytassa a tanulast az Ifjii szivvel-ben.
Ezen esemény radobbenti a hosnoket az onkritika és
a véltozds sziikségességére, ami utdn mindkét filmben
elgordiilnek a tovabbi akaddlyok az ideoldgiai tokéle-
tesség utjabol.

A férfi hosok kozul a Becsiilet és dicséségben Lugosi
Sandor, az Utkézet békében-ben Beke Andras, az Elsé
fecskékben Patak Pista és a Szabénéban Hodis Imre
jellemfejlodését bontjak ki komplexebben a filmek.
Ezeknek a férfi hosoknek a buszkeségiiket, becsvigyu-
kat kell legyoznitik, hogy az wjitasuk egyéni sikere vagy
a sajat munkatempo helyett a kozosség szolgdlatat vi-
lasszdk. Megvaltozasukat dltalaban az motivélja, hogy
egy-egy no és/vagy a kozdsség elott szeretnének jo szin-
ben feltGinni és valoban megjavulni.

A noi host szerepeltetd filmek kozott kettodt tald-
lunk, amely komplexebben épiti fel hosnoje jellemfej-
lodését. Taldan nem véletlen, hogy ezek koziil az Egy
asszony elindul a sztdlinista korszak elején, a Kiskrajcdr
pedig a végéhez kozeledve késziilt. Ezekben a filmek-
ben a hosnok helyzete jelentdsen megvaltozik a mun-
kasosztilyba, egy j kozosségbe valod beilleszkedésiik-
kel, igy a filmek a ndk a korszakban megnyilo lehetdsé-
geit tematizaljik. A tobbi filmmel ellentétben azonban
ezek az alkotdsok hosnodik megviltozasit a karakterek
személyiségének szinte mar arnyalt kidolgozasaval és a
veltik torténd eseményekkel alatimasztva mutatjdk be.

78 Kivéve Ilonat az Egy asszony elindulban, aki kozremiikodik férje talalmanydnak kidolgozdsdban.
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Az Egy asszony elindul cimszerepldje, Bangdné Ilona
mar a torténet elején nélkilozi a polgarasszonyokra jel-
lemz6 rétartisagot, hiszen nem szégyell elmenni dolgozni
a gydrba; de azt ott kell megtanulnia, hogy a munkaterem-
be nem felszines érdemek, hanem szakképzettség alapjan
keriilhet be. A gydr teljes kozossége elott tett dnkritikus
gesztusként megfogadja: szakmat fog tanulni, hogy meg-
érdemelten foglalhassa el helyét a munkasok kozott. Az
elotte allo kilonbozo lehetdségeket szimbolizdlja a vele
egylitt ¢l6 két mellékszereplé: Marika, aki munka he-
lyett egy férfi kitartottjava valik, és Kati, a volt cseléd, aki
munkasként helyezkedik el. Utjdt megneheziti maradi
gondolkodasu férje, aki szerint megaldzo, hogy nejének
dolgoznia kell, viszont segitokre taldl Katiban és a gydr
kozosségében, akik ,nagysigos asszony” létére elkezdik
megbecsiilni. A torténet végén egy olyan vildgban lit-
juk, amely azzal kecsegtet, hogy érdemeik szerint része-
siti megbecsiilésben az embereket, igy a joesz(i Ilona is
a mérnokesapat tagjaként allhat a podiumon. A filmben
er6s motivum a megélhetés — Ilona a hdboru utin félig
lebombazott lakasaba tér vissza —, ami realisztikusan mo-
tivalja a hosno tetteit, a kozosségbe valo beilleszkedés és a
szakmai fejlodés vagya pedig még nem feltétleniil kapcso-
lodik 6ssze a kommunizmus eszméjével, ezért egy hiteles
fejlodési ivet mutat. Egyediil a film utolsd jelenete, amely
mar a Rakosi-korszakban jatszodik, hordozza magén ero-
sen a sematizmus jegyeit, a megfeleld ideoldgiai iranyba
forditva az egyébként dSnmagdban is megdllo torténetet.™

A Kiskrajcdrban Juli, egy szegény ,lelenc” megszokik
gazdaitdl, és Dunapentelére megy dolgozni. A szocializ-
mus metafordjaként is felfoghato épitkezésen befogado
kozosségre lel, mellyel egyiitt épitik fel Sztalinvarost,
késodbbi sajat otthonukat. Az elsére sablonosnak tiné
torténeten arnyal, hogy a karakterek nem mind elvakult
kommunistak. Juli, mint ahogy a mdsik falurol érkezo ka-
rakter, Madaras Joska is elsdsorban megélhetési célokkal
érkezik az épitkezésre, mert olyan korilmények kozott sze-
retnének Uj életet kezdeni, ami tobbet igér, mint az addigi
életitk. Juli nem kifejezetten valik kommunistivd, a film
az addigi megfélemlitettségebol valo felszabaduldsara és
a kozosségbe vald beilleszkedésére helyezi a hangsulyt.®
Bardtja lesz egy ott dolgozo lany, Anna, és megismerkedik

az egyik brigadvezetovel, Pistaval. Viszont neki elsosor-
ban dnmagit kell legydznie, hogy teljes jogu tagja legyen
a kozosségnek. A film befejezése mar egy tokéletes vilag-
ban jitszodik, de Juli fejlodését is életszert mozzanatok
alakitjidk. Mindemellett természetesen mindkét filmben
jelen vannak sematikus mozzanatok és karakterek, leg-
feltindbben a pérttitkdr figurdja, aki idonként atyaian
egyengeti a hosnok utjdt. Ez azonban nem csokkenti a
filmek abbéli érdemeit, hogy a fdszerepld fejlodését tobb
tényezd felmutatdsaval, logikusabban igyekeznek kibonta-
ni, mint mds alkotasok.

Azokban a torténetekben, melyekben a hos véltozd-
sit komplexebb események timasztjak ala, a megvaltozo
foszerepld személyisége is jobban kibontisra keril. Az
Osszes filmet szamba véve az mondhato el, hogy egyrészt
a férfi foszereplok korében sokkal gyakrabban fordul elo
jellemfejlodés, masrészt tobb olyan karakter van, aki az
egyedi személyiség jegyeit hordozza még ezekben a sema-
tikus torténetekben is. Bar mindkét nem képviseldinek
ugyanazon a teriileten (a helyes szocialista gondolkodas
elsajatitasaban) kell fejlodnitk, a nok és férfiak fejlodés-
torténete kozott egyértelmii killonbségek figyelhetok meg.
A férfi hosok fejlodésében fontos elem a kozosség felé
iranyulo megfelelési kényszer, viszont dltaldban legaldbb
ilyen jelentds faktor egy no is. Hodis (Szabéné), Lugosi
(Becsiilet ¢s dicséség), Racz Pista (Civil a pdlydn), Beke
Andras (Utkézet békében) és Patak Pista (Elss fecskék)
egyarant egy-egy nd szimpatiajat szeretné elnyerni azzal,
hogy megvaltozik. A fejlodd noi fohdsokrdl (Bangdné Ilo-
na, Kis Kata, Szives Kati és Garas Juli) azonban inkdbb
az mondhato el, hogy legfobb motiviciojuk a kozosség
megbecsiilt tagjava vdlni, az onkritikdban pedig inkdbb
a kozosség egy példaértékii, kiemelt képviseldje (példdul
a parttitkdr) segiti dket. Ezek alapjan kijelenthetod, hogy a
filmek a nok kozosséggel szemberni kotelességeit hangsu-
lyozzék ki. Viszont mindezt tgy teszik, hogy a noi fosze-
replok mégis altalaban inkdbb parkapcsolati jellegti relaci-
okban jelennek meg, és ritka a két no kozotti beszélgetés.

A férfi szereplok motivaciojabol kiindulva is latszik,
hogy a noi fészereplok egy része gyakran mint motivald
tényezd jelenik meg a férfi hos szdmdra, emiatt tobb film-
ben nem terjed tul a szereptik a sablonos ,dolgozo no”

79 A zar6 jelenet a Filmpolitikai Bizottsag kérésére kertilt be a filmbe. Szilagyi: Trizkeresztség. p. 225.

80 Bar tegytik hozza, ennek a folyamatnak a csticspontjat az 6t zaklato kulak feljelentése jelenti.



Vajda Boréka
Az 1948 és 1953 kozott készilt magyar filmek néképe J

karakterénél. A noi hosok fele, 6 karakter a sajat torténet-
szala mellett segitd szerepben bekapcsolddik a férfi fohos
nevelodéstorténetébe is. Ilona, Szabéné, Eszter, Boziné,
Teleki Marika és Szives Kati ezekben a narrativikban a
mellettitk megjeleno férfi szerepld véltozasanak motorjai
és megprobalnak nekik aktivan is segiteni. Ez azonban
azt is jelenti Szaboné, Eszter, Boziné és Marika esetében,
hogy nem fejlodnek, karaktertik statikusabb, hiszen 6k
maguk mar ideoldgiailag tokéletes stadiumban vannak.
Ez 6sszefiiggésben allhat azzal a jelenséggel, hogy a nok
gyakrabban vannak ideoldgiailag feddhetetlen, s ezaltal
sablonosabb karakterként dbrdzolva, mig a férfiak tobb-
szor jarnak be nagyobb dramai salyu utat a filmekben.

Osszegzés

Miként 19480l az 0j rendszer egy meglévod értékrend-
del volt kénytelen szdmot vetni, ami a mindennapi élet-
ben is sulyos ellentmonddsokat sziilt, ugy a szocialista
filmmavészet is egy addigra kialakult filmes hagyomanyra
épult, melyet bar egészében tagadott, bizonyos elemeit
nem nélkiilozhette, ha torténeteket akart mesélni. A tar-
sadalmi nemi szerepek és elvdrdsok fennmaradtak a koz-
gondolkodasban, és lenyomatot hagytak a filmek struk-
turajan is, ami bizonyos klasszikus filmes konvenciok
tovabbélését eredményezte. Ennek kovetkeztében bdr a
filmek motivum- és karakterkészlete latszolag lecserélodote
¢és megsziiletett a ,,dolgozé nd” ideologikus alakja, a noi
karaktereknek mégsem sikertilt olyan sulyt biztositani,
mint amit az ideoldgia hirdetett meg szamukra a sajat,
4j vildgaban.

Még egyszer fontos hangsulyozni, hogy ezek a filmek
egy utdpikus vilagot tdrnak a nézd elé, melyben az ides-
lisnak beallitott ,,dolgozé nd” életének kizdrdlag a pozitiv
aspektusait hangsulyozzak. Azzal, hogy a hatalom kész
szerepmintikat tett kotelezove, és elhallgatta a kovetésiik-
kel jaré nagyon is valos problémdkat, nagy mértékben
nehezitette meg a korszakban ¢él6 nok életét. Tovabba
érdemes kiemelni, hogy az abrazolasbeli negativumok és
hianyossagok nagyrészt a sematikus stilusbol fakadnak,
és ugyanugy érintik a n6i, mint a férfi szereploket. Ennek
legfeltindbb eleme — a karakterek nyilvanvalé ideologiai
motivdcioja mellett — a szubjektivitas hidnya, az, hogy a
mindentudé elbeszélés soha nem egy-egy szerepld belsd

vilagiba avatja be a nézot, ezzel megneheziti a vele vald
azonosuldst.

Osszességében azonban a Rakosikorszak noabrézola-
sdrol elmondhatd, hogy a motivumok szintjén sok tekin-
tetben modernebb volt a megel6z6 korszakénal: ezekben
a filmekben nem kulontlnek el ¢lesen a férfiakhoz és a
nokhoz rendelt foglalkozdsok és terek, szinesedett azon
hivatasok palettdja, melyekben a noi szereplok felttinnek.
Megjelentek a szakmai kérdésekben kompetens, anyagi-
lag fiiggetlen és a szexudlis targy szerepét maguk mogott
hagyé hosnok, akik nem egyetlen kiszemelt férfinek igye-
keznek megfelelni, hanem a kozosség mindenkire egyen-
loen érvényes mércéi szerint mérettetnek meg.

A filmek részletesebb vizsgdlataval azonban kidertil,
hogy bar a hatalom a ndk egyenldségét hangsulyozta az
élet minden teriiletén, ez a filmekben nem valésul meg.
Egyrészt a néi hosok szam szerint jelentdsen alulmarad-
nak a férfi foszereplokkel szemben, mind az dsszes, mind
a szinkron-idoében jatszodd alkotasokat tekintve. Mig a
korszakban késziilt 6sszes filmnek van (legaldbb egy) férfi
foszerepldje, mellettiik csak a mult idoben jatszodo filmek
felében és a szinkron-iddben jitszodo filmek kortilbeliil
65%-4ban talalunk noi foszereplot. A 11 jelenben jatszo-
do és fontos noi karaktert felvonultato filmbol is csak
hatrél lehet elmondani, hogy a noi fészerepld valoban az
események kozéppontjaba keriil benntik. Bar a noi hosok
ezekben a filmekben anyagilag fliggetlenek, és sokszor ne-
héz, ,férfias” szakmakban dllnak helyt, a magas posztokon
a férfiakhoz képest csak elenyészd szamban latjuk oket.
Annak ellenére, hogy a korszak filmjeiben poziciojukat
madr nem az elényds hdzassagnak, hanem szakmai teljesit-
ményeiknek koszonhetik, a hdzassdg egyfajta kotelezo ele-
me maradt a filmeknek. Az eskiivd utani életet, a munka
és a hazimunka 6sszeegyeztetésének konfliktusat azonban
a filmek vagy nem érintik, vagy elbagatellizaljik. Bér azt
nem allithatjuk, hogy a néi szereplok kizarolag a szerelmi
szalban, a hos megérdemelt jutalmaként szerepelnének, a
fordulatok nagy része mégis kilonbozod férfi szereplokhoz
koti Oket, jelentds noéi kapesolatokat csak négy filmben
taldlunk. A filmek strukturdjanak elemzésekor, a konflik-
tustipusokat tekintve azt latjuk, hogy a néi fészereplok
legnagyobb ardnyban a teljesen sematikus termelési szal-
ban kapnak szerepet, az akciot igényld szabotazs-, vagy a
jellemfejlodést feltételezd nevelddési narrativakba kevés-
bé, sot feltinden kis szdimban kapcsolédnak csak be. A
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szabotazsszalat érintd jelentds tettet csak ketten hajtanak
végre, és valodi, tobb motivdlo tényezd dltal megtdmoga-
tott jellemfejlodést is csak két szereplovel kapesolatban
emlithetiink. Béar a mellé¢kszereplok némileg szinesitik a
képet, a torténetek kiemelt foszerepldi egy meglehetdsen
homogén értéekrendszert tikroznek. A foszerepld noi ka-
rakterek nagy részben mar a torténet elején a megfeleld
ideologiai oldalon allnak, és hititk sosem rendiil meg
igazan a rendszerben, ami azt is jelenti, hogy kevesebb
jellemfejlodést latunk esetiikben, karaktertik kevéshé osz-
szetett és dinamikus, a filmek soran kisebb dramai ivet
jarnak be, mint a férfi szereplok.

Kulonos modon azt latjuk tehat, hogy a Rakosi-kor-
szak filmjeinek narrativ strukturija a noabrazolds terén
tobb ponton nem is annyira az ideoldgiai elvarasok sze-
rint kialakitott utopikus képet, hanem inkdbb a valos
viszonyokat tiikrozi, hiszen a nok tdrsadalmi esélyegyen-
l6sége a valosiagban sem volt azonos a férfiakéval. Bar
a korszak hivatalos ideologidja az ¢let minden tertiletén
egyenrangunak deklaralta a noket a férfiakkal, valojdban
meglehetdsen ambivalens modon viszonyult hozzajuk,
a teljes egyenrangusdg pedig kétségkivil nem tudott
megvaldsulni a korszakban. A film mint tomegmédium
ezen uralkodo ideologia els6 szamu hordozédjanak szami-
tott, mely annak tokéletesre csiszolt vilagat volt hivatott
reprezentalni. Ezen alkotiasok kozelebbi vizsgalata azon-
ban arra mutat r4, hogy az 0j n6 képét csak felszines mo-
tivumok szintjén sikertilt megteremtenitik. A szerkezetii-
ket nézve az deriil ki, hogy a nok sem szam szerint, sem
dramaturgiailag nem kaptak a férfiakkal azonos mérték(
teret és dramaturgiai sulyt még ezekben a fiktiv vilagok-
ban sem.

Vajda Boréka
Representation of VWomen in Hungarian Films Made

between 1948 and 1953

The essay examines the period of socidlist realism in Hungarian cinema
[between 1948 and 1954 and studies the representation of women. The
focus of the research is the relationship between the utopian world of the
dominant ideology and the representafion of women as a social group
that had a specific perception in terms of politics during the period. Based
on previous sociological works, the essay presents a general overview of
the reaHife conditions of women at the time, then surveys the entire corpus
of Hungarian films produced and set between 1948 and 1953 that
feature a ceniral female character. The study contributes fo the scholarly
discourse about the period by exploring the infernal structures of the film
fexts and analysing the representation of women af the narrative level.
By showing the disparity in the number of male and female protagonists
on the one hand, and by a closer andlysis of the plot patierns on the
other, the paper reveals the dramaturgical insignificance of the role played
by female protagonists. The siudy concludes that due fo the persistence
of socially defined gender roles and classical cinematic conventions the
perception of women's roles remains ambivalent, and their ideclogically
declared equality is realised neither in redlity nor in films.
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konyvesboltokban.

A konyv szerkesztbje Arva Mérton,

a Prizma Kino Latino rovaténak alopitdjo.
A boritét Kranicz Dorottya raojzolta és
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Az Isten vdrosa brazil karnevdlja, a Babel kontinense-
ken ativelo drdmaéja, A viz érintése kopollyds szereto-
Je — az utobbi nehany eviized latin-amerikai rendezdi
lebilincselo kepekkel 6s kiilonleges toriénetekke!
raziak fel a filmvildgot, magyar nyelven megis csak
elvetve olvashatiunk roluk. A Kino Latino arra vallal-
Kkozik, hogy 15 alkoto portrejat megrajzolva vezessen
be alig ismert birodalmukba. A Prizma folyoirat kote-

ieben t6bbszords Oscar-djjasok 6s feliorekvo fiata-
fok, elmelyiilt elemzesek es egzotikus kilonlegesse-
gek is helyet kaptak. T0bbek kozott kiderdl, hogyan
boldoguinak az olasz maffiozok a szocialista Kuba-
ban, miert csaptak ki a filmiskolabol Alfonso Cuaront,
mibdl merit ihletet a Kultikus sziirrealista mester,
Algjandro Jodorowsky s almodnak-e az amazonasi
indianok hallucinogen névenyekkel,
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Paddnyi Julia

Nok a hattérben

Fiatal értelmiségi nok abrazolasa a hatvanas évek

magyar filmjeiben

'A‘IKzidzir—rendszer elso évtizedérdl, a magyar tarsada-
om 1956-0s forradalom utini dtalakuldsdrol és az
uj rend megszildrdulasarol, a konszoliddcidval egytitt
valtozd noképrol és az egyenjogusdg kérdésérol, vala-
mint a korszak magyar filmtorténeti kdnonban azota
is kittiintetett helyet elfoglalo filmmuvészetérol szdmos
tanulmdny és publikdcio sziiletett mar'. Ennek ellenére
a hatvanas évek magyar filmjeiben megjelend Gj nosze-
repek, az emancipdcié valodi képének és sikerességének
filmes reprezenticioja kevésbé kertilt a vizsgalatok fo-
kuszdba. Tanulmanyomban pontosan ezért azon fiatal,
huszas éveikben jaro értelmiségi nok filmes dbrazolasat
fogom attekinteni, akik életkorukbol adoddan kénytele-
nek szembestilni a Kadar-kori tidrsadalomba valo beil-

leszkedés, ezen beliil is egyenjogusag valodi megvaldsu-
lisanak problematikdjdval.

A Kadir Janos neve dltal fémjelzett rendszert ugyan
puha diktataraként tiinteti fel a torténetirds, 4m a rend-
szer konszolidacios (,puha”) szakaszdt 1963-t6l, ponto-
sabban a (részleges) politikai amnesztia bevezetésétdl szd-
mithatjuk. A Rékosi-rendszer okozta dltaldnos valsdg, és
ezen valsdg kovetkezményeként leirhatd 1956-0s forrada-
lom okdn az 4j vezetés reviziohoz folyamodott: a politikai
modellt 4t kellett alakitani a régi rendszer keretein belul,
ez volt a Kadar-rendszer pragmatikus megkozelitésmodja.
Az 1962-es partkongresszuson hozott hatdrozattal?, az uj
hatalom legitimitisat biztositd tigynevezett négy alapvetd
ok lefektetésével’, valamint a kaddri ideologia alapfrazisd-

1 PL: Rainer M. Jdnos: Bevezetés a kaddrizmusba. Budapest: 1956-0s Intézet-L'Harmattan, 2011.; Foldes Gyorgy: A Kadarkor-
szak jellegzetességei. In: Valuch Tibor—Puski Levente (ed.): Mérlegen a XX. szdzadi magyar torténelem-értelmezések és értékelések.
Budapest—Debrecen: 1956-0s Intézet—Debreceni Egyetem Térténelmi Intézet Uj és Legtjabbkori Magyar Torténelmi Tanszéke,
2002. pp. 229-244.; Kalmar Melinda: Ennivalé és hozomdny. A kora kdddrizmus ideolégidja. Budapest: Magvetd, 1998.; Majtényi
Gyorgy: Egy forint a krumplis ldngos. A Kdddrkor tarsadalma. Budapest: Libri Konyvkiado Kift., 2018.; Biro Yvette (val.): Filmkultiira
1965-1973. Vilogatas. Budapest: Szdzadvég, 1991.; Murai Andrds: Magyar multfilmek a rendszervdltozds utdn. In: Murai Andras:
Film és kollektiv emlékezet. Szombathely: Savaria University Press, 2008. pp. 92—111.; Gervai Andras: A taniik. Film-torténelem.
Budapest: Saxum Kiads, 2004.; Gelencsér Gabor: Oldasok ¢és kotések. Alkotdi poétikdk a hatvanas évek magyar filmmivészetében.
In: Gelencsér Gébor: Az eredends mdshol. Magyar filmes sz6lamok. Budapest: Gondolat Kiado, 2014. pp. 32—45.; Bédy Gabor: Utak
és eredmények a magyar filmtorténetben, 1963—1969. In: Body Gébor: Egybegyiijtitt filmmiivészeti irdsok 1. Budapest: Akadémia
Kiado, 2006. pp. 26—34.

2 A hatdrozat megsziintette a rendszerrel szembendlld ,osztilyok” és ,rétegek” létezését. Rainer M. Janos: A ,hatvanas évek”
Magyarorszdgon. In: Rainer M. Jdnos (ed.): ,Hatvanas évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 15.

3 Az 1956-0s forradalom leverését kovetden ideologiai alapot kellett biztositani az uj politikai hatalom szamara. Ez okbol az MSZMP
Ideiglenes Kozponti Bizottsdganak 1956. december 5- iilésén meghatdroztik az *56-0s események négy alapvetd okdt. Az elsd ok
— amely mellett Aczél Gyorgy a visszaemlékezések szerint tobbszor is felszolalt — a Réakosi—Gerd-klikk befolyasa az MDP-ben és a
Magyar Népkoztirsasig kormanyaban, amely klikk 1948-t5] fokozatosan letért a marxizmus—leninizmus elvi alapjairol. A masodik
a partellenzék, amely a késobbiekben vezetdjévé valasztotta Nagy Imrét és Losonczi Gézat. Tevékenységiik akkor vélt veszélyessé,
amikor 1956 tavaszan a rendszer kritikdjat kivitték az utcara, ahol a reakcids erdk is megerdsodtek. A harmadik ok a Horthy-fasiszta
¢és a magyar kapitalistafoldesuri ellenforradalom, melyek illegalisan mutkodtek idehaza ¢s Nyugat-Németorszagban. Az utolsé ok

pedig a nemzetkozi imperializmus, melynek o kozvetitdje a nyugati radiok és adodallomasok (Amerika Hangja, Szabad Europa),
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nak, vagyis az ,aki nincs elleniink, az veliink van” mondat
elhangzdsdval a tirsadalom felé tdmasztott elvaras a fenn-
allo politikai rendszer hallgatolagos elfogaddsa, valamint
az ideoldgiai és torténelmi tabuk tiszteletben tartdsa volt.
Mindezek egyiitt a tiarsadalom részleges depolitizlasat,
valamint a maganélet és a kozélet fokozatos szétvalasat
eredményezték. Mielott azonban az uj politikai vezetés
hozzédldtott volna a rendszer reviziojahoz, az 1956. novem-
ber 4-t0l 1962-63-ig terjed® id6szakban megismételték az
1947—1953-as szovijet rendszer kiépitését, vagyis egyfajta
,misodik berendezkedés” ment végbe.*

Az 1963-as év politikai fordulatdnak koszonhetden
a magyar filmtorténet és filmipar is forduldponthoz ér-
kezett. Ahogyan Varga Baldzs is hangsulyozza tanulms-
nydban’, a filmtorténeti korszakhatdrt mind intézményi,

.

mind nemzedé¢ki, mind pedig stilusvaltis kiemelte. A
nemzedéki valtist a palyakezdd rendezok szinre lépése,
pontosabban a Maridssy-osztalyban végzett®, a hozzajuk
korban kozel all6 fiatal rendezdk?, valamint az ekkor mar
rendezodként debtitalok® mutivészete jelentette, melyhez szo-
rosan kapcsolodik a stilusvaltas is. A modernizmus szel-
lemében megsziiletd magyar Gj hullamot erds szerzdiség,
liraisag és szubjektivitas jellemezte. Intézményi szempont-
bol végbement az eddig erdsen kozpontositott és ellendr-
zott filmgydrtds decentralizdldsa’, a studidesoportok felalli-
tdsa'®. A kérdéses korszakot az 1968-as év, vagyis a prigai
tavasz éve'! zarta le. Az emberarcu szocializmus bukasgval
a kidbrandulasok kora kezdodott el, mely korszellem a
filmmavészetre is hatdssal volt. 1969-re Gjabb nemzedé-
ki'? és stilusvaltas!® kovetkezett be, a valodi korszakvaltast

melyek a rendszer ellen uszitottdk a magyar népet. Rainer: A hatvanas évek” Magyarorszagon. pp. 17—18; Révész Sandor: Aczél és
korunk. Budapest: Sik Kiado, 1997. pp. 82—83., pp. 101—-103.

4 Valuch Tibor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. sydzad mdsodik felében. Budapest: Osiris Kiado, 2005. pp. 98—101.;
Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon. pp. 11-26.

5 Varga Baldzs: A parbeszédek kora. Torténelmi reflexio a hatvanas évek magyar filmjeiben. In: Rainer M. Jdnos (ed.): ,,Hatvanas
évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 428—430.

6 Elek Judit, Gabor Pal, Gyongydssy Imre, Huszdrik Zoltan, Kardos Ferenc, Kézdi-Kovics Zsolt, Rozsa Janos és Szabo Istvan.

7 Gadl Istvan, Sara Sandor, Novak Mdrk.

8 Bacso Péter az dtvenes évektdl dramaturgként és forgatokonyviroként tevékenykedett, 1963-ban jelent meg elsé rendezése, a Nydron
egyszerti. Jancsd Miklds harminchét évesen, az 6tvenes évek végén rendezte meg elso filmjét, A harangok Romdba mentek cimt alkotdsat.
Az dtvenes években foként a filmiranyitasban tevékenykedd Kovics Andras 1960-ben rendezte meg elsd filmjét Zdpor cimmel.

9 Az eddigi Népmuvelési Minisztérium filmiranyitoi szerveinek szigortu gydmkodasdtol megszabadulva a hatvanas évekre a jatekfil-
mek gyartdsit a Magyar Filmgyartd Villalat bonyolitotta le, azonban az alkotéi munka bazisa dtkertilt a filmstudiok vezetéséhez.
Gelencsér Gébor: Magyar film 1.0. Budapest: Holnap Kiado, 2017. pp. 63—64; pp. 101—-102.

10 A hatvanas évek elején létrejott egyesitett filmgyar, a MAFILM-en beltil négy studiocsoport miikodott: a Hunnia, a Dialog, a
Budapest és az Objektiv. Ezen egyestilésbdl valt ki 1971-re a Hunnia és a Budapest, mint teljesen onall¢ filmstudiok. Varga: A
parbeszédek kora. Torténelmi reflexié a hatvanas évek magyar filmjeiben. pp. 428—430.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp 101-102.
11 A prégai tavasz az egész vilagra hatdssal volt. A szovjet blokkon beliil a hatvanas években eldszor Csehszlovakidban indult meg —
a kormany kezdeményezésére — egy széles tarsadalmi tdimogatottsagu, progressziv gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis reformfolyamat.
Ez a reform és az emberarcunak nevezett szocializmus kiépitése parhuzamba dllithato a magyarorszagi reformmal. Mindkét politikai
reformfolyamat fontos eredménye és kisérdje volt a filmmiivészeti tjhullam. Azonban a csehszlovak kormény egyre radikélisabb
lépéseket engedett meg magdnak, melyet a brezsnyevi vezetés mér nem tarhetett. {gy 1968. augusztus 214n a Szovjetunio és a Var-
5O Szerzodés tagjai (kivétel Romania) megszalltdk az orszagot, levaltottik a reformista vezetést, és szovjetht politikusokat tltettek a
helyébe. A kadari konszolid4cio 0j gazdasigi mechanizmusa a csehszlovik események hatdsdra langolt fel 1968-ra, 4m a mechaniz-
must ért 1972-es brezsnyevi biralat hatdsira a reformpolitika gazdasdgi része 1973-ra teljesen kifulladt. Gelencsér: Magyar film.1.0.
pp.133—136.; Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszagon. pp. 23—26.

12 Pl.: Body Gabor, Darday Istvan, Gazdag Gyula, Gyarmathy Livia, Sim¢é Sandor.

13 Az 1968-as évet kovetod kiabrandultsag szocsoveként két stilusirdnyzat jelent meg: a késdi modernizmust képviselo, szerzoi stilust

folytato és fokozo esztétizmus és az objektiv szemléletet erdsité dokumentarizmus. Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 136—137.
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pedig az 1973-as év, vagyis az 0j gazdasdgi mechanizmus!*

végleges ledllitdsa hozta el.”®

Ahogyan a cimbol is kiolvashato, tanulmianyom
kozéppontjaban egy konkrét tirsadalmi csoport, az
értelmiségi réteg dll. Maga az értelmiségi politika mar a
szocializmus iddszakdnak kezdetétdl 0j alapokra helye-
z6dott, vagyon helyett a politikiban betoltott pozicio, a
tulajdon helyett a munkaszervezetben betoltott szerep
lett a meghatdrozo!®. Hidba jelentek meg az 0j rétegképzd
tényezodk, a folyamatosan névekedd munkas- és paraszti
szarmazasu csaladokbol kikeriilo elsé generdcids értelmi-
ségiek mellett kisebb beosztisokban ugyan, de jelen ma-
radtak a tobbgeneracios értelmiségi csalddok képviseldi
is, igy ezen régi értelmiségi réteg normdi, értékrendszere,
viselkedésformai domindltak valojdban az aj értelmiségi-
ek koreiben is'”. A Kadar-korszakra elfogadotta valt, hogy
a bizonyos politikai okok miatt kiemelt emberek helyett
a felsdoktatdsi végzettség legyen a dontd az értelmiségi
palyan valo érvényestilésben, a konszolidacio stabilizalo-

dasaval a Horthy-korszak azon értelmiségei, akik a for-
dulat éve'® utan tgymond lestillyedtek eredeti tirsadalmi
osztilyukhoz képest, a hatvanas évekre visszatérhettek
eredeti foglalkozasukhoz. Az 1945 utini kommunista ha-
talomvdltassal egytitt jaro elitcsere, a tulajdonviszonyok
valtozasa és a foglalkozdsszerkezet dtalakuldsa rendkiviil
gyors tarsadalmi mobilitast eredményezett. A megvaltozd
értelmiségi politika keretein belul lezajld oktatasbeli val-
tozasoknak, vagyis a numerus politicus elvének!®, valamint
a nok oktatdsban valé egyenjogusitisanak koszonhetden
a masodik vilaghdborut kévetden az értelmiség mutatta a
legdinamikusabb létszdimnovekedést. Ezen valtozasoknak
koszonhetden a ndk nagy szamban kertiltek értelmiségi
palydkra. A kommunista part 1950 és 1960 kozott megeé-
lozta a felemas polgari tirsadalom megbontisit, ehelyett
viszont csak U] rétegképzd és egyenldtlenségeket teremtd
tényezok jelentek meg a régiek helyett. Ezen 0j tényezok
kozé sorolhatd maga a politika altal irdnyitott emancipa-
cio, vagyis a nok egyenjogusitasanak kérdéskore is, igy

14 Az Gj gazdasagi mechanizmus a szocialista Magyarorszdg gazdasagi iranyitisanak és tervezésének dtfogd reformja volt, amelyet mar
1963-t61 elokészitett Nyers Rezso, KB-titkar, valamint az dltala létrehozott ,agytroszt”, vagyis egy 12 fos kozgazdasdgi tanacsadokbol
4llo testiilet. 1964-ben ezen testiilet munkdja alapjan a part felkért egy gazdasigi vezetokbol és kozgazdaszokbol 4llo bizottsagot, hogy
kidolgozzak részleteiben is a reformprogramot. A program 1968. janudr 1-jén lépett életbe. A mechanizmus 6 elve az volt, hogy
elvetette a kotelezd tervutasitdsokat, a népgazdasdgi optimumot, vagyis kozérdeket tovabbra is kozponti szervek irdnyitottak, 4m az
Uj felfogds szerint nem tervutasitasokkal, hanem gazdasagi szabdlyzok altal. Ezzel fellazitottak az dllami tulajdonon alapulé szocialista
gazdasag muikodését, a gazdasagi szabalyzok lényege az volt, hogy a tervgazdilkodasba be kell illeszteni a piaci mechanizmusok bi-
zonyos elemeit (ar, nyereség, ado, ado, hitel stb.). {gy az Gj mechanizmus jobb feltételeket teremthet az allam altal kittizott gazdasdgi
célok eléréséhez. Varga Zsuzsanna: Illuzidk és realitisok az 0j gazdasagi mechanizmus torténetében. In: Rainer M. Janos (ed.):
»Hatvanas évek” Magyarorszdgon. Budapest: 1956-0s Intézet, 2004. pp. 99—122.

15 Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorszdgon. pp. 23—26.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 133—137.

16 A Blistizasokkal a kozigazgatasi tisztviselok elbocsdtdsa, valamint a foldreform (1945) és dllamositdsok kovetkeztében vagyonukat
elvesztd kozép- és nagybirtokosok, illetve polgarok deklasszdlodasa kovetkezett be, helytikbe pedig a mezdgazdasagi és ipari tirsada-
lom alsobb rétegei, vagyis a munkassdg és a parasztsag képviseldi léptek. Romsics Igndc: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban.
Budapest: Osiris Kiado, 2010. pp. 316-318.

17 A tobbgeneracios értelmiség markdns jelenlétét biztositotta, hogy az Gjonnan értelmiségi utra kertildk gyermekeiket a mér régota
megalapozott normdk alapjan akarték ugyanerre a palyara terelni. Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtsrténete a XX. szdzad mdsodik
felében. pp. 151—156.

18 1948, vagyis a kommunista hatalom atvétel éve.

19 A munkas- és parasztszarmazdstiak eldnyt élvezhettek az egyetemi és a foiskolai felvétel sordn, valamint szakérettségi-tanfolya-
mokat inditottak el, melyek segitségével le lehetett roviditeni a felsofokd tanulmédnyokig vezetd utat. Az oktatasban alkalmazott
megkulonboztetést eltorld, 1964. évi rendelettd] kezdve a szdrmazas alapjan torténd kategorizdlas folyamatosan enyhiilt, az irdnyitott
mobilitdsi folyamatok a hetvenes évekre gyakorlatilag befejezddtek. Ezektol fiiggetlendl a pozitiv diszkriminacio eshetdsége az adott
tarsadalmi rétegekre nézve tovabbra is fenndllt a felsdoktatisban. Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik

felében. pp. 151-156.
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ezen értelmiségi nok filmbéli megjelenitésének vizsgdlata
mind tdrsadalmilag, mind politikailag relevans.?®
Minden fentiekben mar leirt, (és a késdbbiekben még
jobban részletezett) noket érint® tirsadalmi és emancipaci-
6s hatasok filmes reprezenticidja egészen ellentmondasos
képet festenek a kérdéses korszakrol. Vajdovich Gyorgyi A
magyar film tdrsadalomtorténete cimu kutatas® keretei beltil
késziile, 1931 és 1944 kozotti magyar filmek ndszerepeirdl
¢és no6i mobilitasrol szold tanulményat??, valamint az ab-
ban megjelend grafikont megvizsgalva latvanyos véltozas-
nak lehettink szemtanui. Az 1945 elotti, foként szerelmi
konfliktusokat kozéppontba allitd vigjatékokban és mel-
odramakban a dominansabb férfijelenlét mellett is a férfi
és noi fohosok szdma egészen kiegyenlitett maradt ebben
az id6szakban. Ezzel szemben a magyar filmtorténet egyik
legtermékenyebb korszakdban, vagyis az 1963 és 1968 ko-
zott készilt alkotisokban, a nokre hato, pozitivnak tind
tarsadalmi valtozasok ellenére mind a mufaji filmet to-
vabbra is uralé vigjaték, mind a hatvanas évekre eldretorod
szerzoi film is hanyagolja a néi sorsok megjelenitését. A
noi f6hosok kérdése kulonodsen a szerzoi filmek kapesan
jelenthet akadalyt, hiszen ezen filmek szerzdkozpontusa-
gukbol adédoan erésen férfiorientdlt torténeteket jeleni-
tenek meg, igy az a kevés (altaldban a férfi hoshoz képest
toredék jatékidoben) megjelend markansabb noi karakter
is altalanossagban a fohos szemén keresztiil, azok identi-
taskutatisanak arnyékdban jelenik meg. Igy az dltalam ki-
vélasztott, a korszak tendencidinak megfelelo fiatal értelmi-
ségi hosnoket felvonultato, dsszesen hét filmen keresztil
megkérddijelezhetd a korszak egyenjogusitasi torekvéseinek

valodi sikere. Fo kérdésem, hogy a szocializmus nopoliti-
kdjdra, az emancipaci¢ irdanyvonalaira és a noi értelmiség
kadari tarsadalomban betoltott helyzetére hogyan képes
reflektdlni a hatvanas évek magyar filmje.

A korszak ndpolitikaja

A midsodik vilaghdbort utani években a magyarorszagi
nok lehetoségei mind a tiarsadalom, mind az oktatas,
mind a munka terén jelentdsen novekedtek. A szocialista
propaganda f6 célja az volt, hogy a koztudatban €16 tra-
diciondlis n6i szerep gydkeresen dtalakuljon, és a szovjet
mintdt kovetve formalédjon a szocialista értékrendszer
szerint €16 ,dolgozé nd” mitosza. Mindezek a torekvések
természetesen nem a ndk egyenjogusdgdnak kiteljesedé-
sét, hanem az iparositds dltal megkovetelt munkaerd biz-
tositdsat szolgaltak. Ezen ,erdltetett” emancipacio egyik
fobb elozménye volt tobbek kozote az Gj valasztasi tor-
vény 1945-bol?, mely a férfiakéval azonos vélasztdjogot
biztositott a ndk szamadra, vagy a magyar iskolarendszer
atalakitdsa a masodik vildghdborat kovetven™. Az ot
venes évek elején az dltaldnos iskolai tananyagot ossze-
allitd szakemberek a kozponti tantervek készitésekor és
a tankonyvek irdsakor azt akartik erdsiteni a gyerekek-
ben, hogy a szocialista tirsadalomban a nok a férfiakkal
egyenld esélyekkel birnak az élet minden teriiletén. Az
egylittnevelés? a hatvanas évek elejétdl dltalanossa valt. A
gyakorlati foglalkozas esetében a lanyokat — a hagyoma-

nyosan néi nemhez kothetd haztartastani ismereteken és

20 Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. pp. 151—156., 98.; Romsics: Magyarorszdg torténete a
XX. szdzadban. pp. 474—476.; Andorka Rudolf: Tarsadalmi mobilitas. Demografia 18 (1975.) nos. 2—3. pp. 287—298.

21 A kutatas az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem filmtudomany tanszékén folyt 2015 és 2020 kozott. Célja a magyar hangosfilm-
torténet Gjszert feldolgozasa, ehhez sziiletett meg az az adatbdzis, amely a vizsglt filmek a gydrtasi adatain kiviil olyan jellemzoket is
tartalmaz, mint példaul a konfliktustipusok, a cselekmény ideje, helye, a szereplok élettere, kozege, valamint olyan jellemzoiket is,
mint a szerepldk kora, foglalkozascsoportja, mobilitasi lehetoségei.

22 Vajdovich Gyorgyi: Jo feleség vagy emancipdlt, dolgozdé nd!? Metropolis 23 (2019) no. 4. https://www.metropolis.org.hu/
jofeleseg-vagy-emancipaltdolgozo-no Utolso letoltés: 2021. 01. 06.

23 Altaldnos, egyenlo és titkos valasztdjog bevezetése. Pukanszky Béla: Nokép, néi szerepek, és iskolaztatas a masodik vildghdboru
alatt. Educatio (2007) no. 4. pp. 556.

24 1945. augusztus 16-4n megteremtették a lanyok egyenjogu mivelodésének és képzésnek feltételeit az alapfoku képzésekben.
Pukanszky: Nokép, noi szerepek és iskoldztatds a masodik vilaghaboru alatt. pp. 557.

25 A koedukdlt oktatdst 1950/51-es évben vezették be az dltalanos és kozépiskolakban. Pukdnszky: Nokép, noi szerepek és iskolaz-
tatas a masodik vilaghaboru alatt. pp. 558.
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készségeken kiviil — meg akartik tanitani a hagyomdnyo-
san ,férfias” szakmdk alapjaira is, ezzel is felkészitve dket
a legfontosabb kihivasra: helytdllni egyszerre a munkahe-
lytikon és az otthonukban is. A n6k kordbbi évtizedekben
beindult ,egyetemi emancipdcioja” szintén a masodik
vilaghaboru utin valt teljessé, a felsofoku képzések szin-
te teljes skaldja (a hittudomanyi karok kivételével) elér-
hetové valt szamukra. Az 1946. évi XX. torvénycikknek
hala ,a nék az egyetemek valamennyi kardra, valamint a
foiskoldkra hallgatokul a megdllapitott létszdm keretén be-
liil minden korldtozds nélkiil felvehetsk”, a férfi hallgatdk-
kal azonos feltételek mellett. A nok ardnya ezt kovets-
en fokozatosan emelkedett a magyar felsdoktatasban, a
noi jelenlét a hatvanas évek végéig nagyobb aranyu volt
a felsooktatdasban, mint szamos kalfoldi orszdgban. A
fenti tényezdknek koszonhetden nagymértékben nott az
értelmiségi nok ardnya. Az értelmiségiek, diplomasok
létszdmgyarapodasa jelentds mértékben a nok felsdfoku
illetve adodott,
szamos felsofoku végzettséghez kotott palya (tandr, tanitd,

beiskoldzdsabol, diplomaszerzésébol
orvos, jogasz) elndiesedett.

A keresd n6 képe fokozatosan vilt elfogadotta, azon-
ban a XX. szazad kozepének nodidedlja még egyértelmiien
a csalddjaért €lo, a haztartast vezetd, az otthon nyugalmat
fenntarté no volt. Az 1949. augusztus 18-dn elfogadott
Uj alkotmdny a nok jogi értelemben vett egyenldségéhez
vezetett, igy deklardlta a ndok munkdhoz vals jogit. A nok
ipari tanintézményekbe vald beiskolazasaért az otvenes
években erdteljes propagandahadjarat folyt még, ez ko-
szonhetd volt a nemek kozotti egyenldséget szélsdségesen
értelmezd szovjet politikdnak, valamint a mezdgazdasdgot
és ipart megcélzo erdltetetten extenziv fejlesztéseknek. Mi-
utdn bebizonyosodtak az dtvenes évek nopolitikdjanak,
fizikai

szakmakba valo tomeges bevondsanak kdros hatdsai, vala-

vagyis a nok erdteljes igénybevétellel jaro

mint bekévezett a Sztalin halalat kovetd ideologiai és po-

litikai enyhiilés, a Rakosi-rendszerrel magdt szembeallito
kaddri rezsim diskurzusaban az dtvenes évek ,traktoros
ldnyai” immar a ndi egyenjogusitds dldozataiként tintek
fel. Tovébbra is elsddleges volt a dolgozd né mint az 6n-
megvalositiast megéld noi ideal, azonban tobb figyelmet
és hangsulyt kapott a nok héztartdsban és a csaldadban
betosltott szerepe. Az 1960-as évek kozepétdl megindult
egyfajta ,rehabiliticio”, mely az addig ,nem dolgozénak”
tituldlt fofoglalkozast anyak, hdziasszonyok megitélésen
akart véltoztatni. Az idedlis n6 alakja a hatvanas évekre
atalakult: az 0j hatalom altal diktdlt irdnyelvek szerint a
szocialista értékrendet kovetd nod helytdllt a munkahe-
lyén, mikozben vezette a hdztartast, nevelte a gyerekeket,
és persze a férjérol is gondoskodott. Ebbe a gyakorlatilag
multifunkciondlis n6 képébe nem férhetett bele ,léhasig”
btine. Eszerint azon nok, akik ugyan dolgoztak, vagyis
onerdbol tartottak el magukat, viszont nem rendelkeztek
a szocialista erkolcs szamara elfogadhatonak és stabilnak
mondhaté magdnélettel (vagyis gyakran cserélgették sze-
xudlis partnereiket, alkoholiziltak, éjszakai életet éltek
sth.), ,léha ¢életvitelt” noként lettek meghélyegezve.??

A hivatalos
egyenjogisiag és az annak hatisara végbemend szerep-

politikai ~ diskurzusban hangoztatott
valtozasok, a csalddon belili munkamegosztis valtozasai
elméletben megteremtették a modern hazassig alapjait:
a modern hazassag a kétkeresds csaladmodellt jelentette,
ahol a szoban forgo felek egyenranguak.”® Acsady Judit
A vardzstalanité emancipdcié mitosza cimt irdsaban kiall
Adamik Mdria elmélete mellett, miszerint a korszak
nopolitikdja hatalmas hidnyossagokban szenvedett: nem
tematizaltak a férfind viszonyt, igy csupan a hagyomdnyos
szerepfelosztisok maradhattak meg a maginélet szem-
pontjabodl. Az dtvenes évek erdltetett emancipacioja altal
propagalt, énmagdt fenntartani tudé nd képe elméletben
hozzgjarult a ,modern n®” kialakuldsahoz — aki mar az
élet minden tertiletén fliggetlenedést mutathatott —, azon-

26 Pukdnszky: Nokép, noi szerepek, ¢és iskolaztatds a masodik vildghaboru alatt. pp. 555—564; Valuch Tibor: Csalad, haztar-

tis, a noi tevékenységszerkezet és a szerepfelfogas véltozasa. Rubicon 20 (2009) no. 4. http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/

csalad_haztartas_a_noi_tevekenysegszerkezet_es_a_szerepfelfogas_valtozasai_1945_utan/ Utolso letoltés: 2021. 12. 06.

27 Valuch: Csaldd, haztartas, a noi tevékenységszerkezet és a szerepfelfogas viltozdsa.; Kovicsné Magyari Hajnalka: Idedlok — szere-

pek — trendek. Noképek valtozasai a Kadar-korban. In: Szuromi Rita (ed.): Doktorandusz hallgaték IX. konferencidjdnak tanulmdnyai.

Eger: Eszterhazy Karoly Egyetem Liceum Kiado, 2020. pp. 150—152.; Pukdnszky: Nokép, noi szerepek és iskoldztatds a masodik

vildghaboru alatt. pp. 556—557.

28 Murai Andras—Toth Eszter Zsofia: Szex és szocializmus. Budapest: Libri Kiado, 2014. pp. 32—47.
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ban ennek a notipusnak az ondllosdga mar az dtvenes
évektdl kezdve nem vilt tirsadalmilag elfogadotta. A ha-
gyomdnyos férfi és noi szerepek nem alakultak 4t ilyen
gyorsasaggal, tirsadalmilag tovabbra is elvards volt, hogy
egy n6 férjhez menjen, gyermeket sziiljon, és immdr a
munkija mellett a hdztartast is vezesse. Mindezek tetejé-
be a rendszer, szemet hunyva sajat hianyossagai felett, az
egyenjogtsdggal és nokérdéssel kapcsolatban felmeriilod
problémdk egy részét szintisztin a nodi nemre hdritotta
vissza. A gyes- és a szexdiskurzusokban a no vagy anya-
ként, vagy testi mivoltidban volt jelen, ezen témakorok
kapcsan is a nokre harult a felelosség. {gy az emancips-
ciot és a ndk munkavallaldsat hirdetd rendszer tovabbra
sem torte meg a férfi felsobbrendinek tartott helyzetét.
Fodor Eva az dllamszocializmus nopolitikéjit részleges
emancipacioként jellemezte, mivel gyakorlatilag annak
célja csupdn a néi nem munkdba valo integralasa volt. A
n6i nemnek tulajdonitott sajatossagokat nem tekintették
egyenranginak a férfiakéval, pont ezen tulajdonsagok
miatt érhette diszkrimindcio oket.?

Ertelmiségi nék a vigjatek
mifajaban

Az 1963-as évtol, vagyis a konszolidacionak koszonhetod-
en megindulo folyamatok lehetévé tették a magyar j hul-
ldm kibontakozasat, mely a korszak legfontosabb filmjeit
eredményezte, és a kor legtobbet targyalt filmipari jelensé-
gévé valt, emellett azonban a mufaji filmek nagy szimban
képviseltettek magukat az évtizedben, és szamuk egyen-
sulyban volt a szerzoi filmek twmegével.® Igy a korszak
noreprezenticiojit érdemes megvizsgalni a mufaji filmek
vilagaban is, hogy drnyalt képet kaphassunk a szoban for-
g6 problémdrol. A korszakban a legnépszertibb mufajnak
tovdbbra is a vigjaték szamitott, igy nem meglepden a fia-
tal értelmiségi noi karakterek leginkdbb ebben a mifajban
bukkantak fel, az 0j rendszer altal hirdetett magénélet és

kozélet szétvdlasztdsa a mufaj egyes filmjeinek témaiban
is megmutatkozott. Kiszolgdlva az 4j rendszer ideologiai
alapjdt, a tarsadalmi szférdaval, a tarsadalmisdgot jelképezd
terekkel — mint példaul az oktatds vildga — szemben a
humorforrast a privat szféra kozépszerisége, kicsinyessé-
ge és ezen két szféra elkertilhetetlen dsszetitkozése adja.’
A kovetkezokben olyan vigjatékokat fogok részletesebben
elemezni, melyekben a korszak emancipdcios tendencis-
ihoz illo foglalkozasokban lithatoak a fiatal, értelmiségi
no kizdelmei. A kozegiik altal timasztott elvasdrok, elo-
itéletek szolgdltatjak a f6 a konfliktust, melyekben felsej-
lenek a korszak emancipacios zsakutcdi, viszontagsagai a
vigjaték eszkozeivel bemutatva. Ki kell emelnem, hogy a
Butasdgom torténete (1966, r. Keleti Marton) és az Othel-
lo Gyulahdzdn (1967, t. Zsurzs Eva) szinésznd fohosei-
vel nem képzik kutatdsom targydt, mivel a szinészi palya
maradéktalanul nem nevezhetd hagyomdanyos értelemben
vett értelmiségi palydnak.

A szélhdmosns (1963, r. Kalmar Laszlo), a Mi lesy
veled Eszterke? (1968, r. Ban Rébert) és a Tanulmdny a
nokrsl (1967, r. Keleti Marton) cim alkotisok ugyana-
zon témakort jarjak koril mas-mds iranybol: karaktereink
tanult és/vagy dolgozd noként hogyan lesznek képesek
megfelelni a tirsadalom altal elvart idedlnak, illetve mi-
lyen kvalitasaik dltal képesek eldrejutni, érvényestilni
kozosséglikben, vagy éppen elbukni abban.

A szélhdmosné éppen érettségizd, jogi karra felvételizd
fiatal ¢és gyonyora fohose, Eva erényeinek és adottsagai-
nak teljes tudatiban probdlja kénnyebbé tenni sajit és
az 6t korilvevok életét: a hdzmester lanyaként ingyen se-
giti a haz lakoit lakobizottsagi tgyeik elintézésében, mi-
vel magabiztossaganak és bajanak koszonhetden képes a
burokricia buktatoit és akadalyait konnyedén megugrani.
Egy ilyen hivatalos tgy intézésekor taldlkozik a tandcsi
osztilyvezetdvel, Patkoval, aki azonnal beleszeret. Kap-
csolatukat neheziti egyfeldl a ldany onkéntesen vallalt és a
lakokozossége dltal raruhazott, lelkiismeretesen gyakorolt
lakobizottsagi elnoki posztja, valamint az, hogy a Patkéval

29 Kovicsné Magyari: Idedlok — szerepek — trendek. pp. 150.; Acsady Judit: A vardzstalanité emancipécié mitosza. In: Biro Judit

— Hammer Ferenc — Orkény Antal (eds.): Tanulmdnyok Csepeli Gyorgy 60. sziiletésnapjdra. 2006. pp. 14—19.; Kovécs Edina: Ta-

nar(nd)kép a rendszervaltas elott és utan. TNTef (2012) 2.2. pp. 61.

30 Varga: A parbeszédek kora. Torténelmi reflexio a hatvanas évek magyar filmjeiben. p. 433.
31 Hirsch Tibor: A kisvilag ethosza. Metropolis 18 (2014) no. 3. https://metropolis.org.hu/a-kisvilag-ethosza-1 Utolso letoltés:
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valo kapesolat kialakulta elott a férfi legjobb baratjanal, a
felvételi bizottsag elnokénél és egyben egyetemi docens-
nél, Sebestény professzornal is bevetette bdjait.

A film vildgosan kimondja, hogy Eva csakis szépsége
és fiatalsaga miatt kertl elore az életben: a lakobizottsdg
volt elnokndje megvetden beszél a ldnyrol, az egyetemi
tanar gyakorlatilag nagyszdju, szamito fruskaként irja le, és
még szerelmi érdekldodésének tirgya is kezdi elhinni, hogy
a lany csupén a lakobizottsagi tigyekben valo tamogatisa
miatt van a férfivel. A lany valéban kihasznalja Patko irdn-
ta érzett vonzalmat, azonban ennek teljesen megalapozott
indoka van: a férfiak minden alkalommal csak a kiilsosé-
geket littdk benne, a film még hanghatasokkal is kiemeli,
amikor egy himnemunek felkelti az érdeklodését. A liny
a film egy pontjan még ki is probalja, hogy milyen az, ha
szemiivegben, idejétmult, 6reges ruhakban jelenik meg a
hivatalban. A nézd szdamara szemléletesen mutatjidk meg
ezen képkockak, hogy az eddig taldn szdmunkra se telje-
sen egyértelmtien intelligens ¢és tajékozott Evit észre se
veszik a férfi hivatalnokok, azonban az egyetlen egy noi
dolgozé mér nem litja meg a fiatal lainyban a vetélytarsat,
végre figyel a mondanivalojdra. Persze a torténet elején
Evanak vannak olyan tettei, melyek soran a sajdt érdeké-

/ A szélhamosng (Nagy Attila,
Szilvassy Annamaria)

ben cselekszik: varrond édesanyjdtol kikonyorgi a hires
kliens ruhdjit az esti hazibuliba, vagy éles nyelvének , ko-
szonhetden” viteti el magdt Sebestyén professzorral, emel-
lett viszont a lany a film kezdetétol kezdve tesz a kozodssége
szamara fontos és hasznos szivességeket: segit eladni a
szomszéd bacsinak a nyakkendoit a piacon, segit lakast
és Uzlethelyiségeket szerezni a lakoknak, segit feltjitani a
meglévod lakdsaikat ugy, hogy cserébe nem vér el semmit
az emberektdl. A lanyt a kornyezete végig kiilsdségek alap-
jan itéli meg, és amikor intelligencidjanak koszonhetden
él az ezekbol adodo lehetdségeivel, megbélyegzik, pedig
javarészt a kozossége kedvére tesz tetteivel. Szerelme Eva
noiességének karhoztatisaval kvdzi a nodi nemre hdritja a
problémit: nem az a baj, hogy az erdsen férfidominanci-
4ju tarsadalom nem képes felismerni és komolyan venni
a ldthatdan intelligens, mavelt fiatal lanyokat, valamint
nem is hajland6 egyenranguként kezelni ¢ket, hanem
az, hogy ezen fiatal lanyok lehetdségeik tudatdban ponto-
san azokat az erényeiket hasznadljak fel az eldrejutdsukért,
amelyekkel hathatnak a férfiakra. A szerelmi konfliktust
és egyben a férfi és a fiatal lany szembedlldsat egy eléggé
felemds és megkérddjelezhetd megoldas oldja fel: Eva elso
egyetemi oOrajara Patkos is betil a hdtso sorokba, igy egytitt
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hallgatjak végig Sebestyén professzort, aki bekitoként ki-
oktatéan monologizal virdgnyelven Patkds ¢és Eva kapeso-
latanak objektiv vizsgalatirol, mikézben ¢ maga is eddig
eloitéletekkel élt a [aAnnyal szemben.

Ban Robert Mi lesz veled Eszterke? cimii vigjatékaban
Esztert, a kisvdrosi fiatal tandrnot férje, Zoltdn nyilvanosan
csalja meg és aldzza meg a varoska szeme lattara, raadasul
be is koltozteti ,,tj mennyasszonyat” a kozos lakasukba.
Ahogyan a véros lakossaga, foként a tanari kar férfi tagjai
tudomdst szereznek a lany szakitasarol, az eddig szinte lat-
hatatlannak kezelt Eszternek rogtén udvarolni kezdenek.
Persze ezek nem tisztességes ajanlatok: az igazgatd régdta
hdzas ember, az egyik tandr kolléga friss hdzas, a tornata-
ndr csupan a lany lakdsdra palyazik. Egy komikus jelenet
sordan Eszter a kozonségnek kiszélva mutatja be ujdonstilt
Lkéroit”, dszintén bevallva, hogy legfeljebb férje idegesi-
tése miatt fontolnd meg a kapcsolatot mas férfival, mar
ha taldl egy tisztességes példanyt. Az ezeket az udvarlasi
kisérleteket valojdban elutasitd Eszter mégis rossz hirbe
kertl: egyik féltékeny munkatirsnoje erkdlestelennek titu-
llja, sot érdemtelennek arra, hogy a lednygimnaziumban
oktassa a lednyokat. Eszter érzékelhetven mivelt és kivald
tanarn®, 4m mindezek az erényei eltdrptilnek amellett,
hogy immar egyediilalloként potencidlis ,veszélyt” jelent-
het a férfiakra fiatalsiga, szépsége és nem utolsdsorban
kiszolgaltatottsdga miatt. Folyamatos keserédes ébredések
varnak a lanyra a torténet sordn, foleg akkor, amikor a
magat visszakonyorgd férje egy iskolai esemény sordn az
igazgatd ldnydra veti ki a halojat, viligossd téve ezzel Eszter
szamara, hogy mennyire csapongd a személyisége. A film
utolso szekvencidjiban a tanarnd megvezeti udvarlait, és
elszokik eloliik. Eszter immar felvallalva a vdroskaban
rola szolo pletykdkat, lecseréli ruhajat ledérebb oltodzékre,
és egy mellette elautdzo férfinak meg is akad rajta a szeme.
Ekkor a nézd mar azt hihetné, hogy végre akadt egy férfi
jelolt, egy titokzatos idegen és megmentd, akinek tisztes-
séges szandékai vannak a lannyal. A film zarlata azonban
keserti ébredést jelent: a férjét és kozos lakasukat végre
elhagy6 tanarné litszolag j otthonra taldlt a titokzatos
idegennél, egészen addig, amig ki nem deril a férfirol,
hogy hazas két gyermekkel. Ellentétben A szélhdmosnével,
ebben a filmben mdr egyetlenegy férfi sem rendelkezik
erkolesi folénnyel Eszterrel szemben. Azzal, hogy szdnni-
valonak és kétségbeesettnek mutatja az udvarldk hadat,
valamint a férj is gyenge jellem, abszolut szimpatidt ér-

ztink a lany irdnt, azonban nyilvanvaloan megmutatja azt
is a film, hogy milyen vég jarhat csupan Eszternek: min-
den megprobaltatdsa és az 6t koriilvevd kornyezet min-
den gyarlosiga ellenére sem nyerheti el a boldogsdgot. Mi
nézdk pontosan tisztaban vagyunk az Esztert kortlvevod
kornyezet kicsinyességével, rovidlatdsaval és igazsagtalan-
sdgaval, azonban pont azzal, hogy szinte mar tragikomi-
kus modon a szeretd szerepével zarul a lany sorsa, a film
nyomatékositja egy fiatal, elhagyott és immadron a tirsada-
lom szemében bukott nd mozgisterét.

Keleti Marton Tanulmdny a nékrsl cim( filmjével
zdrom a mfaji filmek sorat. A filmben egy immar
végzett fiatal jogasznd és annak hdarom noi klienssel vald
kapcsolata all a kozéppontban. A film mind a feleségek,
mind a férjek tekintetében a kilénbozd koresoportok
és a kilonbozo élethelyzetekhez mérten alakitotta ki a
prototipusokat, mikdzben egy, a film végéig ismeretlen
férfi narrator analizdlja szereploink, de foleg a noi ho-
sok viselkedését. Ha mar fiatal nok dbrdzoldsa a téma,
a legfiatalabb tigyfél, Zsuzsa csupan 19 éves, és csak fél
éve hdzas. Férje féltekenykedése és dllando vitaik miatt
akar valni. Nyilvanvaléan elkapkodta a hazasod4st, a film
egy pontjan ,mindentudd” narrdtorunk ki is mondja,
hogy csupdn annak tudatiban ment hozza szerel6 sze-
relméhez, hogy ezzel tarsadalmi stitusza megvaltozik, és
a hdzasoknak jaré elonyoket taldn ki tudja hasznalni. A
kovetkezo tigyfél egy kozépkoru asszony, Eva, aki megelé-
gelte konyveld férje pénz- és a szocializmusban megsze-
rezhetd javak irdnti éhségét, rdadasul a férfi még szabad
estéin is a feleségével toltott idd helyett egy barban 1ép
fel gitarszamokkal. Az utolsé asszony az idosebb generd-
ciot képviseli, belefiradt férje ambicidhidnyaba, ugyanis
a férfi gazdag szocialista multtal rendelkezd csalddjanak
koszonhetden akar kozlekedési- és postaiigyi miniszterré
is valhatott volna. A hiarom né a fiatal tigyvédnohoz, dr.
Képes Verdhoz fordul, aki meghallgatva a torténeteket,
kozos megegyezésre akarja birni az eddig véldsrol tudat
lan férjeket. A torténet f6 konfliktusa itt bukkan fel: a
joindulati Vera csupan informaciokért keresi fel a harom
férfit, azonban mindhdarom kivétel nélkul beleszeret, és
immaron 6k akarnak elvalni feleségeiktdl. A fiatal szerel®,
Péter fiatal kordhoz hiven dllanddan szerelmes, a kony-
veld, Sandor a megszerezhet® javak hiveként a szépséges
lanyt is meg akarja kaparintani, az idés Balint pedig Vera

empatigjaba, és a hozzd mint id6és emberhez valé ked-
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vességébe ,szeret bele”. A szerelmi sokszog egy fegyelmi

bizottsagi tilésen élezodik ki, mivel a hdrom nd nem tri,
hogy férjeiket elcsabitotta a fiatal lany, és beidéztetik 6t a
kamara elé. A film igazdbol ezzel a targyalasi jelenettel hoz
véltozast az elozd filmek fiatal, értelmiségi nokhoz valé vi-
szonyuldsaban, és szolgaltat nekik féligmeddig igazsagot:
a harom dithodt feleség kérdés nélkiil a férjezetlen, gyo-
nyor( és fiatal jogdsznot hibaztatja férjeik elesdbitisdaban,
dm a harom férfi (az elozo filmekkel ellentétben) viéllalja
a felelosséget a maga médjan. Vera zird beszéde ellenére
felfiiggesztik ot, hiszen az eddigi filmekhez hasonléan a
tarsadalom a valamilyen uton elbukott, bemocskolt nok
mellol kihatral. A film zarlata ismét csak kidbranditonak
mondhaté: az eddig nézd szamara ldthatatlan narrétor, az
idosebb férfi rejtélyes karaktere elveszi Verat, miutdn azt
tandcsolja neki, hogy inkabb hanyagolja a vdlopereket.

A harom film dltal kozvetitett gondolkoddsmaod t6-
keletesen reflektal Acsady mar emlitett tanulmanyaban®
felvetett problémakorre: a diskurzus latszoélag dsztonzi a

32 Acsady: A varizstalanitd emancipécié mitosza. pp. 14-19.

Tanulmény a nékrél
(Venczel Vera)

nok tovabbtanuldsat, munkavallalasat, de minden egyéb,
a noéi egyenjogusiggal vagy akdr a nonek tulajdonitott
sztereotipidk, viselkedésformak miatt felmertilé konfliktu-
sokat magira a nodi nemre haritjak, a kicsinyes, régimodi
és gyanakvo kozosség pedig igazoldst nyer.

Az emancipalt n6 képének ellentmondasait akir az
1945 elotti vigjdtékok hagyomanyanak felelevenitésével is
megérthetjtik, hiszen Horthy-korszakbeli filmek noképe
tetten érhetd ezen alkotdsokban, eltéréseikben pedig ra-
vildgitanak a valés problémara. Ahogyan mar a beveze-
tésben is utaltam r4, Vajdovich Gydrgyi tanulmanydban
vildagosan ramutat, hogy két vildghdbora kozotti vigjate-
kokban szerepl6 fiatal nok az eltartott gyermek stdtuszatol
legtobbszor a megfeleld, az anyagi biztonsdgot biztosito
férj megtaldldsa révén szabadulhattak meg, esetleg roko-
ni kapcsolatok, orokség révén emelkedhettek fel, de nem
egyéni teljesitményiik okdn. Még a ritka esetekben is a
karrierrel, szakmai sikerrel rendelkezok nok® is a szere-
lem beteljestilésével felhagynak hivatisukkal, tiarsadalmi

33 Altaldban mtvésznok vagy szorakoztatdiparban dolgozo nok esetében beszélhetiink szakmai sikerekrdl. Vajdovich: J6 feleség vagy

emancipalt, dolgozé nd?
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felemelkedésiik ¢s a megkérdojelezhetetlen happy end
csupan hdzassdg révén teljesiilhet be. Hiaba nyilt tobb
lehetdség a nok szamara munkavdllalds és az oktatds te-
rén mar a Horthy-korszakban is*, ha mégis talalkozunk
értelmiségi vagy vezetd pozicioban lévd nokkel, azok is
vagy komikusan, alkalmatlanként vannak dbrazolva, vagy
a hivatasuk csupan eszkdz, hogy megtalalhassak az ide-
alis férfit, ezzel persze feladva szakmdjukat. Az Egy csék
és mds semmi (1941, r. Rathonyi Akos) férfikeresztnévvel
rendelkezd Toni kémikusnoje egy elkeseredett, maganyos,
rendkiviil maszkulin jelenségként van dbrizolva, mig az
Urildny szobdt keres (1937, . Balogh Béla) jogasztanhall-
gatdja szakmadja gyakorldsa révén szerzi meg a tokéletes
férjtipust. Igy a hazasélet és az 6nallo karrier sszeférhe-
tetlen elemként mutatkozik meg az 1945 elotti filmben.
Ez a hdzassagba és a férfi szerelmébe kodolt boldog vég a
no6 valodi kiteljesedését is jelentette egyben.”> A mar 1945
elott is alkotd Keleti Mdrton, valamint Kalmér Laszlo
pontosan ezen hagyomdnyos viligképbe helyezik bele ér-
telmiségi hosnoiket, a mufaji hagyomanyok folytatisaval
és azok ujraértelmezésével ravildgitanak az emancipacid
hidnyossagaira, ellentmonddsaira. Mind A szélhdmosnd,
mind a Tanulmdny a nékrsl cima filmek hosnoi tudasuk,
képességeik, adottsagaik, értelmiségi stdtuszuk révén pro-
balnak a kozdsségiik hasznos tagjaiva valni, 4m pontosan
a passziv szerepkor elhagyasaval vivijak ki a tarsadalom és
a férfiak rosszallasat. Igy, mig a Horthy-korszak néi hosei
szamara a hdzassdg jelentette a valodi kiteljesedést, addig
ezen két film esetében a szerelmi kapcsolat beteljestilése
épp egyfajta onfeladdst, a férfikdzpontu vildgképnek vald
behddolast jelenti. Mig A szélhdmosng modern gondolko-
désu, tortetd Evdjanak kozosségével és a szeretett férfival
valé konfliktusdt ugyan nem a hizassig intézménye, de

a kérdéses himmel torténd kibékdlés oldja fel, addig a
Tanulmdny a nokrsl cima film fiatal jogdsznodjének szinte
léghol kapott, elhamarkodott hdzassdga a teljes megadast
jelenti az 6t biral tirsadalom iranydba. A Mi lesz veled,
Eszterke? fiatal tandrnoje hdzassaga megbukasaval, a kozos-
sége altal ramért erkolestelen no szerep felvéllaldsaval mar
teljesen szembe megy az 1945 elotti vigjatek noképének
idedljaval, mikozben igazolja azt: az immar fohossé valo,
elhagyott ledér n® nem nyerheti el boldog véget jelento
hdzassagot, csupan a szeretd szerepkore juthat szamara.

A fentiekben elemzett vigjdtékok fiatal értelmiségi nok-
kel kapcsolatos konfliktusat a Tanulmdny a nékrsl cimt
film Verajanak védobeszéde foglalja 6ssze a legjobban:
a kinézetiiknek és fiatalsaguknak tulajdonitott, begydpo-
sodott, tarsadalmi konvencidkkal szemben eredményeik,
képességeik, szakmaisdguk jelentéktelenné és lathatatlan-
nd vdlnak. Az értelmiségi statusszal rendelkezd, emanci-
palt n6 képe végiil a héttérbe kényszertl szorulni.

Az értelmiségi no mélyseégei
Az djhulldm fiatal néi

Az 1963-as évtol, vagyis a konszoliddcionak koszonhetd-
en kibontakozhatott a magyar tjhullaim, mivel a szerzoi
film magdban hordozhatta az 0j rendszer legitimitdsat
képzod politikai/tarsadalmi progresszid és mivészi inno-
vacio lehetdségeit. Ennek a tdrsadalmi progresszivitasnak
alapjit adta az Aczél Gyorgy neve dltal fémjelzett, 1957.
augusztus 6-4n megsziiletd 3 T-s kultarpolitika, vagyis an-
nak gyakorlata, hogy barmely mualkotds a ,timogatott”,
a ,tart”, valamint akdr a ,tiltott” kategoriaba kertilhet.
Ezen kulturpolitika iranyelvei® alapjan olyan alkotisokat

34 A noi munkavéllalok aranya folyamatosan nétt a Horthy-korszakbeli tdrsadalmon beliil, egyre tobb né vallale 4llast korabban

kizarolag férfiasnak tartott szakmdkban is, akdr a hazassdgkotés utan is. Bar a nok iskoldzottsdgi aranya és szintje az egész korszakban

joval alulmaradt a férfiakéhoz képest, mégis egyre tobb lehetdség nyilt meg ellottitk magasabb foku iskolak és a korabban nok elol

elzart egyetemi képzések terén (eloszor a tandrképzés, a bolcsészeti, orvosi és gyogyszerészeti képzések, majd késobb kisebb szdmban a

mérnoki képzések, végiil a jogi palyak). A nok persze felsobb iskoldkba és legfobbképp az egyetemekre joval szigorubb szelekcio utan

keriilhettek be, ellentétben a férfiakkal. A ndi emancipacios torekvéseket erdsitette az 1. vilaghabora alatti és utini munkaerdhidany

is. A konzervativ hangok és a kozben egyre novekedd munkanélkiiliség okdn a dolgozd noket hibdztatd kozvélemény egyre jobban

propagilta a hagyomanyos csaladkép fenntartisat. Vajdovich: Jo feleség vagy emancipdlt, dolgozé nd?

35 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipalt, dolgozo no?

36 Ezeket a Politikai Bizottsag 1957. szeptember 12-i hatarozata fogalmazta meg. Eorsi Laszlo: Ideoldgiai pragmatizmus és (On)
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részesitettek eldnyben melyek a tarsadalom mai kérdései-
ol és a kozelmultrol szoltak, valamint a szocialista-realis-
ta irdnyzat szellemében késziiltek, de fontos megemliteni,
hogy teret engedtek mas halado realista vagy nem realista
iranyzatnak is addig, amig ezek nem veszélyeztették a népi
demokracia rendjét. Az Aczél dltal hasznalt ,kézi vezér-
1és” azért tudott miikodni, mert a kultarpolitikanak csak
iranyelvei voltak, igazi szabalyrendszer nem volt kdbe vés-
ve, minden a politikusok és a miivészek kozott diskurzu-
sokon keresztiil dolt el. Réviden fogalmazva: az iranyelvek
biztositottdk a mozgdsteret az értelmiség (koztikk a miveé-
szek) szdmdra, ha azok betartottak annak jatékszabdlyait.*

Ahhoz, hogy a viltozas a magyar filmekben is meg-
valdsulhasson, a reformista politikanak kellet érvényestl-
nie. Kilépve a szocialista realizmusbol, tobbek kozott a
szerzdi filmek véltak a kozéleti szerepviéllalas szocsoveéve™®,
Az Gj generdcios filmrendezdk muvei képviselték a ma-
gyar Gjhullam kezdeteit, és az Gj nemzedék tagjai — az
alkotasaikra jellemzd, az tjhullimhoz kothetd modernista
formai megoldasok® mellett — szerzéi mentalitasuknak
koszonhetden nyitottak Gj utakat. Altalanossagban ezek a
filmek a rendezok bemutatkozd darabjai voltak, sajit ge-
nerdcios élményeiket probéltdk keretbe foglalni, és egyfaj-
ta személyesebb hangvétellel tudtak a kozonséghez szdlni.
Mig a forradalom utini években a szocializmus wjjaépi-
tésekor alkalmazott kozpontositasok, betiltisok, az ideo-
logia erdsitése még elrettentette a muivészeket a kényes
témak feldolgozasatol, addig a hatvanas évek elején az j
generacié megjelenésével, az intézményi reformokkal, va-
lamint Aczél Gyorgy 3 T-s kulttrpolitikdjdval megterem-
todott az alkotok szdmdra a politikai aktivitds, a ,,cselekvd
filmek” megalkotdsdnak lehetdsége.®

Az altalam vizsgalt filmek szinte mindegyikében fiatal
értelmiségi szereplokkel talilkozhatunk, hiszen az alapve-
toen személyes hangvételti filmek alkotoi is ezen tirsadal-
mi réteghez tartoznak. Ezt remekdl mutatja, hogy a vizs-
galt korszakban késziilt huszonkilenc szerz6i filmnek tobb
mint fele értelmiségi hosoket dllitott a kozéppontba. Igy
a szerzdi film kitinden tiikrozheti a Kadar-rendszer azon
Uj értelmiségképzdi indittatdsat, amely csoportosulds a
hatalommal valé konszenzuson keresztil véllalnd fel tir-
sadalmi kiildetését, és egyben ezzel biztositand a rendszer
legitimitdsat. A fiatal szerzok és fiatal hoseik kozéppontba
allitdsa — vagy Varga Balazs szavaival élve a fiatal mint hivo-
526" — jelképezhette az vj hatalom wjitasokra, modernitisra
valo hajlanddsagdt a magyar és a nyugati kozvélemény fel¢,
valamint akdr maginak a Kddarrendszernek agymond , fi-
atalsagat”, kilonalldsat az eddigi hatalmi gyakorlatoktol.*?

A rendezok, véllalva tirsadalmi kuildetésiiket, egy
depolitizalt, a magdnélet haboritatlansagat biztosito, forma-
lisan a szocialista értékrendhez igazodd kadari tarsadalom
képét festik le, melynek elkertlhetetlen részét kellene
képezze az emancipalt, értelmiségi n6 jelenléte és kiizdelmei
a kozosség elvarasaival szemben.* Ezzel szemben fontos
megemliteni, hogy ezen tirsadalmi kiildetésiiket teljesitd
szerzdi filmek kozil csupan négy alkotas reflektdl igazan a
kérdéses korszak tarsadalmilag igencsak relevdans noépoliti-
kdjanak jelenségére. A Szentjdnos fejevétele (1966, r. Novak
Mark) cim film kivételével (amely ténylegesen noi f6hos-
sel ¢l) a maradék harom alkotisban az egyértelmiien férfi-
kozpontu elbeszélésekben egy-egy markdnsabb noi életut
bontakozik ki, melyeket érdemes kozelebbrol megvizsgalni
a Kadarkori emancipdcio kérdéskorének kapesan. Ehhez
kapcsolodoan ki kell emelnem, hogy harom, szintén ér-

cenztra. Vildgossdg 49 (2008) nos. 11—12. pp. 74-75; Révész: Aczél és korunk. pp. 82— 83.
37 Révész: Aczél és korunk. pp. 82—83., pp. 101—103.; Eorsi: Ideologiai pragmatizmus és (On)cenzura. pp. 74—83.; Gelencsér:

Magyar film 1.0. pp. 97—101.

38 A kulturpolitika a tirsadalmi kozéleti kérdések felé torténd nyitdsdval megvalosulhatott az 6tvenes évekkel vald leszamolas, a

Rakosi-rendszer kritikdja, ami elengedhetetlen volt a Kddar-rendszer legitimaciojanak

szempontjdbol is. Varga: A parbeszédek kora. pp. 430—432.

39 PL.: idorend-felbontdsos elbeszéldszerkezet, szubjektivitis-noveld dlomképek, viziok, fantiziaképek beemelése stb. Varga: A par-

beszédek kora. p. 435.

40 Varga: A péarbeszédek kora. pp. 430—432.; Gelencsér: Magyar film 1.0. pp. 97—110.
41 Varga Balazs: Filmrendszervdltdsok. Budapest: 'Harmattan Kiado, 2016. pp. 45—147.

42 Eorsi: Ideologiai pragmatizmus és (On)cenzura. pp. 77—78.
43 Rainer: A ,hatvanas évek” Magyarorsziagon. pp. 11-26.
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telmiségi n6i hosokkel ¢élo film nem kertl viszont bemu-
tatdsra: mig az elsd generdcids értelmiségi Marci és bol-
csésztanhallgato tarsai kiizdelmeit bemutato Zolddr (1966,
r. Gadl Istvan) az 6tvenes években jatszodik*, a Harlekin
és szerelmese (1967, r. Fehér Imre) egyetemre késziilo fiatal
noi hosnodje csupan Gditd tarsasdgként funkciondl a férfi
fohos szdmara®, addig az Apa (1966, r. Szabd Istvan) cim
alkotdsban az egyetlen fiatal értelmiségi nodi szerepld zsido
multjanak koszonhetden keril csupéan elotérbe a film egyet-
lenegy momentumdban. Ezeken az filmeken kiviil még em-
litést kell tennem azon fiatal értelmiségi noi karakterekkel
¢él6 alkotasokrél, mint a Nydr a hegyen (1967, 1. Bacséd Pé-
ter)* és a Falak (1968, r. Kovics Andras)*’, melyekben
az értelmiségi no alakja a szimbolumok szintjén ragad. A
hatalom dltal meghurcolt, a kdderség biinds szerepkdrében
megesomorlote iddsebb férfi hosok szdmara ezen fiatal 14-
nyok csupan az erkolesi tisztasdgot, a moralis iranyt(it jelen-
tik, azaz — a Hirsch Tibor altal is hangsulyozott*® — erkolcsi
indikdtorno szerepkorét birtokoljak.

A korszak noképét, vagyis az egyszerre keresd és
haziasszonyként is tevékenykedd no idedljanak proble-
matikajdt jol prezentilhatjdk a soron kovetkezod filmek,

.

mivel a potensnek mondhaté férfikarakterek mellett
egyszerre jelennek meg benniik a modern és a hagyo-
mdnyos értelemben vett n6 problémadi, és ezen két sze-
repkor elkertilhetetlen dsszetitkozései. ,,Hagyomanyos”
alatt a hazassiag, a parvalasztas és szerelem kérdése,
ymodern” kép alatt pedig ezen nok szabadossaga, er-
kolesi megkérdojelezhetdsége vagy karrierizmusa érten-
do. Az dltalam kivdlasztott alkotasok mind a modern és
a hagyomdnyos értelemben vett ndiség problematikajdt
jarjak koril, azonban aszerint, hogy milyen oldalarsl
mutatjak be egy fiatal lany vivoddsait, két csoport rajzo-
lodott ki el6ttem.

A felnévés kapujaban dllé értelmiségi nék

Az tjhullam nyito darabja, a Sodrdsban, valamint Bacsé
Péter Szerelmes biciklistdk cim(i filmje egy kozds vond-
son osztoznak: értelmiségi n6i hoseik a szeretett férfihoz
kotodod kapesolatuk tarsadalmi, kozosségi megitélésébol
és az ebbol fakado félelemeikbol kifolydlag szenvednek,
mely aggalyok egyetlen nyar leforgdsa alatt keriilnek a

felszinre.

44 A Zolddr cimt filmben rogton négy fiatal no torténete is fokuszba kertil a cselekmény soran, am természetesen mindegyik a
férfi f6hos szempontjabol mutatkozik meg. Marci szerelmét, Borit az angol kistanarral valo viszonya miatt kozossége (koztitk Marci
is) megszégyeniti és kiveti magabol. Végul csupan a hdzassdg intézményén keresztiil képes a tirsadalom altal timasztott idedlis
noképnek megfelelni: férje az angol kistandr lesz. A DISZ-titkar, Laci, felesége, Eszter férje ismeretlen okok miatti letartoztatisat
kovetden szintén magdra marad kozosségével szemben, a Lacit elarulo tdrsai élo lelkiismeretévé vélik. Marci csoporttdrsa, Anci
csupan egy pillanat erejéig kertl reflektorfénybe a torténet sordn, mikor kideriil réla, hogy az egyetemi oktatds megszerzéséért
megtagadta polgari szarmazdsu sziileit, igy tudott beilleszkednie az egyetemi kozegbe. Végiil rendkiviili jelentdséggel bir Marci
testvére, Margit, aki megelégeli nemiségebol, csaladja szegénységébol fakado hétranyos helyzetét, azt, hogy a linygyermekként, és
egyben hajadonként a csalddban kialakult , rangsor” végén helyezkedik el fiti testévéreihez képest. Igy végiil kezébe veszi a sorsit,
és konyveldnek kezd el tanulni.

45 A Bertha Bulcsu novellain alapul torténetben a pécsi porcelanfestd, Lint kalandjainak drnyékaban csupdn annyi dertil ki fiatal
szerelmérol, a Harlekin becenévre hallgatd lanyrol, hogy sziilei valasa miatt mind lakohelye, mind egyetemi tanulmanyai is bizony-
talanna valtak.

46 Mig a mavésztelepnek szant volt interndlo tabort megjart Szabo doktor karakterét lenytigozi az ,6rdégien fiatal” tandrnd merész-
sége és igazsagérzete, addig a tabor volt parancsnokanak, Veszelinek multja leleplezodik a frissen érettségizett lanya elott. Veszeli
lanya elszokésével binhodik meg.

47 Baratja és beosztottja, Ambrus vezetdséggel valo konfliktusa és fegyelmije miatt a miiszaki igazgatd, Benkd kénytelen megkérddje-
leznie a kaderi szerepkorrel jaro elkotelezettségeket. A nehéz dontésben két fiatal értelmiségi no is irdnyt mutat szamdra: mig a fiatal
sogornd karaktere a megalkuvasok ellen érvel Benkonek, addig a fiatal francia nd a Nyugat biralo tekinteteként funkcional ezen férfi
és az dltala képviselt kidernemzedék szamdra.

48 Hirsch Tibor: Kadarkori dlmok: az emancipacio. Filmwildg (2018) no. 4. https://filmvilag.hu/xereses_aktcikk_c.php?&cikk_
id=13611&gyors_sz0=%7C%7CHirsch%7CTibor%7CHirsch+Tibor&start=0 Utolso letsltés: 2021. 12. 14.
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A Sodrdsban (1963, r. Gaal Istvdn) egy Tisza-parti faluban
felnovo, az elsd generdcios értelmiségiek sorat gyarapitd

bariti tirsasdg tagjai az egyetem elott eltoleodte nyar folya-
man elvesztik egyik tirsukat: Gabi belefullad a Tiszaba.
A tragédia hatisaira mindannyian dtértékelik az énma-
gukhoz és egymdshoz fiz6d6 kapcsolatukat. Sokatmon-
do, hogy gyakorlatilag csak a férfikarakterekrol deriil ki,
pontosan mit is tanulnak: Luja szobrdsznak, Laci elméleti
fizikusnak késziil, Zoli orvostanhallgato, Gabi pedig bio-
logusnak késziilt volna. Ami még érdekesebb, hogy a film
noi karaktereit szinte csak a fiukhoz fiz6do viszonyukon
keresztiil ismerhetjiik meg: Vadoc az elhunyt Gabihoz
fz6do igaz szerelem reményét veszitette el, mig Bobe a
tarsasdg ,alfahimjével”, Karesszel valo szabados kapcso-
latat szakitja meg, és elmenekiil a felel¢sség elol. A ket
ldny vitdja sordn vildgossa valik, hogy a két no, ellentétes
személyiségiikhoz illden, mashogy dolgozza fel a torténte-
ket. A magabiztosabb és kihivébb Bobe a Karesszal vald
boldogsagit, kapcsolatuk helyességét kérddjelezi meg, és
ami a legmeghatirozobb, ezzel egyiitt azt a szerelmet td-
madja, amely valoban igaznak bizonyult Vadoc és Gabi
kozott. A visszahtzodobb Vadoc ,blindssége” abban mu-
tatkozott meg, hogy Bobével ellentétben, félve kornyezete

¥ Sodrashan
# (Moor Marianna, Drahota Andrea)

véleményétdl, a rossz hirnév lehetdségétdl elutasitotta a
szeretett Gabi kozeledését. Egészen tragikus modon még
azt is hazudja 6t megvddlo baratojének, hogy volt fizikai
viszony kozte ¢és a fia kozott. Erzelmi dilemmaikban és
dontéseikben is meghatirozé szerepe lesz a fitknak. Bobe
vérmérsékletéhez htien hirtelen tiavozik, nem fogadja el
Karesz megkérdojelezhetd ajanlatit, vagyis a hdzassag lehe-
toségét. Vadoc sajdt kétségeit és mulasztdsait 0j szomszéd-
ja, Zoli objektiv analizisén keresztiil érti meg igazdn: oly-
annyira rettegett érzései nyilvinos megmutatdsatol, tarsass-
ga itéletétol, hogy elengedte az igaz szerelmet, és ami még
rosszabb, még Gabi halala utdn is kornyezetének probalja
bizonygatni érzelmeit. A film végén pont ezen noi karak-
terek nem tudjak felvallalni érzelmileg az 0j életforma altal
kinalt lehetdségeket: Vaddc nem hagyja el a régi vildgot
jelento falut, Bobe pedig ugyan visszatér Gabi holttestének
azonositdsara, de utina mar homdlyban marad a sorsa.
Veliik ellentétben a fitk (Luja, Laci, Zoli) az 0j értelmiségi
¢letforma kindlta egzisztencia kiépitésének elsd lépéseként
elhagyjak a falut, és tavoznak az egyetemre.

A Szerelmes biciklistak (1965, r. Bacso Péter) harom fi-
atal hose, a tanarként frissen végzett Andrds, 6ccse, Bence
és a festd bardt, Albert biciklin indul meg a Balaton fel¢.
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Az intellektusukban hatartalan és magabiztos, de ett®l kel-
loképpen arrogéns Albert és Andras minden, szamukra
sablonos és megszokott, fiatalosnak vagy éppen ellenkezo-
leg, hagyomdnyosnak mondhat¢ jelenséget megvetnek: az
Oesi dltal is preferalt rock’n’roll zenét felszinesnek, az arra
tancolo fiatalsagot konnyelmiinek és ostobanak tartjak,
viszont ugyanugy megvetd, gunyoros hanggal illetnek egy
ismer6s fiut és annak boségesen vacsordzo csaladjdt, vagy
a szdmukra elavult értékeket képviseld iddsebb generaci-
ot. Az éppen érettségizett fiatal noi karaktert, Esztert mint
a néi nem képviseldjét is az elsd pillanattol kezdve pozo-
rnek titulaljak. A szdllast keresod fitkkal az éjszakai uton
Osszetaldlkozd ldny irant a sokkal pozitivabb hozzaallasu
és Eszter személyiségéhez is kozelebb dllo munkasszakmat
végzd Bence kezd el érdeklodni. Azonban Eszter inkdbb a
szdmdra jfajta szabadsdgot jelentdé Andrasba szeret bele.
Mikor a ldny képes lenne az egyetemet is elhalasztani,
hogy a fitval tartson a Nyirségbe, Andras visszautasitja.
A korszak nokhoz vald hozzadllasa, nézetei Eszter karak-
terén keresztill tikrozodnek vissza. A lany bizonytalan az
egyetemvdlasztds kapcsdn, keresi a helyét a vilagban, és
ezt az Utkeresést Andras gyakorlatilag bagatellizalja, ismét
csak poznak tituldlja. A fiu sajit egdja okdn nem tudja
értelmezni, és kineveti a lany ezen mondatit: ,Hidd el,
nem konnyii lanynak lenni.” Eszter a neme felé tamasztott
elvdrdsokat probdlja teljesiteni: a film eleji, feltehetden
szerelmes tdvirat dsszetépése lehet, hogy poz volt, de ilyen
ytaktikazasokat” vdrnak el tole; egyetemre jelentkezett —
feltehetden tandr édesapja példajat kovetve —, pedig lat-
hatéan még bizonytalan a jovojével kapcsolatban; szeret
tirsasdgban lenni, de a film soran a sziil6i feltigyelet alatt
allo, decens osszejovetelen lathatjuk, hiszen egy védtelen
lany nem kertlhet rossz hirbe. Szdmadra a fiuk altal képvi-
selt kotetlen életmdd és az Andréds irant érzett szerelem a
teljes szabadsdgot jelenthetné, de a fit csupdn sajat vdgya-

inak, szabadsdganak megéléséért, onérzetének apoldsaért
cserkészi be. Andrds képes még a nddasba is elcsdbitani
a lanyt, pedig a korszak erkolcsisége teljesen elitélte a ha-
zassdg elotti, hirtelen fellangolasbol torténéd szexualis vi-
szonyt (természetesen a nok esetében).*’ Eszter 1j udvarlo-
ja, a mar doktor biokémikus leleplezi Andras dlcdjit: ha-
mis és elavult szabadsagképpel bir, mivel intellektusdnak
korldtolt biztonsdgiba menekil folyamatosan. Ugyan a
fiu probalja visszaszerezni Esztert, de a lany immar dlcdja
mogé ldt, és a kisebb szabadsagot, de nagyobb biztonsagot
jelentd biokémikust valasztja.

Mind a Sodrdsban, mind a Szerelmes biciklistdk noi
hosei az egyetemet megeldzd nyar, vagyis a felnotté valas
kapujaban ¢lik meg valsagaikat: mig a férfiak énkozpon-
ta, egzisztencialis kriziseket élnek meg, addig hosnoink
a kozosségben, a tirsadalomban betoltott szerepuk, a
fel¢jik tamasztott elvarasok, valamint a modern és ha-
gyomanyos ndi szerepek zavardnak korlataiba titkoznek,
mig elkertilhetetlentil tartanak a kétes ,boldog vég” felé.
Ezen nok torténetei a Sodrdsban esetében a férfi hosok
identitidskutatisanak drnyékaban, a Szerelmes biciklistdk
esetében pedig annak szolgdlatiban maradnak, igy mig
a férfiak képesek lesznek tovdbballni identitiskereséstik
lezdrasaként, addig Bobe, Vaddc és Eszter az igaz szerelem
reményének elvesztésével sodrédnak tovabb.

Az elhivatott nd magdnya

Az Almodozdsok kora (1964, r. Szabo Istvan) és a Szentjd-
nos fejevétele (1965, r. Novdk Mdrk) értelmiségi hosnoi-
nek kozos tulajdonsdga a hivatdsuk iranti elkotelezettség.

Az Almodozdsok kora fohose, Jancsi és mérndk tarsai
egyltt bizonyitani akarnak az idésebb mérnokgenerdcio-

val szemben, mig végiil felnotté érésiik soran kénytele- L 65 4

nek lesznek nagyratord dlmaikat és idedikat feladni. A

49 A szocialista tarsadalomban kozponti kérdés volt a fiatalsag szocialista erkolesok alapjan torténd nevelése. Ennek kapcsdn a sze-

xualitas kérdése sem volt tabu téma a Kadarkorszakban, egyszertien azért, mert az dllam szdmara a megfeleld erkolcsi iranymutatas,

a megfelelo viselkedés bemutatisa, és nem utolsosorban a hatvanas évek szexudlis forradalma altal kivaltott szexualis szabatossdg

akaddlyozasa kapcsan elengedhetetlen részévé valt a diskurzusnak. Egy 1966-0s fovdrosi gimnaziumban végzett kozvélemény-kutatds

sordn vildgossd vélt, hogy még mindig nem 4ll fent az egyenjogusag a szerelemi kapcsolatok terén: egy lanyt ugyanugy elitéltek, ha

tobb partnere is volt, mig egy fitt tinnepeltek ezért. Tovdbbra sem tartottak elfogadhatonak a 18 év alatti szexualis viszony kialaki-

tasit, plane a szerelem nélkiilit. Az igaz szerelem esetén is csak 18 év felett volt elfogadhato a szexualis aktus, de emellett pont ezért

nem partolta a kozerkoles a fiatal hazassag intézményét, mivel azt csak a szexudlis vagyak strgetd kielégitésének tartottak. Murai—

Toth: Szex és szocializmus. pp. 54— 69.
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torténet tobb noi sorsot is felvonultat, igy hdrom noi

karakter kapcsdn is elokeril a munkavallalds és hivatas
kérdése. Ani, a mérnokcsoport egyetlen noi tagja elmé-
letben egyenrangu félként van jelen a férfitobbségti ba-
rati tdrsasagban, mégis vigyai azok egojanak drnyékiba
keriilnek, érzékenysége és empdtidja kilonbozteti meg
bardtai szinte mar gépies, érzékelten viselkedésétdl. A
liny jelenlétével a bardti tirsasdg Osszetartdsdt szolgalja,
mintha csak asszisztdlna férfi tdrsai nagyratord dlmaihoz,
halkan megbujo karaktere csupin mérnok bardtjaval
val6 szerelmi konfliktusa kapcsan kertl elotérbe. Egye-
dil a szinte testvérének tekintett Jancsi az, aki értékeli
jelentdségét, és ugyan a legtehetségesebbnek vallja Anit,
mégis a ldny vigasztalasakor kiemeli annak alakjat is,
mintha csak ez lenne a valodi erénye. A masik fontos
noi karakter a film sordn Gabriella, a muikorcsolyazo,
aki disszidald édesapja révén csonka csalddban felndve,
valamint okulva édesanyja szerencsétlen parkapcsola-
tabol, a hazassdg intézményében probalja onigazolasat
megtaldlni. A sportban egyértelmiien nagyon tehetséges,
azonban a kiteljesedést, vagyis az altala is megfogalmazott
biztonsdgot csupan — az 1945 elotti vigjatékoknal is mar
megemlitett — hagyomanyos noi életutak mentén, a hi-

Almodozasok kora
(Béres llona, Balint Andras)

zassdg intézményén belil ldtja megvaldsithaténak. Jancsi
nem képes villalni a lannyal jaro felelosséget, igy végiil
Gabriella a korcsolyapartneréhez megy hozza.

Evit, a jogdszlanyt Jancsi eloszor egy televizios adds-
ban litja meg, ahol leny(igozi 6t a frissen végzett lany in-
telligencidja ¢s gondolkoddsmodja: Eva a jogi palyat azért
valasztotta, hogy kutassa az emberek és tirsadalom kap-
csolatdt, az ezt alakito hagyomdanyos, elmaradott és kép-
mutaté tirsadalmi torvényeket a jozan ész, az egyén akara-
ta, az Oszinteség, Osszegezve, az emberek felol akarja ujra-
értelmezni. Egy szilveszteri bulin sikertil talalkoznia ajra a
lannyal, kapcsolatuk kezdetben idillinek bizonyul: egyen-
rangt partnerekként képesek megbeszélni szakmadjukkal
kapcsolatos tapasztalataikat, ahogyan a moziban kideriil
a torténelmi Osszedllitas nézésekor, kozel azonos nemze-
déki élményeken osztoznak. Azonban mérndk baratjuk
varatlan halalakor érzett haldlfélelmiik felszinre hozza az
életrol alkotott elvarasaikban, vilagszemléletitkben rejld
kiilonbségeket. Mindketten ugy kezdték meg palydjukat
és egyben a felnott életiiket, hogy megalkuvasok nélkiil
lesznek képesek sajdt szakmdjukat megvdltani, levaltani a
régi modszereket és értékeket, és valami maradandot al-

kotni. Azonban szép lassan keserédes ébredés vart rajuk.
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Mig Jancsi mUszerei tarsasagiban lassan elidegenedett az
emberi kapcsolatoktol, addig Fva minden idedljat feladva
tehetetlendl sodrodott és alkudott meg szakmaja elvarasai
miatt, tudomdsul véve minden emberi szenvedést, melyen
igazabol nem tud segiteni. Mindketten rettegtek, hogy az
el6z6 generdcio példajat kovetik, és lassan mindketten be-
tagozddtak a kozépszertiséget jelképezod tirsadalomba. A
film bravirosan tesz kiilonbséget a noi és a férfidilemmdk
kozott: mig a férfi csupan énkdzpontisdgdnak eleget téve
a maradand¢ alkotds elvesztésétdl szenved, addig a n6 egy
kozosségkdzpontu probléméval szembesiil. Eva a térsadal-
mi elvek megreformdldsaban, az emberi élet és értékek
felemelésében l4tja meg sajat maga megvaldsitdsat, azon-
ban szembesiilnie kell az 6t gatld tarsadalmi, szakmai és
parkapcsolati elnyomdssal. A par végiil szakit, Fva ezaltal
képviselve a modern n¢ dilemmdit: ha a tirsadalomban
betoltott szerepét nem is tudja megvaltoztatni, a parkap-
csolatdt dldozza fel azért, hogy felszabaduljon annak szori-
tasa és korldtai alol.

Novidk Mark Szentjdnos fejevétele cimii filmjében a
tanitondi hivatason keresztil érzékelteti a vidékre kertilt
értelmiségi nd vivoddsait. Kilon kiemelendd a fohos-
no foglalkozdsa, mivel az ezen szakmaban névekvd noi
aranynak komoly torténeti és tdrsadalmi el6zményei van-
nak Magyarorszagon mar egészen a 19. szazad elejétol.
Az akkori (és a késdbbiekben is meghatdrozo) tarsadalmi
szemléletmod szerint a tanitondi palya dlle a legkozelebb
az érzékeny noi szellemiséghez és lelkilethez, valamint
a tanitond szellemi foglalkozdst izd noként elméletben
nem volt aldrendelt pozicioban a férfi kollégdival szem-
ben. A tanitoi palya elndiesedésének, és ezzel egyben a
nok értelmiségi csoportokba vald emancipaloddsanak a
kezdetei tehat mar az 1945 elotti idokbol eredeztethetok,
mivel ezen szakma tint Osszeegyeztethetdnek a hagyomd-
nyos néi feladatkorokkel. Ahogyan Vajdovich Gyorgyi™

50 Vajdovich: J6 feleség vagy emancipalt, dolgozé né?

is ravilagit, az 1945 elotti filmen meglepden alulrepre-
zentdlt a tanitonodi szakma, holott a harmincas évekre a
szakméban dolgozok kozel felét nok adeik ki. Osszesen
négy film késziilt a Horthy-korszakban, melyben tanitoné
a foszerepld®. Az 1950-es évek erdszakos emancipacios
torekvéseit kovetden a hatvanas évekre jelentdsen megno-
vekedett a lanyok részaranya a kozépfoku tanitd- és ovo-
noképzod intézetekben, vagyis a fentiekben taglalt hagyo-
madnyos tirsadalmi tendencidk érvényestltek tovdbbra is
a hatalom 4ltal immar ¢vatosabban diktilt emancipacids
folyamatokban.” Erdemes megemliteni, hogy a Négy ldny
egy udvarban (1964, r. Zolnay P4l) cim( film négy vidéki
tanitonot llitott kozéppontjdba, szemben viszont az eddi-
gi alkotasokkal, ebben az esetben a tanitonokon keresztiil
a vidékre kertlt értelmiség magdnya, a falusi léttel jaro
elszigeteltség, elmaradottsag, és a nagyvdrosi élet ridegsége
olvashato ki. Zolnay Pal kovetkezd filmijében, a ...Hogy
szaladnak a fdak!-ban (1966) hasonlo témat dolgozott fel,
szociografiai érzékenységgel mutatta be az els® generdcios
értelmiségi Simon hazatérését. Ebben az alkotdsdban is
felttinik egy rendkiviil rovid szerep erejéig a magdnyos
tanitén® karaktere. Mig Zolnay tanitonéi karaktereivel a
vidéki milié bemutatdsa iranti vdgy4t teljesitette be, addig
a Szentjdnos fejevétele cim(i filmben a mar elhivatott, a
vidék megmentéséért faradhatatlanul tevékenykedd értel-
miségi nod képe és kiizdelme rajzolodik ki.>

A fiatal varosi taniton®, Katalin ambiciozusan vig
bele Szentjanos tanyasi kozség megmentésébe. A kez-
detben a viros és munkahelye kozott ingdzé lény a
kozség volt tanitonodjéhez, Rhédeynéhez koltozik azzal a
szandékkal, hogy felfejleszti a szamdra elavult értékeket
képviseld, elmaradott teleptilést. A Rhédeyné dltal is
képviselt helyi szokdsokhoz val¢ alkalmazkodas nem
megy zokkendmentesen a lanynak: értetlentl 4ll olyan
események és jelenségek elott, miszerint részt kell vennie

51 Segitség, orokoltem (Székely Istvan, 1937), Magddt kicsapjdk (Vajda Liszlo, 1937), A pusztai kirdlykisasszony (Csepreghy Béla,

1938), és Futéhomok (Deésy Alfréd, 1943).

52 Takacs Zsuzsanna Maria: A ndi ,lampasok”. A tanitonok élete és képzésitk a 20. szazad elso felében egy memoar titkrében.

In: Karlovitz Janos Tibor (ed.): IV. Neveléstudomdnyi és Szakmédszertani Konferencia: Vzdeldvacia, viskumnd a metodickd konferencia,

Program, tartalmi osszefoglalok. Abstrakty. Stiirovo (Pdrkdny), 2016. februdr 21-23. Komarno: International Research Institute s.r.o.,

2016. pp. 19-21.; Andorka: Tarsadalmi mobilitis. pp. 287—298.

53 Pazar Sarolta: Proféta voltal? Filmwildg (2018) no. 9. https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php’cikk_id=13757 Utols¢ letoltés
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szamdra idegenek eskiivojén, temetésén, kereszteldjén,
sztiléseknél kell asszisztdlnia, szembestl az altalanos
alkoholizmussal, a gyermekek higiénidjianak hidnyaval, a
veréssel. A film egyértelmiien a Katalin altal képvisel,
az akkori hatalom dltal is propagdlt modernizacié partjan
all, bar probdlja a tanyakozpont lakoinak valodi dramait
is bemutatni. Lithatjuk a részeges és korrupt, felsobb
korokben ,nagy ember” fidt feltétel nélkiil szeretd tani-
tondt, vagy a férfit, aki az egészséges utdéd reményében
felesége hugit ejtette teherbe. A tanyai telepiilések 1949-
ben bekovetkezd megsziintetésén, azok erdszakos kdzpon-
tokka atalakitasdn, a vidéki élet szétztizdsan nem moralizal
a torténet, talan csak a szegénysorbol felemelt, de a régi
sértettségeket és hatalmat rosszul feldolgozo, alantas ,va-
rosi elvtdrs”, vagyis Rhédeyné fidn keresztul fogalmazodik
meg valamiféle kritika. A helyi vezetdség ezzel szemben
lehetdségeihez mérten a Katalin dltal hirdetett tirsada-
lomjobbito kiildetéshez csatlakozik. A hajadon lanyt a
helyi fiatal teherautosofdr, Gal Imre fuvarozza munkaba,
mely kapcsolatot szintiigy nem nézi jo szemmel a kozods-
ség: elokertil az erkolcsos tanitond képének fontossaga. A
gyermekeket oktatd tandrnd nem kertilhet rossz hirbe a
nyilvanossdg elétt, és nem oktathatja a gyermekeket hala-
do gondolkodasra, olyan gondolatokra, amelyek sziileik
létformdja ellen hangolna oket. A lanyt tanitdi hivatisa
altal képviselt kiildetéstudata kdrhoztatja maganyra: mig
a varosi értelmiséghez tartozd fiatal pedagdégus kollé-
ga és az dltala felkindlt 0 4llds lehetdsége a Szentjanos
megvaltisaért folytatott kiizdelmében gdtolja Katalint,
addig a sajat kozosségéért semmi feleldsséget nem vallalo,
inkabb onnan elmenekiilni kiviné Imre mentalitasaval
nem képes felérni az elkotelezett tanitonohoz. Az igazi
konfliktus — amely miatt véddbeszédet kell tartania — az
Uj és egyben félbehagyott iskola éptiletének kérdésével
kapcsolatban robban ki: Kati kérvényt kild fel a megyé-
hez az 1j iskola befejezéséért, és Szentjanos ,nevében”,
a helyi vezetok segitségével a lakok aldirasait hamisitja
a hivatalos papirra. Az aldirdshamisitisok, valamint a
Rhédey fiu korrupcidjanak biine visszaszdll Katalinra,
aki elvesztve az emberek maradék bizalmat is, visszatér
a varosba Imre kiséretében. Imre meg akar szabadulni a
kozsége altal képviselt beklyoktol, azonban a lany mégis

visszatér tanitani. Megddbbenve tapasztalja, hogy Imrével
val6 gyors tivozdsianak hirére a sziillok végleg ellene for-
dulnak, alig jar mar gyerek az iskolaba. Katalin vizsgdlatot
kér maga ellen, ahol a tobbség ellene vall: a gazda nem
vallja be Rhédeyné fianak banét, kidertl az aldirashamisi-
tds, az asszonyok rosszélettinek bélyegzik meg az Imrével
valo kapcsolata miatt. Ugyan az 6t eddig is tamogatok
kidllnak a ldny fiatalsigdval parositott idealizmusa mel-
lett, de végiil a ldnynak kell sajit maga védelmére kelnie.
Ahogyan Gelencsér Gabor is ravildgit tanulmanydban, a
film cimének biblia értelmezését is érdemes megvizsgdlni:
Katalin anti-Salomeként nem Keresztel Szent Janos ha-
l4ldt okozza, hanem minden a helyi kozosség dltal ramért
megaldztatds és kudarc ellenére visszatér Gjra és Gjra a
kozség megmentéséért.”

Erdekes megvizsgalni kozelebbrol, hogy milyen szin-
teken valdsul meg a megkilonboztetés a két nem értel-
miségi alakjai kozott a széban forgd filmek kapcsan. A
Szabé-filmben szemtandi lehetiink a fiatal mérnokok std-
tuszba vételének, vagyis a fizetési csoportok meghatiroza-
sdnak. A harom kategoriabol egyedil a né, vagyis Ani a
kozépkategdrids bért kapja. Ez jelentheti maganak a noi
nemnek sikeres integraciojit az eddig férfidominancidju
értelmiségiek korébe, hiszen két férfi tarsa is a karban-
tartds részlegre és alacsonyabb fizetési kategoridba kertilt,
ergo a munkakorok jellege szerint osztottidk be Oket a
kiillonbozd csoportokba. Azonban azt is fontos kiemel-
ni, hogy egyfel6l nem is a legmagasabb fizetést itélik oda
neki, mdsfel6l a rd osztott munkakor a lebonyolitds sza-
kasza, vagyis mdsok otleteinek véghezvitele: soha nem lat-
juk valojaban otletekkel elddllni a lanyt, ellentétben férfi
barétaival. Igy, ha a szakmaban nem is éri a noket direkt
diszkriminacio, a férfi kollégdk részérdl megmaradnak a
nemhez tarsitott sztereotipiak, elvdrdsok: elfogadjik az
értelmiségi no létezését, de annak jelenléte nem csorbit-
hatja a férfiak Isten-komplexusat, csupan noi erényeikkel
segithetik, timogathatjik azt. Ezen felfogast nem is tiikro-
zhetmé jobban az egyik mérnok, Laci megjegyzése az okos
n6 kapesan: |, Idefigyelj, egy nd ne legyen okos, legaldbbis az
én kozelemben”. Magasabb szinteken mindkét film a férfi
¢és no6 tarsadalmi kiildetésének teljesitési modjdban tesz
valodi kiilonbséget. Mint mar a fentiekben emlitettem, a

54 Gelencsér Gabor: Csendéletkép. Filmoildg (2003) no. 11. https://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=2204 Utolso letoltés

datuma: 2021. 12. 06.
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szerzdi film kittzi céljaul a tdrsadalom szolgalatanak ne-
mes feladatit, az ujhulldim ezen fiataljai szakmdjukban el-
ért teljesitményeikkel, sikereikkel akarjdk szolgalni kozos-
ségiiket. Azonban a siker mast és mast jelent a két alkotds
noi és férfiai szamara. Mig az Almodozdsok kora férfi sze-
repldi végig az egyéni sikereikben érdekeltek, abban, hogy
hogyan képesek tultenni a kozépszertinek titulalt idésebb
generdciohoz tartozod kollégdkon és fonokeiken, addig
mind a jogdszlany, mind Novak Mark taniténdje masban
talaljak meg a tdrsadalmi kaldetéstiket. Mindkét értelmi-
ségi no egyéni sikere és egyben magdnéleti boldogsdga is
hattérbe szorul, hiszen legfobb céljukkd kozosségiik fel-
tétlen szolgalata valik, melyben épphogy férfi kollégaik és
szerelmeik tartjak vissza oket.

Az Almodozdsok kora és a Szentjdnos fejevétele elhiva-
tott ndi keserédes képet festenek a korszak emancipacios
folyamatairdl: mind a jogdsz Eva, mind a taniténé Katalin
(akiket nem mellesleg ugyanaz a szinészno, Béres Ilona je-
lenitett meg) hivatdsuk irdanti elkotelezettségiik miatt nem
nyerhetik el a boldog véget, valodi elismerést nem nyer-
nek el kozosségiiktol. Szembenézve minden akadallyal,
amit akdr a tarsadalom, akdr a hatalom, akar szerelmiik
jelentett szamukra, végiil mindkét n6 a magany teljes tu-
datiban folytatja tovdbb lelkiismeretesen hivatasdt, valodi
kiteljesedéstik pedig a kozdsség jobbitasdnak, megmenté-
sének feladatiban valosul meg. Tullépve az 1945 elotti
magyar film szerelemben és hdzassagban megtalalt bol-
dogsagképén, ezen nok valodi boldogsdga masodlagossa
vélik kiildetéstikkel szemben.

Osszegzés

A Kadar-rendszer dtvenes évekhez képest finomitott eman-
cipécios iranyelvei sem tudtik kiktszobolni a szocializ-
mus nopolitikdjanak alapvetd hidnyossdgait. A kadari
kulturpolitika 4ltal is megtdmogatott, szabadabb légkor-
ben késziilt killonbozd filmek reagiltak a szocializmus

noképére, felhaszndltdk annak hibait sajat mafaji céljaik
vagy tarsadalmi tizenetiik kozvetitésére.

A mufaji filmek vilagabol a vigjaték allitotta ugy ezen
fiatal értelmiségi noket a kozéppontba, hogy a mfaj sa-
jatossagaibol adodo humorral, vigjatéki tulzdsokkal és a
visszasnak tin® happy end igéretével vildgitott rd a nok
tirsadalmi megitélésének, tdrsadalomban betoltott sze-
repének elmaradottsdgdra, az egyenranglsdg hamis igé-
retére, és mindenekelott a férfiak csupdn nemiségiikbol
fakado dominans poziciojara. Mig az 1945 elotti vigjaték
hagyomdnyos viligképét maga a boldog vég, vagyis a ha-
zassdg intézménye szentesiti a nézdben, addig ezen nézet
felulirodok a fentiekben elemzett vigjatékokon keresz-
til. A hdzassag/pdrkapcsolat immdr az értelmiségi not
megviltoztatni, megtériteni kivand intézményként jele-
nik meg, kiteljesedését pont ezen hagyomdnyos béklyok
akadilyozzak meg.

A magyar Gjhullim filmjei a kultarpolitika 4l-
tal is tamogatott tarsadalmi fejlodés égisze alatt ezen
emancipdcios folyamatokat mdr érzelmi, egzisztencidlis
oldalrol is képesek voltak megkozeliteni. Fiatal noi
karaktereik identitisbeli ktzdelmei — szemben a férfi
protagonistik énkozpont egzisztencidlis valsdgaival —
kozosséglik, a tarsadalom dltal feléjitk tamasztott elvdrdsai
és az idedlis nod képének szoritasaban zajlanak. Az 1945
elotti filmen dbrazolt karrier és magdnéleti boldogsdg ©sz-
szeférhetetlensége immar kendézetlentil mutatkozik meg
ezen értelmiségi nokon keresztiil, akik vagy behodolnak
az elvart hagyomdnyos noi szerepeknek, vagy immar sze-
relmi boldogtalansaguk teljes tudataban vallaljék fel hiva-
tasuk szent kiildetését. A szerzdi film erdsen férficentrikus
vilagképét, és a noi lélek férfitol valo flggetlenedését az
els6 diplomds noéi rendezd, Mészdros Marta megjelenése
tori meg a hatvanas évek végén®.

Ezen alkotisokon keresztiil a hatalom altal kozveti-
tett hivatalos népolitikai diskurzus megkérdojelezodik: a
multifunkcionalis n® képe az ideal szintjén ragad meg. A
ldtszolag emancipalt nd nemhogy nem vilt szabadda és

55 Mészdros Marta megbontva a nok tirsadalomhoz és az azt képviseld, vezetd egzisztencidju férfiakhoz viszonyitott analizisét, a

Holdudvar (1969) cimt filmjében értelmiségi noi karaktereit mar individuumként kezelte, ezzel meginditva a nddbrazolas szabadabb

utjait. Fontos azonban megemliteni, hogy a Holdudvar kivételt képez értelmiségi hoseivel: Mészaros elso filmjében, az Eltdvozott

napban (1968), valamint a Holdudvart kévetd alkotdsaiban munkdsnd hoseit szabaditotta fel az dtvenes évek sematikus, ideoldgiatol

ititatott dbrazolasmodjatdl. Gelencsér Gabor: Olddsok, kotések. Filmkultiira: A Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet
Online Magazinja, (2001) https://filmkultura.hu/regi/2001/articles/essays/meszarosmarta.hu.html Utolso letoltés: 2021. 12. 06.



2021

no. 1.

egyenranguvd, hanem egyszerre cipeli magdn a régi és az
Uj vildg elvdrdsait, a hagyomdnyos és modern noszerep
terheit, mignem e két vildgnak latszélagos egyensulya vég-
leg ki nem billen: a modern, értelmiségi no vagy megalku-
szik és megadja magdt a tole elvdrt viselkedésformanak és
szerepkornek, vagy teljesen magdra marad a tarsadalom
birdlo tekintetével szemben, mikdzben a boldog magi-
nélet lehetoségét is fel kell adnia. gy ezen nok valodi
kiteljesedése nem valdsulhat meg.

A hatvanas évek magyar filmjei mindezek mellett
alapvetden joval empatikusabban, érzékenyebben és re-
alisztikusabban reflektdlnak a néi szerepkorok, boldogu-
lastorténetek jellegére, véltozasaira és viszontagsdgaira, és
ezzel rdmutatnak az dllamszocializmus nopolitikdjanak
hidnyossdgaira, a hangoztatott idealok és a hétkoznapi
valdsag kozott taitongd szakadékra.

Paddnyi Jilia
Women in the Background
The Representation of Young, Intellectual \Women
in Hungarian Films of the 1960s

Numerous studies have been published about the first decade of the
Kadar regime and its achievements: the consolidation of Hungarian
society dffer the Revoluion of 1956, the new intellectual and women's
policy of socialism, and about the most significant Hungarian films of
the era. Nevertheless, the cinematic representation of the new idealistic
female roles and the emancipation appearing in Hungarian cinema of
the sixties has been less in the focus of research. In the present study, the
author examines Hungarian films made between 1963 and 1968 that
feature young, infellectual female protagonists in their twenies who, due
fo their age, face the problem of infegration info the Kédér era's society
including the redlisation of women's equality. During the period studied,
which is one of the most prolific periods of Hungarian film history, only
a few films focused on these emancipated, modem heroines, but their
analysis is crucial fo understand the ideal of equal woman established by
the po\iﬂcs of the era. The main question of the research is how Hungarian
films of the sixiies reflect on the question of women's equality, the frends
of emancipation, and the position of the female intelligentsia within the
Kadar era’s sociely.
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Hawvas Jilia

Linda

A szocialista szupernd mint a nemzet feligyeldje’

kelet-europai populdris kultura szdmos egyedi mé-

diajelenségnek volt tanuja az 1980-as években,
amelyek a régio kulturalis és politikai atalakuldsdt titk-
rozték. Ezek kiemelkedo¢ példdja a Linda (1984—1991)
cimt magyar btintigyi procedurilis sorozat, amely ma is
élénken ¢l a kulturdlis emlékezetben, és amelynek egyik
oka a sorozatot uralo transzkulturilis és nemzeti mufaji
hibriditds és intertextualitds. Legfontosabb jellegzetessé-
ge talan mégis az, hogy oly modon rugta fel a korszak
ykemény” bintgyi és akcidzsanereinek genderpoliti-
kajit, ami a vasfliggdny mindkét oldaldn szokatlannak
szamitott a televizios kulturdban. Az évtized egyik mé-
diajelképekéveé vélt Linda harom, 1984-ben, 1986-ban
¢és 1989-1991-ben sugdrzott évadon keresztiil koveti a
cimszerepld kalandjait, aki érettségi utdn azonnal csat-
lakozik a magyar renddrséghez, és akit a babaarcy, a
Szinhdz- és Filmmuvészeti Foiskoldn frissen végzett
Gorbe Nora alakitott. A Linda mér az elso pillanattol
kezdve kiilloncként poziciondlja a fohosnot: egyrészt szo-
katlanul fiatal megjelenésti, androgiinszertien vékony,
alacsony és kisportolt no, aki sotét, fitis frizurat és gyak-
ran bizarr oltozéket visel lathatd smink nélkil — ezek

mdr 6nmagukban is kiloncségként interpretalodtak,
tekintve, hogy a késo szocialista Magyarorszdg uralkodo
noidedlja csdbitd és tradiciondlisan feminin, mdsrészt
a taekwondo zold oves gyakorloja, mely képességét az
alvildgi btinozok ellen folytatott harcaban kamatoztatja.
(Gorbe a szerep kedvéért tanult meg tackwondozni, és a
madsodik évad forgatisdnak idejére mar zold oves lett.) A
protagonista harcmiivészeti tudasét olyan, a korszakban
nagy népszeriiségnek drvendod kelet-dzsiai harcmutvésze-
ti filmek ihlették, mint a Jackie Chan-filmek, melyeket
Gat Gyorgy, a sorozat rendezdje és producere a Linda
elozményeiként jelol meg.! A harcmivészeti elem a pro-
cedurdlis baniigyi mifajt volt hivatott megfiiszerezni, és
bar kilfoldi mtsorokban mdr taldlkozhatott utdbbival a
magyar nagykozonség,? a hazai gydrtdsu televizios miiso-
rokban még nagy ritkasagnak szamitott. A Linda kelet-
kezéstorténetét ismertetve Gat kitér arra, hogy miként
inspirdlta az 1970-es évek amerikai televiziozdsa az epi-
zodikus® btnitigyi sorozatok jellegzetes vizualis, narrativ
¢s karaktermotivumainak magyar miliobe 4ttiltetését. A
Linddban a harcmuvészeti és biintigyi proceduralis ma-
fajok magyarositott keveréke két uj jellegzetességgel is

* A forditas alapja: Havas, Julia: Socialist Superwomanhood and Policing the Nation in the Hungarian TV Series Linda. MAI:
Feminism and Visual Culture (2021) no. 7. https://maifeminism.com/socialist-superwomanhood-policing-the-nation-in-linda/
(utolso letoltés: 2021. november 2.) [A szerzd koszonetet mond Gergely Gdbornak és a névtelen biraloknak a cikk korabbi valtoza-
tahoz fazott épitd jellegli megjegyzéseikért.]

1 Kiricsi Zoltan: Karatefilm a szocializmusban — Linda 1. http://comment.blog.hu/2007,/02/21 /title_2800 (utolsé letoltés: 2020.
november 22.)

2 Imre, Aniko: TV Socialism. Durham: Duke University Press, 2016. p. 200.

3 Az epizodikus televizio kifejezés hasznalatakor a forgatokényv-alapu televizios musorok elbeszéloi hagyomanyainak bevett no-
menklaturajara hivatkozom, amely kiillonbséget tesz az epizodikus és szerializalt torténetmesélés kozott. Jane Feuer szerint példaul az
epizodikus televizios mtsoroknak jellemzden olyan torténetitk van, amelyben a narrativ rejtély még az adott epizodban megoldodik,
am ,a hdttérben dllé, mogottes probléma... a teljes széridban végig jelen van, mint »hidnyzé ok«” — mint az hamarosan kidertl, ez a
megfogalmazas killonosen talald a Linda elbeszélésmodjra nézvést. Feuer, Jane: Narrative Form in American Network Television.
In: MacCabe, Colin (ed.): High Theory, Low Culture: Analysing PopularTelevision and Film. Manchester University Press, 1986. pp.
101-114. loc. cit. p. 107.
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bir: ezek egyrészt a (magyar vigjatékkulturabol orokolt,
szarkasztikus és Onreferencialis) humor kiemelt szerepe,
valamint a nénema f6hos, akinek kiviildllo, kilonc po-
zicidja a végtelenségig kiakndzhato fesziiltséget teremt a
sorozat epizodikus narrativajaban.* A genderaspektus
ujdonsdga azonban egy a szereposztast illetd, tulsagosan
is ismerds gyartdstorténeti diskurzusba dgyazodik: Git,
aki a teljes sorozat lefutdsa alatt Gorbe férje volt, a Lin-
da keletkezését egy szereposztéd divanyon indulé romédnc
narrativajaként irja le: mivel azzal a hazug igérettel csdbi-
totta el az akkoriban még szinészhallgatd Gorbét, hogy
megajandékozza egy sztarcsindld szereppel, kénytelen
volt elérukkolni egy sorozatotlettel.®

A muvész-muzsa romanc jelentdsége a sorozatnak a
magyar kulturdlis tudatban elfoglalt helye szempontj-
bol egyrészt abban rejlik, hogy a karakter kényelmetle-
nil szokatlan jellegzetességeit egy biztonsdgosan masz-
kulinista gydrtastorténetbe dgyazza, masrészt pedig hoz-
zdjarult Gorbe ellentmondasos hirnevéhez és a szinészi
képességeit taglalé diskurzusokhoz, melyek gyakran
utaltak arra, hogy a szinészn6 jatéka — a mellékszereplo-
ket alakito veteran szinészekhez viszonyitva — hagy némi
kivénnivalot maga utan. Es noha az ilyen narrativak visz-
szatérdek a kulturalis iparagak genderszempontbdl erd-
sen hierarchizilt torténelmében, Gorbe csaladi héttere
— ami erdsen rezonal azzal, ahogy a sorozat az apasagot
és a magyar médiaipart 4brdzolja — tovabbi indokul szol-
galt szinészi tehetségének diszkurziv megkérdojelezésére.
Gorbe apja ugyanis a legendds szinpadi és filmszinész,
Gorbe Janos volt, aki az 1940-es évektdl a '60-as évekig
kotelezd szereploje volt az exportképes, politikai hangu
muavészfilmeknek. Az ezekbol a filmekbol jol ismert apja
miatt Gorbe televizids sikere egy ,messze esett az alma
a f4jatol” jellegti interpretdciot eredményezett, ami a te-
levizio és a muvészfilmkultara kozotti diszkurziv hierar-
chidra is rdmutat. A sorozat az intertextualitds eszkozével
élve beemeli a szinésznod csaladi hattértorténetét: Linda

4 Kiricsi: Karatefilm a szocializmusban — Linda 1.

5 ibid.

az apjaval (Bodrogi Gyula) ¢l egytitt, aki kozépszera és
modoros szinészként drokre megrekedt a harmadrangu
(gyakran tévés) szerepeknél, igy tehdt szoges ellentéte
Gorbe valodi apjanak, akit egészen mds szinjdtszasi kul-
turaval szokas asszocidlni.

A Linda legmarkansabb jellemzoinek és gyartasi hat
tértorténetének fenti, rovid dsszefoglaldja azonban csak
felszinesen érzékelteti, hogy milyen furcsa, felforgato és
kiillonc jelenség volt mind a sorozat, mind a karakter
¢s Gorbe Nora személye is a maga kontextusdban. A
sorozat a korszak kiillénbozé médiakulturaibol szarmazo
ismerds és ujszert jellemzok kikalkulalt vegyiileteként
példdtlan sikert aratott hazai, illetve — a vasfliggdnytol
keletre — nemzetkozi viszonylatban is.® Ilyen lényeges
elem a jazzzenész Vukdn Gyorgy dltal komponalt por-
gbs jazz-funk focimzene; a focim és végefdeim szekven-
ciak offbeat ikonogrifidja; a n6éi nyomozo testképének
szokatlansaga és a rendorségen belili margindlis pozi-
cioja; az olyan visszatérd motivumok, mint Linda sarga
Babettdja, élénk szint ruhdi, jellegzetes harci kidltasa és
a klump4jabol val6 csendes kilépés ritudléja; a ,nyugati”
és ,keleteuropai” mufaji trépusok Osszefonoddsa; va-
lamint az ironikus intertextualitds, amely felismerheto
helyi arcokat és kulturilis milidket mozgdsit.

Linda sajdtos tagja lett ugyan a televizios n6i nyomo-
zok panteonjanak, de jelentdsége nem magyardzhatéd a
szovjet szatellitadllamok — ldtszélag homogén — média-
kornyezetén belili és azt felforgatd egyediségével. Jelen
tanulmdny szerint érdemesebb azt tanulmdnyozni, mi-
ként vezethetdk vissza a sorozat latszoélagos kiilonleges-
ségei a gyartas idejére és kornyezetére. Mint hamarosan
kifejtem, a Linda és Linda — Garland-Thomson termi-
nusdval élve — a kornyezetiikbe illeszkedo ,killoncok”
(fitting ,misfits”), tehdt a szoveg/test és a kozeg kozot-
ti inkongruencia, de egyben anyagi, térbeli és iddbeli
szempontok szerint mégis Osszeilld kapcsolat dgensei.’
Ez a termékeny 6ssze-nem-illés vagy kiilloncség a Lin-

6 Pavlova, Yoana: Just for Kicks: How a Kungfu Fighting Female TV Detective Reshaped Gender Norms in the Eastern Bloc. The

Calvert Journal (2016. augusztus 30.) https://www.calvertjournal.com/articles/show/6656/linda-detective-karate-tv-series-hungari-

an (utolso letoltés: 2020. november 20.)

7 Garland-Thomson, Rosemarie: Misfits: A Feminist Materialist Disability Concept. Hypatia 26 (2011) no. 3. pp. 591—601. loc.

cit. pp. 592—-593.
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da-karakter testi megjelenésének abrazoldasaban (mint
késd szocialista noi akcid-szuperhds/nyomozo), a miifaji
hibriditds, valamint a blindzés nemzeti, transznaciona-
lis, intertextudlis és intermedidlis diskurzusanak szint
jén is érvényesil. De jbol hangsulyozom, hiba lenne
ezeket a kiiloncségeket csupan a geopolitikai hattér,
vagyis a késod szocialista média feltételezett korlatainak
kovetkezményeként értelmezni — sokkal osszetettebb
transzkulturalis, regiondlis és hazai folyamatok teszik
lehetové, hogy Linda ugy legyen kivétel, hogy egyuttal
illeszkedjen kulturdlis kontextusdba. A sorozat és Linda
karakterének szoros olvasatival arra is felhivom majd a
figyelmet, hogy hogyan befolyasoljak a televizid kifeje-
zésmodjait a nemzeti, regionalis és transznaciondlis dis-
kurzusok® — ezzel a megkozelitéssel pedig vitaba szallok
a bunigyi televiziés mutsorokkal foglalkozé legfrissebb
feminista kutatdsokkal. Amint azt késobb kifejtem, a
Linda-sorozat ellentmond azon domindns angol—ameri-
kai tudomdnyos elméleteknek, amelyek a transznaciona-
lisan népszertt no6i detektivek régebbi és kortars inkar-
ndcioit irjak le. A tovabbiakban el¢szor felvazolom ezt az
elméleti hatteret, majd a sorozatban kifejezddo, gender-
szempontd transznaciondlis intertextualitisnak, Linda
kitlonc noiségének, a mafaji hibriditis aspektusainak,
valamint a nemzetiség/nacionalizmus diskurzusdnak fi-
gyelembevételével vizsgdlom meg azt, ahogyan a sorozat
a Garland-Thomson-i értelemben vett kornyezetébe il-
leszkedo kiiloncként pozicionalja Linda karakterét.

A transznacionalis n6i nyomozo
a televizioelméletben

Bdr az angolszdsz és nyugateurdpai feminista televizi-
os kutatasok nagy figyelmet szentelnek a noi detektivek
1970-es és ’80-as évek ota tartd térnyerésének a blintgyi
mufajokban, és a nyugati feminista diskurzusok ered-
ményének latjik azt, ez az irodalom (gyakran tudatosan)
figyelmen kiviil hagyja, hogyan viszonyulnak az emlitett
folyamathoz a keleteurépai médiakultarak. Az anglo-
fon kultarakon talmutatd, transznacionalis/kulturalis
kolcsonhatas kérdése csak a kozelmultban, a Nordic
noirnak az angol—amerikai btntigyi drdmakra gyako-
rolt hatasa miatt kertilt elotérbe.” Mivel a szakirodalom
jelentds része mdar az ausztrdl és skandindv televiziot
is a globdlis televizios kultura ,periférigjaként” dllitja
be,'® azok a médiaiparagak, amelyek a Nyugat kulturalis
kozpontjaihoz képest nemcsak foldrajzi, de geopolitikai
és nyelvi pozicidjukat tekintve is a ,periféridra” esnek,
mar aligha férnek fel erre a tudomanyos térképre. Ez a
fajta torténelmi ignoralds altaldban véve jellemzd a mé-
diatudomadnyra; ahogyan azt Imre Aniko, a poszt/szo-
cialista média uttord kutatdja, demonstralja, az angol-
ajku televizids tudomdny érdeklodése egészen a kozel-
multig az angol—amerikai és nyugat-europai kultarakra
korlatozédott,'! és a tudomdnyos diskurzusok ,eurdpai
televizidzas” alatt implicit modon ,nyugateurdpai tele-
viziozast” értenek.!? Bar a ,globdlis” televiziorol'? és a
transzeurdpai btniigyi televiziordl szl tjabb tanulmé-
nyok tesznek egyes gesztusokat Nyugat-Eurépa decent-
ralizaldsara, még ezek is figyelmen kivil hagyjik vagy

8 Mihelj, Sabina: Understanding Socialist Television: Concepts, Objects, Methods. VIEW Journal of European Television History

and Culture 3 (2014) no. 5. pp. 7-16.

9 Coulthard, Lisa — Horek, Tanya — Klinger, Barbara — McHugh, Kathleen: Broken Bodies/Inquiring Minds: Women in
Contemporary Transnational TV Crime Drama. Television & New Medial9(2018) no. 6. pp. 507—514.; Klinger, Barbara: Ga-
teway Bodies: Serial Form, Genre, and White Femininit in Imported Crime TV. Television & New Media 19(2018) no. 6. pp.

515-534.

10 Turnbull, Susan—McCutcheon, Marion: Outback Noir and Megashifts in the Global TV Crime Landscape. In: Shimpach,
Shawn (ed.): The Routledge Companion to Global Television. New York: Routledge, 2020. p. 200.
11 Imre: TV Socialism. p. 2.; Mihelj: Understanding Socialist Television. p. 8.

12 Havens, Timothy — Imre, Aniké — Lustyik, Katalin: Introduction. In: Havens, Timothy — Imre, Aniké — Lustyik, Katalin (eds.)
Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism, New York & London: Routledge, 2012. p. 2.

13 Shimpach (ed.): The Routledge Companion to Global Television.
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csak elvétve foglalkoznak a keleti ,periféridkkal” mint
az europai kulturilis termelés egzotikus ,,m4s”-aval.'
Mindekézben a keleteurdpai régié médiatdrténetét vizs-
galo tanulmanyok a mai napig hajlamosak megfeledkezni a
televiziordl (kivételt képeznek azok a kommunikaciotudoma-
tdjékdn torténd dtalakuldsat vizsgaljak!®), ami a médium szé-
rakoztato funkcidja felé iranyulo torténelmi bizalmatlansdg-
ban gyokerezik, ,annak a magas és az alacsony kultiira kozti
eurocentrikus hierarchizdldsnak megfeleléen, amelyet a keleteu-
16pai értelmiségi és politikai elit is magdénak vall’'®. Az Imre
altal emlitett elitista hierarchidk felallitisa azt eredményezte,
hogy a keleteuropai médiatdrténetiras maig elonyben ré-
szesiti a (mivész)mozit a tomegeket szorakoztatd televizidval
szemben.!” Az ilyen tudomdnyos vakfoltok nexusiban tin-
nek el a Linddhoz foghaté fénypontok az eurdpai btntgyi
televizio torténelmének genderszempontu interpreticioibol,
hiszen a keleteurdpai tévétdrténet organikus vizsgalatainak
hidnydban még mindig az olyan hideghdborus klis¢k ural-
jdk a tudomdnyt, melyek a ,,sztkdsség, homogenitds és agy-
mosés” kulturdlis tereként jellemzik a régiot.'® Habar elvétve
és szétszortan sziilettek olyan munkdk, melyek a Linddt a
késod szocialista szérakoztato televizid példajaként, valamint

.

a gender és rendfenntartis szempontjdbdl vizsgiljdk,"
a Linda az eddiginél joval nagyobb figyelmet érdemel; és
nemcsak azt érdemes tanulmanyozni, hogy miként titkrozi
a késod szocialista televizizdsban megfigyelhetd ideologiai
viltozasokat, hanem azt is, hogy milyen komplex moédokon
kérdojelezi vagy épp erdsiti meg a mufaji hibriditasra és gen-
derkérdésekre vonatkozd nemzeti-nacionalista, regionalis
és transznaciondlis populdris diskurzusokat, melyek mind
a no6i detektivfiguraban oltenek testet. Reményeim szerint
jelen irdsommal bebizonyitom, hogy a sorozat a médiatudo-
many legalabb két, mesterségesen szétvalasztott teriiletén is
hasznos esettanulmanynak szdmit: mind az angol—amerikai
és nyugati médiaelmélet biintigyi sorozatokkal és noi detek-
tivekkel foglalkozo irodalma szamdra, mind a keleteuropai
televizidzas torténetét a tirsadalmi nemek szempontjabol
vizsgdld kutatok szamédra egyarant.”

Imre?! és Mihelj? a régionak a televizio torténetében
valo jelentdségét illetd megfigyeléseire tamaszkodva amel-
lett érvelek, hogy a Linda nemcsak a kelet- és nyugateu-
ropai médiakulturak torténelmi atjarhatosiagara mutat ra,
hanem a szocialista nemzetek televiziés produktumainak
transzkulturalis és regiondlis vandorldsanak hagyomdnya-

ira,” valamint arra is, hogy ezek a viandorlasok hogyan

14 Példaul Hansen, Kim Toft — Peacock, Steven — Turnbull, Sue (eds.): European Television Crime Drama and Beyond. New York:
Palgrave Macmillan, 2018. Lisd még a Detecting Europe in Contemporary Crime Narratives cim( kutatdsi projektet: https://www.
detect-project.eu/detect2021/ (utolso letoltés: 2021. majus 10.)

15 Mihelj, Sabina: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe: Between Cold War Politics and Global Developments.
In: Havens—Imre—Lustyik(eds): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism. pp. 13—29. loc. cit. p. 14.

16 Imre: TV Socialism. pp. 4—5. Magyarul a kotet bevezetd fejezetét lasd: Imre Aniko: A tévés szocializmus transznacionalis ke-
retben. (ford. Milidn Orsolya) Apertiira (2015) 6sz. https://www.apertura.hu/2015/0sz/imre-a-teves-szocializmus-transznacionalis-
keretben/ (utolso letoltés: 2021. november 20.)

17 ibid. p. 163.

18 ibid. p. 7.; Mihelj: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe; Mihelj: Understanding Socialist Television. pp. 9—11.

19 Imre: TV Socialism. pp. 218—219.; Zsamba, Renata: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel: Linda és a nyolevanak évek. Korunk
25 (2014) no. 3. pp. 18-25.

20 Ezt Sabina Mihelj érvelését kovetve jegyzem meg, aki arra buzdit, hogy lépjiink ttl a nacionalizmus-transznacionalizmus ellentét-
paron a televiziés kutatasok modszertandban. Mihelj szerint az eldbbi nacionalista excepcionalizmushoz (kivételességideolodgidhoz)
vezet (ez a szocialista médiatudomdnyra jellemzd megkozelités ,,csokkenti az olyan teoretikus tijitdsok sziiletésének esélyét, amelyek a mi
kis szakteriiletiinkon kiwviil is relevdnsak”), az utdbbi pedig ,szinte kizdrélag a Nyugattal valé cserefolyamatokra fokuszdl, melynek sajnd-
latos mellékhatdsaként reprodukdlja a meglévs televizios kutatdsok elfogult nyugatkozpontiisdgdt”. Lisd: Mihelj: Television Entertainment
in Socialist Eastern Europe. p. 15.

21 Imre: TV Socialism. pp. 12—19.

22 Mihelj: Television Entertainment in Socialist Eastern Europe.; Mihelj: Understanding Socialist Television.

23 Imre: TV Socialism. p. 12.; Havens — Imre — Lustyik: Introduction. p. 4.; Mihelj: Understanding Socialist Television. pp. 14—16.
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befolyasoljak a gender mediatizalasat. Ez utdbbit demonst-
ralja példaul a bolgar wjsagirond, Yoana Pavlova** magazin-
cikke, melyben a Linddt mint a kulturdlis emlékezet és a
régio jovedelmezd exportcikkét tinnepli, mondvan, hogy a
hosno jellegzetes visitdsa és iitéseinek nevetséges hangeffektjei
a keleti blokk minden sarkdban visszhangzottak” (a visitasra és
az titésekre késdbb még visszatérek). Pavlova a Linda transz-
kulturalis értéke alatt nemcsak azt érti, hogy a sorozat az
exportképes késod szocialista televizio példaja, hanem azt is,
hogy a térségen beliili nyugatosoddsi aspirdciok eredménye:
yminket, szocialista gyerekeket nem igazdn érdekelt a cselekmény
— azért néztiik a Lindat, mert egy olyan életstilust és viselkedés-
mddokat abrazolt, amit mi nem engedhettiink meg magunknak.
Az autoktol és hajoktol kexdve a szines kététt ruhdkon dt ax em-
lékezetes batikolt szoknydkig minden egy, ax igéret foldjéhez fog-
haté Magyarorszdgot teremtett a képzeletiinkben, ahol a dolgok
mdrmdr nyugatiasan miikédnek, és rendornek lenni meng”.®
Ez a turisztikai, fogyasztoi tekintet, mellyel a sorozat Magyar-
orszagot abrazolja, ugyancsak eld fog még kertilni a késdbbi-
ekben a nyomozo szuperh6snd karakterének megteremtése
kapesan. Erdemes még megjegyezni, hogy Pavlova anekdoti-
kus megemlékezése Magyarorszagrol mint a noi szuperhds-
ben is kifejez6d® kvazi nyugati vagdnysag terepérol, parhu-
zamban 4ll a Nyugat jol ismert elképzeléseivel a régiorol,
melyekben a Balkdn és a Romanidhoz hasonld nemzetek
mint ,primitiv Kelet” szerepelnek, ellenben ,,Budapest vagy
Prdga fénylsbb vdrosok[ként vannak szamon tartva] amelyek
magabiztosabban szakitottak a kommunista mailttal” >

A Linda jelentdsége tehat elintézhetd lenne azzal, hogy
egy a vasfliggdny nyugati hatdrdhoz kényelmesen kozel es6d
szovjet szatellitillam nyugatosodasi torekvéseit képvise-
li, méghozzd kifejezetten genderszempontbol, hiszen egy
olyan vagany szuperhésnot hoz létre, aki sok tekintetben
hasonlit az angol—amerikai ,feminista” médiabalvinyok-
hoz. Ezzel azonban nem igazdn magyardznank meg Linda
mint genderszempontbdl jelentds kiilone (,misfit”) jelen-
toségét, ahogy a detektiv-fohdsno létrejottében rejlod transz-

24 Pavlova: Just for Kicks.
25 ibid.

kulturalis, regionalis, intertextudlis és intermedidlis jatékot
sem. A kovetkezd részben Linda karakterét fogom meg-
vizsgdlni az emlitett kontextusokban, melyek relevancigja-
ra a f6cimbol és a focimzenébdl — a sorozat két sajatos és
a kulturdlis emlékezetben nagy szerepet kapo jelképébdl —
kiindulva vilagitok ra. Modszeremet egyrészt az indokolja,
hogy a focimjelenet egyértelmien magaban foglalja a so-
rozat mufaji-tematikus hibriditdsat, valamint Linda kiilénc
karakterét és szuperhosiességét, melyeket a ,nyugati” és
skeleteuropai” populdris médiara vonatkozd jatékos uta-
lasok fiiszereznek. Mdsrészt Kathleen McHugh megkozeli-
tése inspiralt, amely szerint a focimek olyan paratextusok,
amelyek kulcsfontossaguiak az adott sorozat jelentésalkotd
torekvéseinek megértéséhez, hiszen ,dsszekapesoldjdvd és
1észévé vdlnak a veliik indulé epizédoknak, valamint a soro-
zat kereskedelmi, kulturdlis és ipari kontextusdnak is”.2” Meg-
kozelitésemet a szocialista és posztszocialista iddszakban
toretlen népszertiségnek 6rvendd Linda-focim tudatosan
tervezett ikonikussdga is erdsen indokolja.

Transz/nacionalis, regiondlis
intertextualitas és gender a
Linddban

Kezdjiik a fécimzenével. Vukdn zenéje tartds népszertiség-
nek ¢rvend — és nem mint ironikus posztszocialista nosz-
talgia, hanem mint az ezredfordulét kévetd budapesti zenei
milivbe simulo retro-cool hangzdsvilag. Ezt bizonyitja, hogy
2015-ben egy magyar alternativ kiado, a Budabeats Record
kiadott egy albumot, amelyen a Linda dalainak kortdrs
DJ-k dltal remixelt valtozatai hallhatok. Az album honlapja
szerint az eredeti zenének , klasszikus ’70-es évekbeli funky
crimejazz stilusa van (pl. Lalo Schifrin, Quincy Jones stb.),
ami a kommunista Magyarorszdgon nagy ritkasdgnak sxdmi-
tott, pldne ilyen gazdag hangszerelésben”.”® Az 1970-es évek-

26 Bardan, Alice — Imre, Aniko: Vampire Branding: Romania’s Dark Destinations. In: Kaneva, Nadia (ed.): Branding PostCommu-

nist Nations: Marketizing National Identities in the New Europe. London: Taylor & Francis, 2011. p. 169.
27 McHugh, Kathleen: Giving Credit to Paratexts and Parafeminism in Top of the Lake and Orange Is the New Black. Film Quar-

terly68(2015) no. 3. pp. 17-25. loc. cit. p. 17.

28 Linda Remixed (2015), Budabeats, https://budabeats.bandcamp.com/album/linda-remixed (utolso letsltés: 2020. november 22.)
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beli crime funk-jazz zenére vald utalds maris felfed valamit
a sorozat transznaciondlis genderpolitikdjardl: a korabeli
amerikai procedurdlis krimisorozatok altal inspirdlt zenei
stilus jobban hasonlit a San Francisco utcdin (The Streets
of San Francisco, 1972—77) ritmikus, titdsokre és basszus-
gitdrra épiild, maszkulin funk-azz zenéjére, mint a korszak
noi foszereplos detektiv-, szuperhos- és akcidsorozatainak
focimzenéire, melyeket 4ltalaban a vonos szolam domindl,
és lagyabb hangulatuk miatt noiesebb konnoticidkkal
birnak — ilyen példdul a The Bionic Woman (1976—78),
Police: Woman (1974—78), Charlie Angyalai (Charlie’s
Angels, 1976—81), Wonder Woman (1975—79) vagy a
Cagney and Lacey (1981—88) zengje. Ezt a funk-jazz vagany-
sagot a dinamikus vibraldast fokozo és kikacsintos ironidt
jelz6 hangeffektek gazdagitjdk: Linda jellegzetes (és sokat
csufolt) falzett harci sikolya, a hasonloan éles rendorségi
sip és sziréna hangjai és — kontrasztként — a férfikdrus
ritmikusan kidltdasa: ,Linda!”. A f6hos nevének titemes ki-
iltasa a '60-as és '70-es évek szuperhdssorozatainak zenei
tropusét idézi — gondoljunk csak a Wonder Woman vagy a
Batman (1966—68) fdcimdaldra. Ez az ¢sszefliggés a Linda
transzkulturdlis intertextusanak rétegeire mutat r4, tekintve
hogy az amerikai focimdalok ezzel a hangtropussal utalnak
az adott sorozat alapjaul szolgdld képregényre: a kialtidsok
jellemzden a focimlistanak az eredeti, rajzolt karakterekre
torténd vizualis utaldsaival egy idoben hallhatok. A Lin-
da esetében nem beszélhetiink extratextualis képregénye-
l6zményrol, am a fdcimjelenet, mint litni fogjuk, mégis
létrehoz egy ilyen hatteret egyetlen, masodpercnyi akcioba
stritve, hogy ehhez a hagyomanyhoz kosse a noi fohost.
De még ha a sorozat el is jdtszik egy fantasztikus képes-
séglt magyar képregényhos gondolatival, nem szovi bele
azt a diegézisbe, igy megmarad extradiegetikus jatéknak:
Linda kiegyensulyozott személyiség, akinek se meghasadt
ontudata, se titkos élete vagy Osszetett szuperhdsmultja
nincsen. O csak egy kivételes tehetségti harcos, akit csa-
ladtagokbol és kollégakbol 4ll6 (tdbbnyire) rajongd csa-
pat vesz koril: a nagyrészt férfiakbol allo zsaru kollégdi,
tigyetlen és férfiatlan volegénye, Tomi (Szerednyei Béla),
Ozvegy édesapja, Béla, és az apa szomszédja/baratndje,
Klarika (Pécsi Ildiks). Fontos kiemelni, hogy a sorozat
esztétikdja realista, ,keleteurdpai”, otthonos hangulatot

teremtd modszereket alkalmaz (hosszu beallitasok, kézi-
kamera, helyszini forgatds, improvizaltnak hato vigjateki
beszélgetések), amelyek tobbnyire hdttérbe szoritjidk a
fantasy mafajok vizudlis tropusait — jollehet, a f6hdsno
genderszempontbol egy eltulzott fantiziafigura. E kelet-eu-
ropai kitchen-sink realizmus és a fantasztikus amerikai
szuperhdsokre vald utalds olyan kontrasztot alkotnak,
amely kifejezi a sorozatnak a nyugati kulturdlis imperia-
lizmushoz és az amerikaisidg mitoszaihoz valé ellentmon-
ddsos — egyszerre ambicidzus és dnironikus — viszonyat,
ami rendkiviil jellemzd a késod és posztszocialista naciona-
lizmusokra. Lehet, hogy Linda kevésbé fantasztikus, mint
amerikai tdrsai, de 6 akkor is a ,miénk”.

Azonban, mint emlitettem, a ,realista” szuperh6snot
mégis egyfajta sci-fi-képregényeredettel ruhdzza fel a focim,
amely éldszereplds, és animdcios snittek vegyitésével vi-
lik ikonikussd — igaz, az animaciok stilusa kozelebb 4ll a
korszak lengyel és magyar plakdtmuvészetének és reklam-
kulturdjanak stilusahoz, mint az amerikai képregények
ikonogréfigjahoz. Ezzel a kombindcioval a Linda focime
a kozép-eurdpai médiatradicié azon ,avantgdrd, gyakran
absztrakt, sét abszurd alkotdsai’®® kozé sorolhatd, ame-
lyek a nyugati médiatermékeket a hazai kozonség szd-
mara djragondolt verzidiként interpretaltdk. A focim-
szekvencia egy animalt sci-fi irben kezdoddik, a mozdu-
latlan kamera mellett csillagok és meteorok suhannak
el. Egyszerre beuszik a képbe, majd elttinik a tivolban
a Magyar Televizio (MTV) logdja, akar a csillagrombo-
1o a Csillagok hdborija (Star Wars, 1977) nyitanyaban.
Ezutdn egy nagy tojashoz hasonlito Fold lebeg be sajdt
tengelye korul forogva a kép kozepére. A szekvencidt ki-
sérd suhogo ,,rbéli” hangok kozmikus egyensulyérzetet
keltenek, melynek komolysdgat a rajzfilmes latvanyvilag

ellenpontozza. A Fold-tojas egy pillanatig pihen/forog L 77 ]

még kozépen, majd varatlanul megsemmistl: a fehér
karateruhat viseld, éloszereploként megjelend Linda
széttart szdrnyu sasként rugja ki magdt beldle hosszu és
jellegzetes ,Ja!” kidltisa kiséretében, aztin belemereve-
dik a végpozicidba, mialatt rajzolt tojashéjak repiilnek
korotte. A kimerevités belevési a képet a nézo tudatdba,
és felidézi — taldn parodizalja — azt a kelet-europai sci-
fi kultarat, amely a nyugati kasszasikerfilmek vizualis

29 Imre, Aniko: The Other Kind of Cold War TV (Not So Different After All). In: Shimpach(ed.): The Routledge Companion to

Global Television. pp. 385—400. loc. cit. p. 389.



dolta ujra. Linda a Fold-tojasbol kirobbanva jon vildg-
ra; és csak ekkor hangzanak fel a crime-funk zene els®d
akkordjai, és kezd6dik el maga a nyito fécim.

Ez a feliités tobb hangsulyos dllitist tesz: minden
egyes epizod Linda erodszakos, partenogenetikus sziileté-
sével kezdodik, ami egyszerre utal jatékosan a Csillagok
hdborijdra és az Alienre is (1979; az Alient Magyarorsza-
gon 1981-ben mutattik be oridsi sikerrel, és ez volt az elsd
modern hollywoodi horror blockbuster, amely széles kor-
ben bemutatdsra keriilt). De még ha Linda megjelenése
egyfajta alienség vagy foldonkiviliség is, amely felboritja
egy rajzfilmes univerzum egyensulyat, a jelenet mégsem
egy iszonytatd ndiségre utal — hogy Creed nagyhatasu
terminusdval éljek®*® — hanem felviltja a fiatalos és noi
pusztitis/bomlasztds tinneplése, hiszen a tovabbiakban a
focim azt hangsulyozza, hogy Linda dinamikusan, maga-
biztosan ¢és kényelmesen helyezkedik bele a felsobbrendu
képességekkel rendelkezd kilonc szerepébe. E tekintet-
ben figyelemre méltod, hogy az éloszereplos és rajzfilmes
képeket vegyitd focimben 6 az egyetlen, akinek az alakja
rugalmasan véltozik 4t egyik vizualis médbol a mdsikba,
rdaadasul altalaban dinamikus mozdulatsorok, hatalmas
ugrdsok kozben — méskor pedig rajzfilmfiguraként jele-
nik meg furcsa helyeken, példdul a renddrfonok oridsi

és nem rajzfilmes pipajan (ami a tradicionalis, Sherlock

Linda (Gorbe Nora)

Holmes-stilust nyomozis jeloldje). Ez ramutat Lindanak
egy Ujabb olyan tulajdonsdgara, mely késo szocialista szu-
pern6vé teszi 6t: mégpedig, hogy tobb tdrsadalmi kontex-
tusba is be tud simulni tigy, hogy kézben mégis kitinjon
beloltik (amint azt késobb kifejtem). A révidke, robband
energidju focimnyitdny tehat nemcsak egy (maszkulini-
z4lt) noiességet vezet be ujdonsdgként egyébként masz-
kulin mufajokba, hanem azt is el6revetiti, hogy Linda
kiloncsége elsdsorban a harcmiivészeti tehetségében ra-
gadhato meg (nem pedig, teszem azt, a nyomozdi képes-
ségében), mely tudomanydrol a focim izelitdt ad néhany
egymastol elszigetelt, éloszereplds demonstracios felvétel

segitségével.

Linda mint kiilonc szupernd
transz /nacionalis és regionalis
kontextusban

Bir a tackwondo-mester ,nyomozoldny” (ahogyan gyakran
leirjak) otletét mdr eleve bizarrként kezeli, a Linda igyek-
szik még jobban kihangsulyozni, hogy a f6hos egész lényét
tekintve idegen entitds. Ennek egyik, szénikus jele Linda
névjegyként alkalmazott sikitasa. A Fold-tojas felrobba-
nédsdnak ikonikus latvanya elvalaszthatatlan az azt kisérod

30 Creed, Barbara: The Monstrousfeminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. London & New York: Routledge, 1993.
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hanghatastol: mikézben a Fold-tojas robbandsa vizualisan
megbomlasztja a térid6 kontinuumot, Linda hosszua és éles
sikolya megzavarja a nyugodt akusztikai hangulatot. Linda
kulcsfontossdgu ismertetdjegye, a sikoly, erdsen megragadt
a kulturalis emlékezetben, egyrészt az ironikus nosztalgia
jelzojeként, mdsrészt mint idegesitd, nevetséges (feminin)
hangeffektus. Egyszéval igen ellentmondasos elem a soro-
zatnak a magyar televizios panteonban elfoglalt helyét te-
kintve. A sikolyok Bruce Lee éles kidltisaira utald metatex-
tudlis referenciaként igyekeznek legitimitist nyerni, azonban
egy apré no testébol érkezve azokat a kontextusokat is meg-
idézik, melyekben a nok hagyomanyosan sikoltani szoktak
a képernydn — a horrorfilmek noi dldozatainak szerepé-
ben. Ahogy Marie Thompson Michel Chion gondolataira
tdmaszkodva megallapitja, a moziban ,a sikolyt elsgsorban
feminin jelenségként szokds haszndlni”, amely tulzott, kontrol-
ldlhatatlan érzelmeket, kaoszt és dldozati szerepet kozvetit;
a ,ndiesség legsebezhetbb formdjdt”. Ezzel szemben a férfiak
kidltasai altalaban a hatalom és erd kifejezoi.”! Linda éles
sikitisa éppen azért vilik egyszerre szokatlanna és nevetsé-
gessé, mert a nyers, ndi sebezhetdség szénikus regiszterét
alkalmazza (sokkal magasabb hangmagassigi, mint Lee
kidltasai). Ekozben mégis harcmiivészeti csatakidltasként,
vagy Thompson szavaival ,affektiv sikoly”-ként muikodik,
melyet Linda nem valamely behatisra reagdlva ad ki, ha-
nem taktikusan arra hasznal, hogy hatdst gyakoroljon el-
lenfelére: hogy megfélemlitse.”> A hang nemi konnotacidja
és pragmatikus, kontrollalt alkalmazdsa zavarba ejtd kont-
rasztot alkot, és ennek megfelelden megannyi kiillonbozod
reakciot valt ki. A hang és a noiesség szonikus eleme egy
kevésbé megtervezett, extratextudlis aspektusdt is érinti a
Linda utééletének: a Gorbe szinészi jatékat kritizald diskur-
zusokban gyakran meriil fel a szinészno beszédhangja, és az
elégedetlenség ezen kifejezése hasonldan mukodik Linda —
idegesitoként és bantoként leirt — diegetikus sikolyanak tag-
lalasdhoz e diskurzusokban, mint Gorbe tehetségtelensége-
nek, a szerepldgdrda tobbi, veterdan szinészeihez viszonyitott
alkalmatlansiganak egyik bizonyitéka. Ezen diskurzusok a
beszédhangra, mint az oda-nem-illés (,,misfitting”) hordozé-
jara projektdljak Linda és Gorbe idegesitd jelenlétét.

Mint emlitettem, a harcjelenetek, melyeket a sorozat
az epizodikus televiziora jellemz6 ritualis modon alkalmaz,
kilondsen nagy jelentdséggel birnak: az egyes részek rend-
szerint egy olyan r6vid jelenettel kezdddnek, amelyben Lin-
da 6sszefut egy csapat férfi huliginnal, akik addig piszkal-
jdk, mig verekedés nem lesz beldle. A nyomozasok soran
tovabbi harcokra kertil sor, majd az epizdd végére Linda
egymaga gydzi le a blniigyi cselekmény gonosztevdit, és
atadja dket a rendre késve érkezd zsaru kollégaknak. Bér az
elsd verekedés diegetikusan elszigetelodik a f6 nyomozas-
tol, gyakran elorevetiti a torténet rejtett tematikdjt; elsdsor-
ban vizudlis latvanyossagként funkciondl, és Linda fizikai
és sportképességeinek bemutatisara szolgal. Bar Linda a
realista hdtterét és a sorozat realista reprezenticios techni-
kait tekintve eltér a nyugati, képregény- és rajzfilmalapokra
épuld szuperhosoktdl/hosnokesl, a harcjelenetek mégis a
stilizdcio egy zdrvanyaként jelennek meg azzal, hogy a kor-
szak harcmuvészeti filmijeit idézik meg (gyors vdgdsok, ki- és
bevariozas, rantott svenkek, a harctechnikdt hangsulyozo
lassitott felvételek). A teakwondo és a haremiivészeti fil-
mek stilusianak ilyen alkalmazasat nyugati posztkolonialista
szemszOghol az orientalizmus egy specidlis eseteként irhat-
nank le, amely egyrészt kisajititja a kelet-dzsiai utalasokat,
masrészt Lindat mint sajat kontextusdbdl kirivo kiloncot
vagy Misikat allitia be. Ez az értelmezés azonban nem vet
ne szamot a harci miifajok magyarorszdgi megjelenésének
és fokozddo népszertiségének helyi és regionalis Osszetett-
ségével. Mindenképp figyelembe kell venniink a kelet-4zsi-
ai harcmiivészeti filmek jol ismert transznacionalis cirku-
l4ciojat, melyek legmeghatarozobb példai a Bruce Lee- és
Jackie Chan-ilmek — ezek, mivel globdlis piacot céloztak
meg, maguk is modszeresen vegyitik a hongkongi és holy-
lywoodi filmgyartdsi kultura elemeit. Emellett nem feled-
kezhettink meg az 1970-80-as évek rendkiviil nagyhatisu
olasz krimiparodidirol/buddie movieairdl sem, melyeknek
Carlo Pedersoli és Mario Girotti, vagy miivészneviikon
Bud Spencer ¢és Terence Hill a fszerepldi. A Spencer—
Hill-paros filmjei és azok ismertetdjegyei — a komikus
bunydjelenetek és Spencer ,kalapdcslendités-szerti iité-

9 33
)

sei”,” melyeket a Lindd¢hoz hasonloan parodisztikus,

31 Thompson, Marie: Three Screams. In: Thompson, Marie — Biddle, Ian (eds.): Sound, Music, Affect: Theorizing Sonic Experience.
New York: Bloomsbury Academic, 2013. pp. 147—162. loc. cit. p. 151.

32 ibid. pp. 154—156.

33 Broughton, Lee: The Euro-Western: Reframing Gender, Race and the “Other” in Film. London & New York: I.B. Tauris, 2016. p. 155.
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tulzo hangeffektek kisérnek — a német ajku tertileteken és
Magyarorszagon egyarant rendkivil nagy népszeriségre
tettek szert.”* Ez utébbit bizonyitja, hogy Bujtor Istvén,
aki nemcsak a hangjat kolesonozte Spencernek a filmek
magyar szinkronjaban, de kiilsére is hasonlitott rd, az
1970-es évek végén megalkotta a Spencer—Hill-duo jel-

legzetes btntgyi és bunyds komédidinak stilusdt dtvevod
Otvos Csdpi-filmsorozatot, melynek producere és cimsze-
repldje is volt. A Linda mint vizudlis latvdnyossdgot és
parodisztikus elemeket 6tvozd blintigyi/verekedds soro-
zat tehat egy olyan kulturilis térben sziiletett meg, ahol
a harcmiivészeti és a komikus-biintigyi mafajok komplex
transzkulturdlis, transznaciondlis és regiondlis keveredé-
se/emuldcidja/egytlittese mar ismerds volt, azaz egydltaldn
nem idegen. E helyi kontextus sajatossigainak tudatiban
pedig még nagyobb jelentdséggel bir, hogy a sorozat Gjsze-
rlségét és mdssagat a népszer( filmes mifajok televizioba
valo dtiiltetésének és a harcos fohods nemi cseréjének ket
tos modszere eredményezi.

A harcmiivészeti filmek dltal inspiralt stilizacio, amely
kiemeli Linda magabiztos, egyben zavarba ejtd kiloncsé-
gét, kulonosen jol érvényesiil a televizio kifejezdeszkdze-
ibe dgyazva a mdsodik évad Piros, mint a kdrmin cim,
harmadik epizodjanak kezdojelenetében. Ez a szekvencia
az egyes epizodok tematikus-stildris koherencidjat is jol
illusztrdlja: bar narrativdjat tekintve elkilontl, mégis elo-
revetiti az adott epizdd £ témdjat Linda vizudlis abrazolas-
moédjdban, ami jelen esetben a festészet és a festok vilaga.
Ebben a jelenetben Linda egy csoport épitdbmunkasnak
ldtja el a bajat, akik az allvanyzatrol fittydgnek és kiabal-
nak az alattuk elhalado noknek. Lindét is zaklatjik, mire
6 fenyegetden-kihivoan visszaszol, majd kinetikus tgyes-
ségét bizonyitva elkapja a sordstiveget, amit az egyik mun-
ks raejt. Aztdn egy mésik zaklatd egy vodor voros festéket
ont ra a magasbol, és lassitott felvételben latjuk, ahogy
Lindat ellepi a vérszin(i nyalka, direkt vizulis utaldsként a
Carrie (1976) cim filmre. A hosndnek szeme se rebben,
és mikor mdr a munkasokkal verekszik, lathatunk néhany
bizarr, lassitott felvételt a festékkel boritott, akcidba len-
dulo alakjarol. A harcmiivészeti technika vizudlis megje-
lenitése groteszkké valik a szinhaszndlat, és a Carrie képi
vilagara valo utalasok eredményeképpen (raaddsul Linda
egy, kezdetben citromsarga fodros miniruhdt visel). Azon-
ban a kontrolldlhatatlan er6ben megnyilvanulé iszonyta-
to ndiség fantazidja ismét masként mikodik, mint Creed
koncepcidjiban: jitékos filmes utaldsok és magabiztos,
kontrollt kézben tartd nodi kompetencia dtvozeteként jele-
nik meg, bar tovdbbra is jeloli a foh6s markdns massagat.
A kovetkezd jelenet Linda és apjanak otthonaban jatszo-

34 Heger, Christian: Die rechte und die linke Hand der Parodie: Bud Spencer, Terence Hill und ihre Filme. Marburg: Schiiren, 2009.
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dik: az apa felugrik ijedté¢ben, mikor Linda piros festék-
ben 4zva, vigyorogva megjelenik, miutan feltehetoleg ugy
sétdlt végig a vdroson, hogy lgyet sem vetett arra, hogy
csupa festék.

Ahogy az Alienre val6 utalasnal is, a sorozat tudatosan
alkalmazza a pusztitd és horrorkodolt ndiesség nyugati
fantdziaképeit — amiben, az esetleges feltételezésekkel el-
lentétben, nem az a figyelemre méltd, hogy az emlitett fan-
tazidk valamilyen transznaciondlis stituszra tettek volna
szert és helyszinfliggetlen ,lingua franca”va valtak,” mas
szoval tobb kulttrdban is felismerhet® és szimos nemzeti
kontextusban tjrahasznosithaté motivumok lennének.*
En inkabb amellett érvelek, hogy a fantaziaképek magyar
szemszogbol valo értelmezése, szelektdldsa és adaptaldsa,
valamint a nemzeti-kulturdlis kontextusba valo beemelé-
stik az, ami segit jobban megérteni a televizids produktu-
mok transznacionalis és regiondlis aramldsat és a nemzet-
specifikus domesztikacids folyamatokat. Jelen példiban a
kulturilis kontextus, amiben az emlitett ndkép atértelme-
z6dik, olyan modon képzeli el a noi erdt, amelyet Imre a
yszocialista szupernd” kifejezésével ir le — a tovdbbiakban
ennek a fogalomnak a segitségével vizsgdlom Linda jelen-
tésrétegeinek a nemzeti kontextusba vald bedgyazodasat,
valamint kiiloncségének kulturilis beilleszkedését.

Imre azt tirgyalja a TV Socialism cima uttérd6 munka-
jdban, hogyan kozvetitette a szocialista televizio e rezsimek
nemi politikajat, melyek — a nyugati feminizmust eluta-
sitva — a nokre a szocialista dllam kulcsfontossigu tag-
jaiként tekintettek nemcsak a haztartasban, de bizonyos
mértékben a munkaerdpiacon betoltott szerepitk miatt
is.>” Az enyhiilés szakaszaban a szocialista televizio jellem-
z6en kortdrs, realista kornyezetben és leginkabb ,szocia-
lista szappanoperakban” szerepeltetett noket, a szocialista
élet sokoldalu, gyakran fiiggetlen, kompetens, rugalmas
résztvevoiként abrazolva dket. Imre szerint a Linda ennek
a tévében kozvetitett szocialista szuperhdsségnek a poli-
tikai tizenettdl mentesitett és szélsdséges példdja,®® ami
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véleménye szerint elorejelzi, ahogy az 1990-es években
a posztszocialista posztfeminizmus fogja uralni a régio
nemi politikdjat.*® Ez alapjan Linda mint egy tjabb (bar
a nyugati mafaji tropusoknak koszonhetden szélsdséges)
szocialista szupernd illeszkedik bele kulturalis kontextu-
sdba, 4m ez az értelmezés nem igazdn vet szamot azzal,
hogy a szoveg talsdgosan is kihangsulyozza Linda karakte-
rének szokatlansdgat, kiiloncségét, amelyek nem jellemzik
a szocialista dramdk extrémen kompetens noi karaktereit.
Fontos kiemelni, hogy Imre a szocialista szappanoperzk-
16l 52016 fejezetben vizsgdlja a Linddt, és ezt a mufajt a
sorozat egyik elemeként targyalja mint mufaji hibriditd-
sdnak ujabb bizonyitékat. De, noha a Linda valéban egy
bizarr mafaji koktél, a szappanopera vagy a csaladi melo-
drama kifejezetten nem tartozik az dsszetevoi kozé. A so-
rozat egyik figyelemre méltd dbrizoldsi modszere éppen
abban nyilvanul meg, hogy Linda identitisdbdl teljesség-
gel hidanyoznak a konfliktusok, higgadtsdg és hatarozott-
sdg jellemzi mind az otthoni kornyezetében (szeretettel
gondoskodik megozvegytilt apjarol, csipkelddo, kiegyen-
stlyozott viszonyt dpol a volegényével), mind a munkdja
soran (magabiztosan mindig egy lépéssel elorébb jar a
zsaruknal a buntgyek felgongyolitésében). Ugyanakkor

35 A blntigyi noir exportilhato fehér noi aldozatanak tropusérdl lasd: Klinger, Barbara: Gateway Bodies: Serial Form, Genre, and
White Femininity in Imported Crime TV. Television & New Medial9 (2018) no. 6. pp. 515-534.

36 Raadasul a Carrie-referencia kevésbé volt felismerhetd a magyar nézok szamara, mint az Alienre vald utalds, mivel az elobbi film

viszonylag ismeretlen volt Magyarorszdgon a nyolcvanas években.

37 Imre: TV Socialism. pp. 197—198.
38 ibid. p.198.
39 ibid. p. 224.
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a sorozatban épp ez a kiegyensulyozottsdg jelenti a kony-
ny( konfliktusok tartds, epizodikus forrdsat, hiszen Lin-
da kornyezetében mindenki folyton azzal van elfoglalva,
hogy lebeszélje ¢t a renddrksdésrdl és kizddsportokrol
arra hivatkozva, hogy azok fiatal ndknek nem valok. De
Linda makacs ragaszkoddsa céljdhoz, hogy zsaru legyen, a
sorozat jelentésalkotdsanak egy olyan kulcstémadja, mely
kizarélag mint a televizios wvigjdtékok ritualis vicceszkodze
valik konfliktussd, nem pedig a szappanoperdkra jellemzo
szerializdlt komolysdggal. Igy mikozben a nézok dtérezhe-
tik Linda frusztraciojit, amelyet a kornyezete okoz azzal,
hogy folyamatosan akadalyozni probalja 6t abban, hogy
kitinjon az igazsdgszolgaltatas vilagidban (hisz a széveg
egyértelmtien ot allitja be a legjobb renddrnek), pontosan
azok a helyzetek a komikum forrdsai, melyek az extrémen
kompetens Linda és az inkompetens — de Linddt maka-
csul problémaként, inkompetensként és nem odailloként
beallits — kornyezete kozotti ellentétbdl adodnak. Ez nem
annyira egy dramai, kibontakozo és szerializalt konfliktus,
mint inkdbb a sorozat dllando komikus eleme, ami Feuer-
nek az epizodikus televizidrol alkotott elméletét idézi fel.*
A scifi és harcmGvészeti mufajok mellett az intertextu-
alis vigjaték és a bunigyi proceduralis/noir/rendorségi
zsanerelemek azok, melyeken keresztiil a sorozat tovdbb
hangsulyozza Linda kiilénc szuperndségét. A kovetkezod
részben azt boncolgatom, hogyan érvényesiilnek az emli-
tett mufaji modalitdsok a fécimjelenetben.

Linda kiilonc ndéiségében rejlé
kétértelmi komikum

A focimjelenet tobb utaldst is tesz Linda csaladi és szak-
mai életére, melyeket mind dtsz6 a vagany harci képes-
ségként és sportként megjelend taekwondoedzés. A
Fold-tojds szétrobbandsat kovetden lassitott felvételeket
latunk Linddrol és Tomirol, ahogy egy erddben futnak
edzés kozben, majd csokoloznak egy hossza, kozeli be-
allitasban. A futos snittek, melyekben Linda van elol,

az erddben menekild nod tropusdt idézik — olyan félre-

40 Lasd a 3. ldbjegyzetet.

vezetd képek, amilyenekkel A bdrdnyok hallgatnak (The
Silence of the Lambs, 1991) elején is taldlkozunk* —, am
a potencidlis, szorongast hordozo jelentést azonnal ér-
vényteleniti a kovetkezd, csdkoldzast dbrazold snitt. Ezzel
a valtassal nemcsak a veszély érzete oldodik fel, hanem
Linda heteroszexualitdsa is hangstlyossa valik — igaz, kis-
sé kétértelmutien, mivel Linda és Tomi feltinden hasonlo
Bundesligafrizurat visel. Romantikus viszonyuk tovdbb
nyomatékositja a parosukra jellemzd nemi kétértelmusé-
get: Linda jdtssza a férfias (aktiv, okos, kiegyensulyozott,
harcias és hosies) fél szerepét, aki ,sziinteleniil giinyolédik
kolyskkutyaszerti bardtjdn, és szdmos helyzetben kihasyndlja

6t a nyomozdsok sikerének érdekében”#

— Tomi pedig a
komikus inkompetencia és nyafogas forrasa. Es bar Imre
Anik¢ Linda ,baratja”-nak hivja Tomit, a parra a sorozat-
ban mindig jegyesekként utalnak, ami egy ujabb apro, de
fontos kettdsséget eredményez: Linda 6rokké az eljegyzés
atmeneti dllapotdban lebeg, hiszen nem hazas (elkeriilve
igy a szerep altal konnotalt domesztikacié médiacsapdait),
de mar féligomeddig rogzilt pozicidban van egy hetero-
normativ parkapcsolatban.

Mig Tomi szerepe részben romantikus, részben vig-
jateki, ez utobbi ténus domindl a szereplogarda tobbi
tagja esetében, akik kozil az dzvegy apa, Béla és a szom-
szédja/bardtnoje, Kldrika is sajatos bemutatist kapnak
a focimjelenetben, melyek jatékosan utalnak egyrészt
diegetikus pozicidjukra, masrészt a karaktereket alakito
szinészeknek a magyar médiakultiraban elfoglalt helyére
is. Béla, az alacsony, kopaszodo, pufok, kozépszert tévé-
és filmszerepeknél megrekedt ripacs szinész és parja, a
nagydarab, magas, érces hangu, sotét haju, buja Klarika
jelentik az egyik tengelyét annak, ahogy a sorozat a hely-
zetkomikumot haszndlja. A kicsi, komikus atlagember
és a nagydarab, epekedd no pdrosa a magyar filmes és
kabaréhagyomdanybol érkezik — példaul az 1930-as évek
magyar filmvigjatékainak Kabos Gyula—Gombaszogi Ella
duojara emlékeztet. Jelen parositds esetében Klarikdnak a
Béla irdnti szexudlis vonzalma és annak orokké halogatott
beteljestilése a mar kozépkoru Pécsi egykori szexszimbo-

lumimdzsdt (mint a ,magyar Gina Lollobrigida”®) egy

41 Tasker, Yvonne: The Silence of the Lambs. London: British Film Institute, 2002.

42 Imre: TV Socialism. p. 218.

43 (Sz.n.): Pécsi Ildiko: A magyar Gina Lollobrigida fordulatos élete. Ujsagmuzeum, 2020. oktdber 27. https://ujsagmuzeum.hu/
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frusztralt szexkomédiaba helyezi, ami kilondsen erdsen
utal Gombaszogi orokségére, hiszen mindkét karakter
esetében Osszekapcsolhatok beteljestiletlen szexualis vé-
gyaik az extrém kulinaris étvagyukkal.** A focim wjabb
abszurd képsorral utal Pécsi sztarsagdra: egy rajzfilmszek-
vencia utan, melyben Linda egy dombtetorol leugorva
(amely eltulzott, szuperhodsi mozdulatsorként abrazolo-
dik) elriaszt egy amerikai autot, a kép a Linda meztelen
bokdi kozill mutatott kanyarodo autd felvételérsl Pécsi
¢éloszereplds fényképére valt, amelyen kihivé-szuggeszti-
ven néz, és sziiresold hang kiséretében csticsoriti az ajkat.
A viagaseffektnek koszonhetden ugy tinik, mintha Pécsi
Linddt sziircsolné. Ezutdn egy Gjabb sziircsold hanggal és
vagasi effektussal Pécsi arca az él6szereplés, dombtetdn
mopedezd Linddvd véltozik.

Ezek a kontrasztok (a rajzfilmes és él6szereplos képek;
az agilis és karcsu Linda és az érzékien dus ajkd, nagy
hajt, nagy testi, statikus Pécsi) a noiesség két végletét
vannak hivatva megjeleniteni, és Linda sportos, energi-
kus noiességének feltételezhetd tjdonsagat érzékeltetni.
Pécsi szereposztisa és a '60-as, '70-es évekbeli — mar el-
avult, matronaszerd, ennek kovetkeztében komikusként
abrazolt — sztarszévegére valod utalasok kulesfontossaguak
ennek az j, fiatalos noiségnek a megalapozdsiaban. A

Linda (Pécsi lldiko)

noi szerepeknek ebben a testi megjelenitésben kifejezett
kontrasztaldsa, amely szembeillitja egymassal az j és régi,
Jnyugati” és keleti” noképet, a Linddt azokhoz a korabeli
diszkurzusokhoz kapcsolja, amelyek a nemzet kérdését a
nodi nemi szerepeken keresztiil értelmezték, és a magyar
médiat kilonosen erdsen foglalkoztattdk az 1980-as évek-
ben, a nyugati liberalizdlo folyamatok felerdsodésekor.
A fiktiv Linda esete Molnar Csillaéval, az 1985-6s Miss
Hungary szépségverseny gydztesével vethetd dssze, akinek
karcsui, magas noiességét illetben a médiadiskurzusok
visszatérd eleme volt, hogy ,testalkata egyediildlléan »ewrs-
pai«, igy ellentmondott az akkori magyar szépségidedinak”.*
A testi kontraszt Gorbe/Linda és Pécsi/Klarika kozott ha-
sonldan feminizalt modon jelzi a mitizalt nyugat felé valo
torekvésbol fakadd magyar kulturdlis szorongést, de ezzel
egylitt a (testi jellegekre vetitett ndiségben megmutatkozo)
nemzeti hagyomanyokra mint kulturélis kiillonbségre valo
buszkeséget is.

A harmadik évad Erotic Show cimt negyedik epizodja
tovabb drnyalja Linda testi szerepekben kifejezddd noies-
ségének a szoveg dltal tételezett idegenségét. Az epizddok
nyomozdsi cselekményeinek vissza-visszatérd eleme, hogy
Linda sikeresen beépiil a torténet kulturalis-szakmai mi-
livjébe, és Imre szerint ez a sikeresség is rugalmas szu-

pecsi-ildiko-a-magyar-gina-ollobrigida-fordulatos-elete/ (utolso letsltés: 2020. november 27.)

44 Gombaszogi sztarperszondjarol lasd: Gergely, Gabor: Women Directors in Hungarian Cinema 1931—44. Studies in Eastern

European Cinema7 (2016) no. 3. pp. 258—273. loc. cit. p. 262.

45 Havas, Julia: ,,Dream on Princess”: Cultural Value, Gender Politics, and the Hungarian Film Canon through the Documentary
Széplednyok (Pretty Girls, 1987). In: Gergely, Gabor — Hayward, Susan (eds.): The Routledge Companion to European Cinemas. Lon-

don: Routledge, 2021. pp. 96—108. loc. cit. p. 102.
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pernd mivoltit jelzi. A beépiilds nyomozassal kapcsolatos
cselekmények kihangsulyozzak, hogy Linda tigyesen imp-
rovizdl, és barmilyen kornyezetben vagy szakmaban kitt-
noen megallja a helyét (példdul operaénekesnd az elsd
évad Oszkdr tudja cimt, harmadik epizodjaban, torténész
doktorandusz a Panoptikumban (2. évad, 5. epizod], ko-
a Pop pokolban [2. évad, 7. epizad]). A torténetek rendki-
viili atlétikai-akrobatikus képességeit is kihangsulyozzik.
A tizennyolc kardtos aranyhalban (2. évad, 1. epizéd) ak-
robatikus muugrast hajt végre egy toronyugrodeszkarol,
miutdn megvert egy csapat huligdnt, akik megprobdltik
megerdszakolni; a Pavane egy infdnsné haldldra (2. évad,
2. epizod) cimt részben balerindnak dlcdzza magit a pécsi
balett-tarsulatndl; a Piros, mint a kdrmin és a Viziszony (3.
évad, 1. epizod) cimi részekben pedig dtussza a Dunat,
s6t az utobbiban buvarkodni is megtanul, és buvdrfelsze-
relésben, a viz alatt veri meg ellenfelét. Ezek tudatiban
vilik igazdn jelentdssé, hogy az Erotic Show-ban relativ
kudarcba fullad a beéptild nyomozds: azon kevés esetek
egyikében, mikor a beépiilés szexmunkdhoz kapcsolodik,
az ellenszenves klubtulajdonos nem hajland¢ &t felvenni
a tinckarba, mert ,egy deszka” és egyébként is tilsdgosan
kiskortunak ttinik; amely burkoltan azt jelzi, hogy a hely
vendégkore nem tartja vonzénak ezt a testalkatot. Itt a
Linda testképén keresztil kifejezett ndiség mint nemzeti
kozegbe nem illés vélik explicitté, annak ellenére, hogy a
szoveg folyamatosan tinnepli ennek a testnek az extrém fi-
zikai kompetencidjit, melynek segitségével Linda megfejti
a buntényeket, és legydzi a magyar tarsadalom nemkivé-
natos elemeit, tehat mégiscsak megfelel, illeszkedik.
Térjink most rd az apara, akit Bodrogi, a kozked-
velt vigjatékszinész alakit, és akinek a jelenléte komi-
kus intertextualitdst visz abba, ahogy Linda, a nyomozé
szuperh6snd mint produktiv killénc megformalodik.
A focimt Bodrogit is bizarr modon mutatja be: rajzolt
arca James Bond-utalasként egy célkeresztbol néz rank,
mikdzben a korus lelkesen kiabdlja a szinésy nevét — a
szereplok kozil egyedil ¢ részesiil ilyen bandsmodban.
A rajzfilm-Bodrogi, miutan extratextudlis ismertsége ilye-
ténképpen megerdsitést nyert, szarkasztikus mosollyal
meghajol, majd ujjaval elhuzza a célkeresztet, akar egy

pokhalot. Es bar itt szinészt alakit, az egyik folyamato-
san kihaszndlt intertextudlis vicc épp abban rejlik, hogy
mig Bodrogi akkoriban rendkiviil népszerti volt — ahogy
azt a focim is aldhtzza —, Béla a nevetségesen sikertelen,
ripacs szinész archetipusa, aki csak apro szerepeket kap,
mikozben kimagasloan tehetségesnek és sikeresnek kép-
zeli magat (ahogy azt korabban emlitettem, ez visszajara
forditja Gorbe apai hatterének extratextudlis kontextusat).
A Linda azzal, hogy Bodrogit a kisstil(, kiiszkodd szinész
szerepébe bujtatja, Onreferencidlis betekintést nyujt a
magyar kulturipar kulisszdi mogé, tovdabbd, az amerikai
»mindségi” televizio kortars stratégidihoz hasonldan, le-
gitimitasra és relevancidra torekszik ezzel az intertextudlis
jatékkal.* Ez a karakterizalas egyben segit megorizni a
kelet-europai zsidod vigjatéki hagyomanyokban gyokerezd
komikus-szdnalmas dtlagember figurdjit — a sorozatban
visszatérd humorforrast jelentenek Béla kilonbozod pitia-
ner szinészi munkai, mint példaul egy statisztaszerep egy
szovjet haborus filmben, szarvas egy rajzfilmben, szerepek
rekldimokban és torténelmi tévéjatékokban. Az ilyen in-
tenziv, ironikus intertextualitdis nem ujdonsig a magyar
tévés produkciok torténetében,” dm a Linda nem annyira
a politikai szatira eszkdzeként, mint inkabb a noi szuper-
hos népszert és exportilhato fantiziaképének kozvetitésé-
re alkalmazza ezt a kikacsinto dnreflexiot.

Ebbol a szempontbol figyelemre méltd a Panoptikum
cimil epizdd, amely megannyi, a kortars film- és tévékul-
tarara, valamint Budapestre mint a nagyvarosi kulturdlis
¢let ¢élénk szinterére vonatkozd intertextualis utaldst tar-
talmaz. A kezdojelenetben Linda jegytizéreket ver meg a
Filmmuzeum, az akkori Budapest népszerti miivészmozi-
ja elott. Késobb a rendorség az ikonikus Kékfény (1964-)
cimi@i bindgyi televiziés magazinmiisor segitségével ter-
jeszti a gyanusitottak arcképét, aminek eredményeképp
az epizdd bepillantast enged a musor forgatasdba, illetve
ironikus hangvétellel a szocialista biintildozés és a tele-
vizié harmonikus egytttmikodését is jelzi. A bantgyi
cselekmény a Budavari Labirintus katakombdiban talal-
haté Panoptikumban jatszodik, és utaldsok torténnek egy
ott forgatott torténelmi filmre is. Linda Béla révén keve-
redik bele az tigybe: egy szobrdsz az apja arcardl késziilt
ontvényt hasznalja fel egy torténelmi alak viaszszobranak

46 Havas, Julia: Woman Up: Invoking Feminism in Quality Television. Detroit: Wayne State University Press, 2022. (megjelenés elott)

47 Imre: TV Socialism. pp. 148—153.
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elkészitéséhez, és az epizod azt jarja kordl, ahogy a bu-
nozdok magyar kozépkori ékszereket probdlnak nyugatra
csempészni a viaszszobrok nemzetkdzi utaztatasdnak orve
alatt. A torténet tobb tarlatvezetésen keresztiil mutatja be
(és teszi hatborzongatéva) a kidllitott viaszfigurakat, me-
lyeket a fobb szerepldk megldtogatnak a katakombakban,
mikozben idegenvezetdk ismertetik a figurdknak a magyar
torténelemben betoltott szerepét. Ezek a latogatasok fog-
laljdk keretbe az epizddot, és az utolso vizit sordan az ide-
genvezetd ezen szavakkal mutatja be a kollekcio legtjabb
darabjit, mint a modern kori torténelem részét: ez a vi-
aszfigura Magyarorszdg, Budapest, de taldn az egésy vildg
legfiirgébb és legfélelmetesebb rendérldnya... Tehdt, holgyeim
és uraim, kedves ldtogatok, itt ldthatjdk a Budavdri Panop-
tikum legiijabb figurdjdt, Linddt’. Ekkor megpillantjuk
Linda viaszfigurdjdt, amely jellegzetes sarga esdokabdtjaban
dbrazolja 6t, amint épp a levegdbe emelkedve rig meg egy
gonosztevdt, a latogatdk pedig dmuldoznak. A tomegben
ott a teljes szerepldgarda, akik sokatmondoan mosolyog-
nak egymasra, mikdzben a kamera felviltva mutatja Linda
viasz- és valodi arcat. A misor ezzel a kikacsintassal helye-
zi a fiktiv Linddt a magyar torténelem nemzeti, exportal-
hato (férfi) hoseinek panteonjaba, és igy eldrevetiti, egyut-
tal kifigurazza a késo szocialista dllamok nyugatosodasra
torekvd nacionalista projektjeit, pontosabban azt a fajta

posztszocialista nemzetbrandinget, amely ezen orszagok

torténelmi nagyszer(iségét eurocentrikus keretbe agyazva
promotilja.*®

Nemzet és femininitas a
Lindiban mint proceduralis
varosi biniigyi sorozathan

Az, hogy a Panoptikum a Budavari Labirintus katakom-
bait és viaszbdb-kiallitisat egyszerre hasznalja turisztikai
latvanyossagként és kisérteties, gotikus, veszélyes térként,
ramutat a Linda utolso kulcsfontossagt miifaji jellegzetes-
ségére: ahogy a proceduralis noir/zsarusorozatok jegyeit és
a varosi btintigyi helyszinekre vetett turistatekintetet vegyiti.
Térjiink vissza ismét a f6cimhez és Linda fondkéhez, Edsze
6rnagyhoz (Deme Gabor, Vayer Tamas), akinek figurdja a
szigort-de-igazsdgos renddrfonok mafaji tropusat tlteti at
magyar kontextusba. Eésze korabban mar emlitett bemutat-
kozdja a focimben azt jelzi, hogy Linda nem illik a rendor-
ség vildgaba: Edsze éloszereplds profilképét ltjuk, szajaban
a védjegyévé valt pipdjaval. Egy apro, rajzolt Linda sétal a
pipa peremén, majd beleesik. Aztan felfordul a pipa, hogy
a rajzolt Linda apré rajzolt szivek kozott kipottyanjon beld-

48 Bardan — Imre: Vampire Branding: Romania’s Dark Destinations.
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le. Ez a szekvencia kihangstlyozza Linda bajkeverd, mano-
szer(i és kisldnyos kiilloncségét a rendfenntartds vildgdban,
valamint a Linda és Edsze — aki a férfitekintély egyetlen
valds képviseldje a sorozatban — kozote kialakulo jovialis,
atyai/paternalista kapcsolatot is. Es bér Edsze megfelel a
nyers, de szeretd apafigura archetipusdnak, tekintélyelvii
atyai gondoskodasanak hatékonysdgat csokkenti az, ahogy
a sorozat a renddrség biiniildozésben valo sikertelenségét
dbrizolja.¥ A sorozat a tobbségében férfiakbol allo rend-
Orség tagjait — Edszét leszdmitva — a régid zsaruvicceinek
antiautoriter hagyomdnyain keresztiil mutatja be; ostoba
bohdcokként, akiket jellemzoen schlemiel (balek) figurdkat
alakito, jol ismert vigjatéki szinészek jdtszanak (Harsdnyi
Gabor, Baldzs Péter).

Zsamba Renata® a sorozatnak a szocialista rendszer
btinozés- és detektivabrazoldsra valo reflexiojit targyalod ta-
nulménydban Lindat az angol—amerikai hard-boiled krimi-
irodalom noi detektivieinek utddjaként értelmezi. Elterjedt
feltételezés, hogy a fentieket nehéz volt dbrdzolni, mivel a
kollektivista, szocialista tarsadalomban az individualizmus
és a binozés gondolata ellentmondott az uralkodo ideo-
logidnak. Zsdmba szerint a Linda sikere a késod szocialista
nyugatosodas mellett egyrészt a sorozat nddbrazoldsdnak
koszonhetd, amely az ujdonsagnak szamitd hard-boiled noi
detektiven keresztiil az individualizmus gondolatat kozveti-
ti, mdsrészt annak, ahogy a biindzoket a szocialista ethosz
ellenségeiként jeleniti meg: ezek jellemzden nyugatrol ér-
kezo kilfoldiek, magyar disszidensek, valamint a fovaros
budai oldalanak villaiban ¢l6, régimodi, gazdag magyar
elit tagjai.”’ Raadasul a huliginok, akikkel Linda minden
epizddban megverekszik, ,vagy ki akarjdk rabolni, vagy mo-
lesztdljak. Mintha Linda jelenléte alkalmat adna annak a
gondolatnak a kozvetitésére is, hogy a hatalom mit tart helyes
twrhasyndlatnak és mit nem”.?

Zsamba olvasata egyrészt ténybeli tévedésekre épiil,
masrészt figyelmen kiviil hagyja mind a (késo szocialista)
televizid, mind a Linda biindbrazolasmaédjat meghatirozd

kulcsfontossaga elemek kontextusdt. Ami a helytelen alli-
tdsokat illeti, bar valoban akadnak olyan biinozok, akiket
Zsamba a legjellemzodbbnek dllit be, de nem ezek domi-
ndlnak. A visszatérd tropus ugyanis az, hogy a bindzok a
helyi kulturilis élet és kiilonbozod szakmdk magyar képvise-
16i (Pavane..., Piros, mint a kdrmin, Panoptikum, Software,
Pop pokol, Viziszony, Aranyhdromszog, Stoplis angyalok). A
tizennyolc kardtos aranyhal emlékezetes esetében pedig egy
csapat magyar fiatalember az ellenség, akik német turista-
lanyokat tildoznek és erdszakolnak meg a Margitszigeten,
a fovarosnak ezen turisztikailag kiemelt pontjan. Ez az epi-
z6d tgy alkalmazza a nemi alapa gotikus esztétikat, akdr a
Panoptikum a katakombsdkat és a viaszszobrokat: a jelenet,
melyben a banda tagjai a Margitsziget szabadtéri uszoda-
janak egy elhagyatott, lepusztult részére uldozik Lindit,
vizudlisan dtkodolja, nyugtalanito és veszélyes helyként jele-
niti meg ezt az egyébként népszerti nagyvarosi kozteret. Az
Aranyhal azért is figyelemre mélto, mert nyiltan mozgdsitja
a sorozat dllando szubtextjét, miszerint a szexudlis erdszak
fenyegetése mindenhova elkiséri Lindat a nyomozdsai so-
ran — és gyakran ez indokolja az epizodnyité verekedést is,
ahogyan a Piros, mint a kdrmin cim( részben lattuk. Ez ter-
mészetesen szerves része a noi foszereplds biintigyi narrati-
vik nyelvezetének, azonban ebben a kontextusban nem va-
laszthat6 el Budapest abrazoldsmod;jatol, pontosabban arra
valo hatasdtol, hogy a védros egyébként izgalmas, kulturali-
san pezsgd eurdpai metropoliszként jelenik meg, melyben
a modernitis (beleértve Linda ujdonsagként haté ndiségét)
és a torténelem harmonikusan megfér egymas mellett. A
focim utolsd pillanatai hatirozottan ez utobbi tizenetet koz-
vetitik: ahogy az ¢loszereplods/rajzfilmes szekvencia véget ér,
és a crimefunk zenei téma elhalkul, egy révid montdzs-
szekvencia veszi kezdetét, mely dtvezetésként szolgal a focim
és az epizdd elsod jelenete kozott. Ez a montdzs Budapest
jellegzetes szobrait és emlékmiiveit (a Linchid oroszlanja-
it, a Hosok tere emlékmavét, a Gellérthegyi Szabadsag-
szobrot) mutatja be tinnepélyes, patosszal telt zenekari mu-

49 Az apasdg diskurzusiban megfigyelhetd véltozasokrol, melyek az 1980-as és ’90-es évek magyar filmjeiben a rezsim omladozo

tekintélyelviiségének allegoridiként jelennek meg lasd: Orban, Clara: When Walls Fall: Families in Hungarian Films of the New

Europe. In: Ostrowska, Dorota — Pitassio, Francesco — Varga, Zsuzsanna (eds.): Popular Cinemas in East Central Europe: Film

Cultures and Histories, London & New York: I.B. Tauris. pp. 248—260.

50 Zsamba: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel.
51 ibid. p. 24.
52 ibid.
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zsika kisértében. Am ezek a véros épitészeti multjra utald
tekintélyes régi emlékmuvek a haremtvészeti filmek vizualis
nyelvén kertilnek bemutatdsra, rantott svenkekkel és hirte-
len rakozelitésekkel, tavolodasokkal. Ezt az abrazolasmodot
értelmezhetnénk ugy, mint a Linda azon ambiciéjat, hogy
Budapestre, az eurdpai torténelemnek eme kozpontjara
posztmodern, kozmopolita szemmel tekintve kiemelje a va-
rost a szocialista mult sotétjebol, és a vagdny, nyugatias jelen
fényébe vonja — azonban ezt az értelmezést komplikalja az a
tény, hogy Linda kalandjaiban, melyek e nevezetes szinterek
kozott zajlanak, a genderkérdés hangsulyozott szerepet kap,
és az, hogy a blinozok az esetek jelentds tobbségeben férfiak.
A legtobb epizodban az ,,emlékm”-montazst valamely emb-
lematikus koztertletrol készilt légifelvételek kovetik, amely
koztér hattérként szolgdl Linda maganyos harcdnak egy csa-
pat ellenséges férfi ellen. (Az Aranyhdromszogben példaul
a Parlament éptilete elott verekszik meg velitk.) A musor
epizodikus-ritualisztikus szerkezete kétértelmiivé teszi a turis-
tatekintetet: mikozben megnyugtatasul szolgal, hogy Linda
mindig le fogja gydzni férfi tamadoit, az epizodikus televizi-
ora jellemzd repetitivitas azt is sugallja, hogy a férfiak altal
elkovetett (szexualis) erdszak éppolyan szerves része ennek a
gyonydri modern metropolisznak, mint a (férfi torténelmi
személyiségeket dbrdzold) nagyszer(i szobrok — akdrmilyen
keményen dolgozik is Linda el¢bbi megsziintetésén. Ponto-
san ezt, a férfiak altal elkovetett bindzés szexualizalt jellegét
és az epizodikus televizid hatdsait hagyja Zsamba figyelmen
kiviil, amikor arra a kovetkeztetésre jut, hogy azzal, ahogyan
a sorozat az utcai biindzoket dbrazolja, propagandaszertien
pusztin a kozterek helyes hasznalatara oktatja a nézoket.

A buantgyi cselekmények gonosztevoinek megjelenité-
se ugyancsak kétértelmd, és ez a ,szocialista propaganda a
kalfoldi fenyegetés ellen” olvasatot teszi problémassd. Mint
mar emlitettem, a btindzék gyakran a modern Magyaror-
szdg értelmiségi, kulturilis és szakmai kozéposztilyaba tar-
toznak; és ami dontd fontossagl, a btincselekményeknek
sok esetben kevésbé a kompromittild nyugati hatdsokhoz
van kozik, mint inkabb az exportilhatd magyar erdforrd-
sokkal valo hazai visszaéléshez. A blniigyi cselekmények
nagy része olyan témdkat dbrdzol, melyekben magyar bt-
nozdk nyugatra csempészik az orszdg torténelmi (Panopti-
kum, Rebeka, Viziszony), mutvészeti (Piros, mint a kdrmin,
Pop Pokol, Aranyhdromszdg), szellemi (Software) vagy keres-
kedelmi (Oszkdr tudja) tulajdonat. Ebben a jellegzetesség-
ben impliciten az sugalmazodik, hogy az emlitett javaknak

a kapitalista Europaban felsobbrendu értéke van. A sorozat
mind a csempészet, mind a szexudlis erdszak dbrazolasakor
— melyek rossz fénybe vonjak a helyi turisztikai litvanyossa-
gokat és javakat; ilyen az Aranyhalban a német turista ndk
szexudlis zaklatdsa, akik johiszemien ldtogattak el erre az
allitolag nyugatiasodott, azaz civilizalt fovarosba — a nyuga-
tosodds folyamatat kihasznalo, azzal vissszaéld helyieket teszi
meg elkovetdnek. Egyediili ellenfeliik Linda, akinek wjszert,
erdszakos, rugalmas szuperndsége képes dket (dtmenetileg)
megallitani, mikozben a hagyomdanyos rendérségi modsze-
rek hatistalannak bizonyulnak. Ilyen értelemben illeszkedik
be tehdt a sorozat terébe és idejébe a kiilonc harcos nyomo-
z6ldny, aki magabiztosan lakja ezt az dtmeneti korban léte-
26 Magyarorszdgot, amely éppen jovobeli posztszocialista,
transznaciondlis és kozmopolita identitisat keresi. A vége-
focim, mely ikonicitasat tekintve a nyito fécimhez mérheto,
sz6 szerint a haztetdkrdl kialtja, hogy Linda az egyetlen, aki
uralni képes ezt a konfliktusokkal teli vildgot: egy magas, bu-
dapesti éptilet hofodte tetején, piros szatén karateruhaban,
bokszzsakkal edz a fehér hittér elott a focimzene titemére. A
kamera egy ideig kéveti edzésprogramjat, majd lassan hat-
ralni kezd, mig Linda alakja el nem vész a nagy éptiletek
kozt. A hossza légifelvétel még megmutat egy utolsd pano-
ramaképet madartivlatbol a belvaros nevezetességeirdl; igy
egyesitve a régit és Ujat egyetlen felvételben.

Konklizie

Tanulmanyomban azt a kérdést jartam koral, hogyan dbra-
zolja a nyomozo hésnot az 1980-as évek magyar renddrségi
procedurdlis sorozata, a Linda. Az dtmeneti periodusban
lévo régio kulturalis folyamatait tiikrozo jellegzetes meédi-
atermékként a sorozat talin legfontosabb tulajdonsdga,
hogy egy noi harcmiivész hos all a kozpontjaban, akinek
szupernodként valé dbrazoldsa a nyugati hatasokat domeszti-
kilja. E domesztikacié kulcsfontossdgu aspektusait — mint
a mifajkeveredés, az intertextualitas, egy ,,j” ndiség korpo-
realitdsa, valamint a renddrség és a biindzés konfiguracioi
a tér és a turistatekintet viszonylatidban — vizsgilva amel-
lett érveltem, hogy a Linda kulturalis hatasa nem meral ki
a nyugati tropusok helyi kontextusba valo atiiltetésében,
ami dltal egy latszolag kulturalisan inkongruens, wjszer(i
fantdziafigurdt hoz létre. Megjelenése éppigy nem magya-
razhaté a ndkézpontt noir/biintigyi mufajok exportilhatd
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transznacionalizmusénak és transzkulturdlis felismerhet&sé-
gének elméleteivel.”® A Garland-Thomson nyoman 4ltalam
megalkotott ,,produktiv kiiloncség” fogalmat alkalmazva de-
monstraltam, hogy kézelebbrol szemlélve a Linda nagyon is
jellemzo a gyartisanak idejére és helyére, még akkor is, ha
a taekwondoharcos ,nyomozélany” megjelenése litszolag
Osszeegyeztethetetlen a kdrnyezetével.

Természetesen, figyelembe véve kulturdlis-geopoliti-
kai-ideoldgiai szempontbol dsszetett hétterét, a Linda rend-
kivil kézenfekvd esettanulmany egy ilyen transzkulturalis

1)

és transznacionalis elemzéshez, és r4 is mutattam, hogyan
érzékelteti a nyugatosoddsi aspiraciok és az ezzel ellentétes
nacionalista protekcionizmus konfliktusos projekgjeit, ame-
lyek meghatdroztak a magyar diskurzusokat a sorozat gyrts-
sanak idején. Ugyanakkor amellett is érvelek, hogy a helyi
kozeget mindig figyelembe kell venni, amennyiben a transz-
naciondlisan elterjedt néi detektivfigurdkat és altalaban a
transznaciondlis médiat vizsgdljuk. Az ilyen témaja kutats-
sok igen gyakran érvelnek a nyugati média ,lingua franca”
vagy yexportilhato” mivolta mellett, am ezzel akaratlanul
is az (egyébként elitélt) angol—amerikai kulturdlis imperi-
alizmus jelenségét reprodukaljak. Ezek a korldtozottsdgok
mutathatok ki a kozelmultbeli feminista szakirodalomban
is, mely egy forditott iranyu televizios exportrol, a noi fosze-
replés Nordic noir transznacionalis formalhatosdgardl és az
angol—amerikai, illetve nyugateurépai kontextusba vald
attiltetésérol szol. A diskurzusok, melyek a Nordic noirt a
yperiférian” 1évd nemzeteknek a kozponti teriiletekre gyako-
rolt kulturalis hatasaként mutatjdk be (ami dnmaggban egy
anglo- és eurocentrikus megkozelités), nem veszik figyelem-
be a ,nemzeti” kérdését ezekben a kulturdlis dramlatokban.
Noha a Linda kirivo példaja az olyan mtisoroknak, amelyek
a gendert kozéppontba allitd transznaciondlis, regionalis,
intertextudlis jelentésalkotas révén valamilyen nemzeti (kul-
turalis, ideoldgiai) identitast fejeznek ki, a transznacionalis
export/import kérdését illetden azt a tanulsdgot vonhatjuk
le, hogy az adott nemzeti és regiondlis hatds mindig jelen
van; ez egy olyan elem, melyet az angol—amerikai kutata-
sok hajlamosak kifelejteni a médiaszévegeket befolydsold
tényezdk koziil. Ezek a megfigyelések kiilondsen fontosak
egy olyan idészakban, amikor a nyugati médiakultarak és
tudomanyos diskurzusok rendre a posztkolonializmus, a
multikulturalizmus és feminizmus allitolagosan progressziv,
de nyugatcentrikus retorikdja irdnti elkotelezettségtikkel 4l-
cazzak az euro- és anglocentrizmust. Az ilyen performativ
progresszivizmus csupdn a kozéppontot erdsiti, és az altala
kritizalt dinamikat reprodukalja azzal, hogy ugy kozelit meg
tereket, eszméket és szovegeket, mintha azok csak a Nyugat-
hoz mint viszonyitasi alaphoz valé kapcesolatukban és arra
valé reakcioként léteznének.

Triry Melinda forditdsa

53 Zsamba: Szocialista krimi kapitalista diszletekkel.; Klinger: Gateway Bodies: Serial Form, Genre, and White Femininity in Imported Crime TV.
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