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Bevezeto a ,Kortars sorozatok”

osszedallitashoz

A\ Metropolis mindig is arra torekedett, hogy profiljit
tigan és rugalmasan hatirozza meg annak érde-
kében, hogy a tarstudomanyok és a mozgoképkultura
minél szélesebb tertiletei helyet kaphassanak ©sszedl-
litdsaiban. Ennek jegyében mar 2001-ben a média és
a film kapcsolatanak kérdéseit tirgyald kozos lapszd-
mot készitettiink a Médiakutats folyoirattal (1. Média
és film, 2001/4). Az amerikai mindségi tévésoroza-
tokrol (,quality TV”) magyar nyelven szintén elsok
kozott, 2008-ban kozoltiink dsszedllitast Kortdrs ameri-
kai tévésorozatok cimmel (2008/4). Egy évvel ezelotti,
2020-as osszedllitdisunk pedig a sorozatos elbeszélés és
a mifajisag specidlis keresztmetszetét, a kortirs bin-
lgyi sorozatok vilagat vizsgdlta (I. Biiniigyi sorozatok,
2020/2). Mar ennek a cimébol hidnyzott egy fontos
sz0, a televizio. Nem véletleniil. A lapszam szévegeinek
tobbsége nem hagyomdnyos tévécsatorndk sorozatait,
hanem a streamingkultira robbandsszertien dtalakulo
kozegében sziletett sorozatokat, igy példdaul az HBO
kelet-eurdpai produkcioit targyalta. Marpedig az HBO
mar évtizedekkel ezeldtt meghirdette szlogenjét: Ez nem
TV, ez HBO! Jelen ¢sszedllitdisunk még egyértelmab-
ben tullép a hagyomdanyos értelemben vett televizios és
sorozatkultiran, tanulmdnyaink tdobbsége ugyanis az
egyik vezetd streamingszolgaltatd, a Netflix sorozatait
elemzi.

A lapszam kiinduldpontjit egy, a 2021-es év tavaszan
az ELTE BTK Film-, Média- és Kultaraelméleti doktori
programja keretében Hermann Veronika és Varga Bal4zs
altal tartott kurzus — Elbeszélés és szerialitds a film utdni
mozgdképek kordban — adta. A félév sordn a kortars kri-
tikai kulturakutatds és médiakutatds, valamint a szeria-
litas és a narracidelméletek diszciplinaris keresztkapcso-
latainak segitségével targyaltuk a komplex elbeszélés és
a mozgoképes (poszttelevizios) szerialitas kérdéseit. Je-
len lapszamunknak ez a kozos elméleti és modszertani
mithelymunka volt az alapja. Az dsszeallitas kilonbozo
esettanulmanyok révén nyujt bepillantast a kortdrs so-
rozatkultara kulturdlis sokszin(iségébe, ugyanis az elem-

zett sorozatok tobbsége nem angolszdsz vagy amerikai,
hanem valamilyen lokalis (lengyel, indiai, mexikoi) pro-
dukcio, és tematikdja révén is a kulturalis globalizacio
killonbozd aspektusait jelenitik meg. A szovegek tehdt a
kortdrs sorozatok valtozatos kulturdlis elemzési és értel-
mezési stratégidit példazzak.

Az elsd tanulmiany, Hermann Veronika irdsa a
Netflix els6 lengyel gyartisa sorozatit, az 1983 cimu
HBO

gyartisaban késziilt roman—német krimit, a Hackerville-t

alternativ  torténelmi-politikai  thrillert és az

elemzi a panoptikus és posztpanoptikus hatalom- és mé-
diatechnol6gidk szempontjabdl. Hermann elemzése ki-
tiintetett figyelemmel fordul afel¢, hogy ezek a sorozatok
és a (poszt)panoptikus médiatechnoldgidk milyen tdrsa-
dalomkritikai értelmezéseket produkdlnak, ezen értelme-
zésekben miként keveredik a globdlis tairsadalmi-politikai
perspektiva, illetve a kelet-eurdpai régio kortars tarsadal-
mi-politikai helyzete.

A kovetkezd szoveg, Varga Balazs esettanulménya
egy ujabb lengyel Netflix-produkcid, a Mocsdr cimu
btniigyi sorozat segitségével reflektdl a mar Hermann
szovegében felvetett problémadkra, a lokalis és globdlis
gyartas kérdésére, és arra, hogy mi és hogyan lathato Kelet-
Eurdpa (poszt)szocialista 6rokségébdl és jelenébodl ezek-
ben a sorozatokban. Varga a bevezetdben dttekinti a
Netflix globdlis produkcids és terjesztési szisztémajanak
alapkérdéseit, majd a lokalis kulturalis és tdrsadalmi
kontextusok ambivalens megjelenitését vizsgalja a len-
gyel sorozatban.

Benedek Anna szovege szintén Netflix-sorozattal, A
mdsik 4t cim@ adaptacioval foglalkozik. Az & elemzése
is nagy figyelmet szentel a kérdésnek, hogy vajon mi
magyardzhatja a sorozat jelentds globdlis sikerét: a zart
és egzotikus vildg bemutatdsa, vagy éppen az ismeret-
lenben rejlé ismerdsség nézdi élményének behivasa? A
szoveg ezt a kettdsséget a Freud dltal népszertivé tett
kisérteties (unheimlich) fogalma segitségével, valamint
boséges irodalmi és kulturalis kontextusok megmozga-
tasdval jarja koral.
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Fejes-Jancsd Dorottya tanulmdnya a politikai és
tarsadalmi kontextusok és a ,Netflix versus helyi sza-
bélyozas” vitdi felol vizsgalja a globalis streamingkul-
tira intézményi aspektusait. Irasa A megfelels jelolt
cim sorozat viharos indiai fogadtatisat és cenzuralis-
szabdlyozdsi vitait koveti, melynek nyomdn szintén
annak latjuk tanulsdgos példajat, hogy a globalis
platformként mitkodd Netflix milyen sajitos mddon
lép be egy méretét tekintve is meghatdrozo regionalis
piacra.

A kovetkezd szoveg, Batorfy Attila munkija szin-
tén kulcsfontossdgul régios piaccal és egy nagy hatasu
mozgoképes mufaj egyik legfrissebb, Netflix-produkci-
Oban késziilt variaciojaval foglalkozik. Bétorfy a Ki élte
meg Sardt? cimt sorozat btinelbeszélésében megjelensd
(és varialodo) helyi telenovela-tradicio izgalmas hibrid
mitkodését elemzi.

Osszedllitisunk utolso szdvege, Vécsey Virdg tanul-
manya két, valamivel régebbi, kultikus animalt sitcom,
a South Park és a Simpson csaldd elemzésére vallalko-
zik. Vécsey egy kurrens ¢ssztérsadalmi probléma, a kli-
maviltozds reprezenticidjat vizsgdlja a két sorozatban,
vagyis a kordbbi, jobbdra biinligyi tematikaju soroza-
tok utdn mifajaban és tipusdban is eltérd karakter(i
példa elemzésére véllalkozik. A humor, a szatira és a
tarsadalomkritika modozatainak attekintése azonban az
Osszedllitas egyik kozos nevezdjeként szolgalod tarsadal-
mi-kulturdlis-politikai szempontrendszer tovdbbi, sajd-
tos valtozataként mutatja be nemcsak a sorozatkultira
sokszintiségét, de a megkozelitésiikre és elemzéstikre
hasznalhaté értelmezési stratégidk valtozatossagat is.
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Hermann Veronika

Egy szot sem a szabadsagrol
A tarsadalmi kontroll modozatai kortars

kelet-europai sorozatokban

Bevezetes

A televizioval foglalkoz¢ interdiszciplindris tudomanydgak
tobb évtizedes alapvetése, hogy nemcsak a szovegként
értett tartalmak, hanem produkcids, ipari és fogyasztasi
stratégidk elemzése is felfedi a médium inherensen
politikus jellegét, hatalmi-intézményi bedgyazottsdgdt. Ku-
lonosen igaz ez az elmult évtized gyartasi és disztribucios
viltozdsai utan, amikor a streamingszolgdltatok elterje-
dése ¢és a digitlis tartalmak disszemindcioja alapvetden
alakitotta 4t a ,televizidzashoz” kapcsolodd attitidoket a
gyartoi és a befogadoi oldalon egyarant. Az 1980-as évek-
ol kezdve a rétegkdzonséget (niche) kialakitd kdbelcsator-
ndk két évtizede utin az azok szdmos jellegzetességét dtve-
v6, formai és dramaturgiai értelemben viszont nemcsak
adaptdlo, de kiegészitd mindségi szeridlis formatumok
a 2010-es évek legfontosabb elbeszéloi muifajat jelentik,
amelyek szamos muifaj-, hagyomdny- és befogadastorténeti
kérdést exponalnak. Taldn nem esszencialista az allitds,
miszerint a Zeitgeist-szovegnek értelmezett mindségi tele-
vizids sorozatok elemzésén keresztiil a kortdrs ideoldgiai
és politikai viszonyokra vonatkoztatva is érvényes kijelen-
téseket tehettink.

Az elmult évtizedben jelentkezd bizalmi valsagok, a
digitalis technologidkhoz kothetd megfigyelési botranyok,
a demokriciadeficit, a populista nacionalizmus terjedése,
legtjabban pedig a globdlis vilagjarvany olyan tarsadalmi
kornyezetet rajzolnak ki, amelynek legfobb mindségei a
bizonytalansdg és a szorongas. Csucsmiifajai a disztopia,
az alternativ torténelmi sorozatok, és dltaldban azok a ke-
vert mufaju fikcios alkotdsok, amelyek a tarsadalmi kont
roll kilonféle modjait teszik meg a narrativ és dramatur-
giai szintek legfontosabb konfliktusdvd. Az aldbbiakban

néhdny kelet-europai produkcio példdjan keresztil fogom
illusztralni a kortars politikai jelenségek és a popularis
média osszefonoddsait, és amellett fogok érvelni, hogy
ezek a mtvek a demokriciadeficit és a populizmus rep-
rezentdciojat régios allegoridkba retorizaljak: hatalomtech-
nikai értelemben a panoptikus, médiatechnoldgiai értelem-
ben pedig a posztpanoptikus tirsadalmi kontrollt hasz-
néljak kulcsalakzatként. A Michel Foucault dltal Jeremy
Bentham tokéletes bortone nyoman haszndlt klasszikus
panoptikussdghoz képest, amely a modern tirsadalom
megfigyeld jellegét, illetve az egyéneknek (szubjektumok-
nak) a hatalom igazsagait belsévé tév folyamatait mutatja
be, a posztpanoptikussdg a villalati, kormdnyzati és tirsa-
dalmi megfigyelés digitdlis vonatkozdsaira koncentral. A
digitalis megfigyeldtechnologidk elsdsorban a fogyasztas
és a neoliberalis, kapitalista tirsadalmi rend fenntartdsd-
ban érdekeltek, a posztpanoptikussdggal foglalkozd elmé-
letek igy részben azok kritikdjdt is jelentik.!

Az elbeszélés nehézségei

A kortars keleteurdpai sorozatok szinte kivétel nélkiil
felvetik a kollektiv és egyéni emlékezet kozotti ellentét,
a terhelt politikai orokség, a transzgeneracids traumdk
problémajdt, és olyan szodvegekként mikodnek, amelyek
emlékezet- és identitaspolitikai forrdsként olvashatok. Az
utébbi évtizedben egyre szaporodd sorozatokat egyszer-
re érdemes globdlis, régids és lokalis kontextusban is
vizsgdlni. A témdban sziletett jelentdsebb tanulmanyok
szempontrendszereit ez a dolgozat is alapvetésként kezeli.
A transznaciondlis és noir esztétika keveredése, a tirsada-

lomkritikai, sot kozszolgalati funkciok atvétele? ugyanugy

1 Bauman, Zygmunt — Lyon, David: Liquid Surveillance: A Coversation. Cambridge-Malden: Polity, 2013. pp. 49—67.
2 Imre Aniko: HBO’s e-EUtopia. Media Industries 5 (2018) no. 2. pp. 49—68.
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jellemzd a vizsgalt szovegekre, mint az, hogy a keleteu-
ropai rendszervaltozasok kétes orokségét biinelkovetéssé
metaforizaljdl®, és a realista nagyelbeszélés kulturalis igé-
nyével lépnek fel*. Az is felting, hogy a kordbban fel-
sorolt tarsadalmi szorongisok nyoman egyre tobb olyan
kortars popkulturdlis alkotds jelenik meg, amelyek a hi-
deghdboru népszerti formatumait és hoseit revidealjak
vagy gondoljdk Gjra: ,Nehéz nem ésyrevenni a kémkedés
és a megfigyelés — gyakran a biinézés, korrupcié, syorongds
és paranoia tematikus szovevényeibe dgyazott — tilsilydt
az elmiilt éutized televiziés és tomegfilmes tartalmaiban. A
hideghdborii ezekhez a témdkhoz kész narrativ és esxtétikai
eszkoztdrat szolgdltat.”®

autoriter rezsimek

A keleteurépai neoliberilis

és a nyomukban jiro, sokszor hamis képzeteken
alapul6 tirsadalmi nosztalgia a posztszocialista iddszak
legsulyosabb kulturdlis valsdgat idézték els. A keleteuro-
pai sorozatok gyorsan és (tdbbnyire) adekvatan reagdlnak
arra, ahogyan az immdron nem bal-, hanem jobboldali
populista rezsimek a pluralis médiatechnologiai kornye-
zetet kihasznalva minden diszkurziv szinten elfoglaljak a
jelentéseket, hogy ezen a hatalomtechnikai értelemben
panoptikus, médiatechnoldgiai értelemben pedig posztpa-
noptikus tdrsadalmi kontrollon keresztiil ne csak a jelen,
hanem a mult dinamikdit is sajat céljaikra haszndljak. A
keleteuropai tanulméanyok egyik fontos csomopontja a
régids emlékezetpolitikai minimum hidnya. Megldtisom
szerint a KeletEurdpdban gyartott és a régioban jatszodod
sorozatok egyrészt ezt a diszkurziv hidnyt probaljidk meg
potolni — ahogyan egyéb, a régioban hianyzo kvazi koz-

szolgalati funkciot is dtvesznek. Ez a hidny azonban sem
a rendszervaltds mitoszainak narrativizaldsaval, sem a szo-
cialista multhoz kapcsolodo, a narrativdba utélag visszairt
igazsdgtétellel nem tud feltdltddni, hiszen hidba funkcio-
ndlnak a szeridlis tartalmak emlékezetpolitikai forrasként,
és befolyasoljdk a tarsadalom torténelemhez és a kollektiv
identitdishoz vald viszonyat, egészében létrehozni nem
tudjiak azt. A nemzet fikcidjanak politikai térbe torténd
szervestilése utoljara a 19. szazadi honfoglalasi epikdnak
volt sajatsdgosan sikeres villalkozdsa, amikor azonban
nemcsak egészen mas volt a disszemindcio hatdereje, de
a befogaddi rétegek és a tdrsadalmi imaginarius viszonya
is. Az mindenesetre rovid tdvon is biztosnak latszik, hogy
a populista retorika és autoriter-illiberalis fordulatok nyo-
mokat hagynak a popularis kultardn, a régio irdnti no-
vekvo érdeklodésnek pedig koze van ahhoz, hogy ezek a
tartalmak tobbnyire torténeti allegéridkba csomagoljak a
kortars tirsadalom kritikdjdt.

A hideghdborus hosoket felvonultatd, a megfigyelés
disztopikus, vagy éppen az dllamszocialista rendszerben
virdgzd modozatait alkalmazé tartalmak azért is lehet
nek manapsig népszertiek, mert egyre tobb tudomi-
nyos és publicisztikai mufaj vonja kétségbe 1989 eddig
homogénnek tiind 6rokségét. A hideghdbora vége és a
keleteurdpai rendszervaltozdsok szimbolikus idépontja
— a berlini fal lebontdsinak ugyancsak szimbolikus, a
médiaeseményt a kozos emlékezet részévé tevd képeiben
terestilve — latszélag az utolsé konszenzudlis pillanat a
nyugati emlékezetpolitikiban.® A jelzo azért fontos, mert
a nyugati emlékezetpolitika érthetd modon a sajat narra-

3 Varga Balazs: Ordogi korok. Posztszocializmus, vagyonosodds és bnelbeszélés az HBO keleteurdpai sorozataiban. Metropolis 24
(2020) no. 2. pp. 38—49.

4 Keszeg Anna: Az HBO KeletEurépdban. In: Bérdny Tibor — Hamp Gébor — Hermann Veronika (eds.): Kulturdlis ipardgak,
kdnonok és filterbuborékok. Budapest: Typotext, 2020. pp. 169—183.

5 Eredetileg: ,,It is hard to ignore the preponderance of spying and surveillance—frequently embedded in the thematic cluster of crime,
corruption, anxiety, and paranoia—in television and popular films of the past decade. The Cold War provides ready narrative and aesthetic
furnishings for addressing these themes.” Imre Anikd: Spy from the Cloud: From Big Brother to Big Data. In: Lovejoy, Alice — Pa-
jala, Mari (eds.): Remapping Cold War Media: Institutions, Infrastructures, Translations. Bloomington: Indiana UP, 2022. p. 10.
Megjelenés elott. Koszonom Imre Anikonak, hogy rendelkezésemre bocsatotta a tanulmdny kéziratit. (Az angol nyelvi idézetek a
tovdbbiakban, ha masként nem jelzem, sajat forditisaim — H.V.)

6 Errol a dilemmarol 1d. pl. a kovetkezd kotet tanulmanyait: Lacd Ferenc — Lisjak Gabrijel—i—, Luka (eds.): The Legacy
of Division: East and West after 1989. Baltimore-Budapest: CEU Press-Eurozine, 2020. Illetve: Ghodsee, Kristen —
Orenstein, Mitchell A.: Taking Stock of Shock — Social Consequences of the 1989 Revolutions. Oxford: Oxford University
Press, 2021.
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tivajat tekinti gyOztesnek, amit az is aldtdmaszt, hogy az
egykori szocialista orszagok vették 4t a kapitalizmus intéz-
ményrendszereit és értékszerkezeteit, nem pedig forditva.
Hogy ez az adapticié — amelyet nyugodtan nevezhetiink
kulturalis forditisnak — mennyire volt sikeres, azt valds
tarsadalmi térben a régi6 allamainak kudarcos kozelmult
ja, a fikcios sorozatokban pedig a visszatérd szerepdi-
lemmadk, nemzedéki konfliktusok és gazdasagi ellentétek
illusztraljak. A hideghdborus visszhang és az Gjradefini-
alodo bilateralis konfliktus elemzéi koziil tobben egye-
nesen ,mdsodik” hideghaborurél beszélnek,” amelynek
bizonyos jellegzetességei folytatdlagosak az 1989-ben véget
érovel, mds jegyei viszont kifejezetten az dllami és vallalati
szinten egyarant jelen lévo digitdlis megfigyelési techno-
logiakkal vannak osszeftiggésben. Ebben a szovegben két
2018-as sorozat, a Netflixen bemutatott, lengyel gyarta-
su 1983, illetve az HBO-n bemutatott, romian—német
koprodukcioban késziilt Hackerville elemzésén keresztiil
fogom illusztrdlni, hogy a hideghaborus visszhangok, a
régids metafordk, a rendszerviltozashoz kapcsolodo em-
lékezet- és identitispolitikai mitoszok, illetve a tarsadalmi
megfigyelés hagyomdnyos ¢s digitalis modozatai hogyan

1983

valtak narrativ és dramaturgiai csomoponttd. A régio ko-
rdbbi tomegkulturijira, televizids szovegeire, vagy akar
szerz6i filmjeire nem jellemzd mufajok (film noir, thriller,
detektivtorténet) megjelenése felveti a kulturalis kisajatitas
és gyarmatositds kérdéseit, a mufaji hagyomanyoknak a
lokalis kanonhoz valo viszonyit, és azt a taxondmiai prob-
lémat, hogyha nem nevezték midcultnak a keleteuropai
régi6 ilyetén alkotdsait, akkor vajon ezeket a tartalmakat

nevezhetjitk-e annak?

Panoptikus és posztpanoptikus

megfigyelés az 1983 cimi
sorozathan

Az 1983 cima lengyel alternativ torténelmi sorozatot
2018-ban mutattdk be a Netflixen. A kevert mufaju alkotds
olyan, a korszellem ideologiai mintizatit sikerrel kihasz-
nalo széridk sikerének nyoman keletkezett, mint A szolgd-
lélany meséje (The Hadmaid’s Tale, Hulu, 2017—), a Feke-
te titkor (Black Mirror, Channel 4, Netflix, 2011—-2019)

7 Pl: Sakwa, Richard: Back to the Cold War and Beyond. In: Laco Ferenc — Lisjak Gabrijel¢i¢, Luka (eds.): The Legacy of Division:

East and West after 1989. pp. 20-29.
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vagy az Ember a fellegudrban (The Man in the High Castle,
Amazon, 2015-2019). Ezek a tartalmak mind az erdsodo
populista trendekrdl, a tirsadalmi kontroll egyre kifino-
multabb modjairol vagy éppen a tirsadalmilag sértlékeny
csoportok jogainak korldtozasairdl tesznek fol kérdéseket.
Ugyanakkor az 1983 szervesen illeszkedik a globalisan for-
galmazott, de lokdlisan fejlesztett keleteurdpai sorozatok
korabban emlitett mintdzatiba, amelyek a torténelmi fik-
cio, a disztopia vagy éppen a film noir mafaji kodjait egy-
részt a tirsadalmi imagindriusban élo régios sztereotipiak,
masrészt a kortdrs tarsadalomkritika allegoridivd tigitjdk.
A sorozat 2003-ban jatszodik Lengyelorszégban, ahol
soha nem ért véget a kommunizmus: a cimben megjelolt
évben ugyanis ismeretlen elkovetdk rejtélyes terrortama-
das-sorozatot hajtottak végre kiillonbozo lengyel nagyva-
rosokban, amelyek hatisira a Szolidaritds mozgalom el-
tiint, a vasfliggény pedig nem omlott le. A sorozat elbe-
szélésének jelen idejeként szolgdlo, 2003-as Lengyelorszdg
sziirke, lehangold hely, éppen olyan, ahogyan egyébként
az dngyarmatositdsra hajlamos keleteurdpai mozgoképes
alkotasok rendre dbrdzoljdk a szocialista ¢s kommunista
tarsadalmakat. A politikai és katonai hatalom a ,Part” és
htiséges emberei kezében van, a lakossdg részérol az el-
lenallds legkisebb jelét sem tiirik. Fontos kiemelni, hogy
Varséban egy homdlyos kereskedelmi egyezmény nyoman

]

— hideghdborus alluzioként — jelentds vietnami kisebbség
él. Az Egyesiilt Allamok elnske Al Gore (amit kiilondsebb
magyardzat nélkiil hagynak), a délkelet-dzsiai orszag pedig
szovjet befolyds alatt maradt. A sorozatban kozponti sze-
repet kap a Fénybrigdd nevii ellenalld csoport, amelynek
tagjai az 1983-as terrortamaddsok sordn életiiket veszett
emberek gyerekei, akiket ezutdin magas rangu partfunkci-
onariusok nevelték fel (4jabb valdsagreferencia, mely az
19761982 kozott az argentin junta altal ellopott gyerekek
sorsara utal). A brigad tagjai felnéve magas rangu part-
funkciondriusokat probdlnak meg likviddlni, és foldalatti
mozgalomként allanddan bujkalni kényszertilnek a hato-
sdgok elol. A legfontosabb konfliktus azonban, hogy az
1983 két fohose — Kajetan, a fiatal, naiv joghallgato és
Anatol, egy kozépkoru, kiégett detektiv — felfedeznek egy
Osszeeskiivést, amely az 1983-as terrortdmaddst és a nyo-
madban kialakuld, a korabbinal is brutalisabb diktaturat
megmagyardzza. A botcsinalta paros a klasszikus, nyugati
detektivmiifajok karaktervezetését idézi fol: az illazickkal
teli Kajetan eloszor hisz a partban, vagy legalabbis abban,
hogy az emberek megérdemlik az igazsagot — ezzel pedig
azt is feltételezi, hogy létezik igazsig. Anatol ezzel szemben
a maganyos, cinikus hard-boiled detektivek leszarmazottja.
A két f6hos kozott fesziild kontraszt és a hideghaboru ked-
velt mufajainak, elsésorban a film noir és a kémfilmek an-
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tih6seinek, valamint formai-stilisztikai jegyeinek megidézé-
se az 1983-at sajdtos, keleteuropai noir disztdpidva teszik.
Ez az elnevezés dnmagdban felfedi a mifaji logika hianyat,
vagy ha ugy tetszik, a kortdrs, keleteurdpai transznaciona-
lis sorozatok taxondmiai buktatoit. Annak ellenére, hogy
a sorozatban egyszer sem hangzik el, hogy a rendszer a
,,szocializmus” lenne, az intertextudlis és interkulturdlis re-
ferencidk esztétikai értelemben felidézik a szocializmusrol
sz0l6 retrospektiv dbrazolasokat, ennek az esztétikanak a
mogottes jelentése pedig a visszatérd bilateralis dinamikat
és tarsadalmi szorongast leplezi le.

Az 1983 a szoveg bevezetdjében emlitett kettdsségre,
vagyis a média- és hatalomtechnologidknak a megfigyelés
modozataihoz vald kapesoloddsdra is evidens példa. Mar az
alapkoncepciobol kittinik, hogyan talalkozik a 20. szdzad
totdlis allama a 21. szdzadi, digitdlis megfigyelési technolo-
gidkkal. A sorozat egyik legfontosabb operacionilis jelleg-
zetessége a fiktiv diktatdra dltal mikodtetett digitalis appa-
ratus, amely a szocializmus lehallgatasi kényszerét kortars
technologiai fejlesztésekkel kombindlja. A klasszikus, pa-
noptikus megfigyelés elemei — iskolarendszer, papiralapu
archivumok, fényképek, a mindenhol jelen lévd hadsereg
— kiegésziilnek a posztpanoptikus muveletekhez sziikséges
eszkozokkel. A sorozatban a fiatalok egyik fontos stitusz-
szimboluma a Newt nev, leginkabb egy okostelefonhoz

1983

hasonlité szerkezet, amely — tudtuk nélkill — minden 1¢-
pésiiket és muveletiiket rogziti. Mindenhol ujjlenyomat-
és digitalisigazolvany-alapu azonositasi rendszer mukodik,
folyamatos a biztonsagi kamerdk jelenléte. Mindemellett
a hozzaférés — mind az analdg, mind a digitalis anyagok
esetében — ugyancsak politikai hiiséghez és beosztashoz
kotott. A sorozat legfontosabb diszkurziv metafordja meg-
ldtdsom szerint maga a digitalizdcié, amely a panoptikus
hatalomtechnika és a posztpanoptikus médiatechnologia
kozotti kapesolatot folyamatszertien mutatja be. A digita-
lizdcié a sorozat retorikai felépitése szerint dokumentum-
bol adatot, tigynokbdl tirgyat, panoptikus rendszerbdl
pedig posztpanoptikusat csinal. Itt visszautalnék az elso és
a masodik hideghdbora kozotti kapesolat nem hivatalos
meghatirozdsara, mely szerint a binaris hatalmi folyama-
tossdgok mellett a technologiai fejlesztések teszik igazan
uralhatatlannd, ebbol kifolyolag paranoiddd a jelenlegi
korszakot.

Szdmos kritika és cikk kiemeli a sorozat ,lenytigzd”,
sokakat Ridley Scott 1982-ben bemutatott Szdrnyas fejua-
ddsz (Blade Runner) cim filmjére emlékeztetd vizualis vila-
gdt: a korszakossdg talan tulzds, azonban kétségtelen, hogy
a megfigyelés modozatai térbeli metafordkként exponaldd-
va is aldtdmasztjik a diegetikus szinteket. A kordbban emli-
tett, reményteleniil szomoru és sziirke kdrnyezetet ugyanis
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a szovjet tipusu lakotelepekkel 6vezett varosi latképek és a
(fiktiv) jelenre utald, futurisztikus kormanyépiiletek ellen-
téte rajzolja ki, amely pedig a neoliberalis kapitalizmus pa-
noptikus csucsintézményeként mikodo, a dolgozd testek
kizsakmanyolasdra alkalmas tiveg irodahazak kritikdjaként
is olvashato. A kétféle tirsadalmi kontroll ellentéte a két
fohosben is megmutatkozik: a digitdlis technoldgiaban ott-
honosan mozgo Kajetan a posztpanoptikus vilag terméke,
mig a noir antihsok teljes kelléktarat felvonultatd Anatol
a hagyomdnyos elnyom¢ rendszert képviseli: egy jelenet-
ben egyenesen ,romantikus kommunistaként” jellemzi
sajat magat.

A sorozat egyik kulcsjelenete, amikor a vietnami maffia
Nagybdcsinak becézett feje (ami a sorozat szigoru patriar-
chalis vildgképére is utal) elviszi Anatolt egy gyarszeri tert-
letre, ahol t&bb ezer betanitott munkas figyeli az emberek
minden egyes lépését egy kiterjedt szdmitogépes haldzaton.
A Nagybicsi ebben a jelenetben nemcsak a kortdrs neoli-
berélis autoriter rezsimeket irja le didaktikus pontossaggal
— azért terelik el az emberek figyelmét kalonféle identitas-
politikai botranyokkal, hogy kézben nyugodtan lophassak
a kozvagyont® —, hanem raaddsul visszhangozza azt, amit
David Lyon és Zygmunt Bauman a Liquid Surveillance
cim( kotetben posztpanoptikus paradoxonnak neveznek:
o(...) a panoptikus spektrum markdns vége létrehozhatja a
foucaulti ‘engedelmes testek’ létrehozdsa elleni ldzadds pilla-
natait, mig a skdla puha vége, 1igy tiinik, a tudatossdg nélkiili
konformitdsba csdbit (...) Mds szavakkal, a kortdrs megfigye-
lési technoldgidk két fronton fejlédnek, két, ellentétes stratégiai
célt szolgdlva: az egyik a bexdrds (vagy ’bekerités’), a mdsik
pedig a kizdrds (vagy 'kiszoritds’).”® Noha ez a parbeszéd
a posztpanoptikussigot nem az allami, hanem inkabb a
nagyvallalati, a fogyasztas mintizataihoz kapcsolodd megfi-
gyeléshez kapcsolja, s ennyiben a neoliberilis kapitalizmus
kritikaja, a paradoxon vonatkozik azokra a neoliberalis

autoriter rendszerekre, amelyek a szabadpiac alcija és a
fogyasztas elotérbe allitasa mellett dllami szinten figyelik
a polgarokat, szabadsiagjogaik korlatozasait pedig anyagi
kompenzicioval fedik el.

»Nagybdcsi: Egy egész generdcié. J6 ax oktatds, a bizton-
sdg, jolétben élnek. A Pdrt egy fantomot adott nekik, hogy bol-
doggd tegye Gket.

Anatol: A szabadsdg illiziéjdt valédi sxabadsdg nélkiil.

Nagybdcsi: Magdnbeszélgetések exrei, millici. Tudod,
hogy mirél beszélnek?

Anatol: Semmirsl?

Nagybdcsi: Egy szét sem ejtenek a szabadsdgrél. Egy szot
sem felkelésrol. Semmit. Az orszdgod elvesztette a lelkét.”
(1983, 4. rész, rendezte: Kasia Adamik, 27.50—28.48)

A fiktiv szeridlis formdba csomagolt képes beszéd
tehdt nemcsak az dllamszocializmus vagy a tirsadalmi
kontroll, hanem a jelent meghatdrozo politikai trendek
kritikdja is. ,Noha nem annyira fércmentes és sikeres keve-
réke a Netflix utazéformdtumainak és a helyi fejlesytéseknek
mint a Deutschland 83, [az 1983] nyilvdnvaléan a lengyel
kormdnypdrt, a Jog és Igazsdgossdg (PiS) az (online) propa-
ganddt a valésdgtol elszigetels nacionalista, izoldcids torekveé-
seinek allegoridja.”°

Amikor a 7. részben Kajetan betéved egy illegalis klub-
ba, mikézben a Fénybrigad egyik tagjat keresi, az embe-
rek az Eurépai Unid hivatalos himnuszaként is mtkodo
Oromoda punkfeldolgozassra tancolnak titokban. Igazén
nem nehéz ezt — az operaciondlis esztétika minden jelleg-
zetességét felvonultatd — jelenetet rendszerkritikaként értel-
mezni, amikor szdmos populista keleteurdpai rezsim ép-
pen a kozos, demokratikus eurdpai értékeket probalja meg
alddsni, ugy retorikai, mint aktiv politikai cselekedetekkel.
Az 1983 vildgdban az ellendllds himnuszavd metaforizalt
Oromoda ennyiben nemesak a sorozat fiktiv, hanem a je-
len valdsagos diktitorainak is tizen.

8 ,Nagybdcsi: Ismered ext a triikkot? A bal kéx eltereli a figyelmet, mig a jobb kiiiriti a zsebedet.” (1983, 4. rész, 27. 40—50)

9 Eredetileg: ,(...) the sharp end of the panoptic spectrum may generate moments of refusal and resistance that militate against the produc-

tion of Foucault’s 'docile bodies’, whereas the soft end seems to seduce participants into a stunning conformity of which some seen scarcely

conscious. (...) In other words, surveillance technology today develops on two fronts, serving two opposite strategic objectives: confinement

(or “fencing in’) on one front line, exclusion (or ’fencing out’ on the other).” Bauman, Zygmunt — Lyon, David: Liquid Surveillance. p.

51, 58.

10 Eredetileg: ,, While not nearly as seamless and successful a blend between Netflix’s traveling quality aesthetic and local contributions

as Deutschland 83, it is clearly an allegory for Poland’s ruling Law and Justice Party’s (PiS) attempts at nationalistic ideological isolation,

where the power of (online) propaganda insulates from reality.” Imre Aniko: Spy from the Cloud: From Big Brother to Big Data. p. 10.



2021

Vilagok csataja: Hackerville

A roman—német koprodukcioban készilt Hackerville
cim( sorozat alapkonfliktusa, hogy egy ismeretlen kelet-
eurdpai cimrol talterheléses kibertdimaddst kovetnek el
egy német bank ellen. A sorozat bevezetd epizddjinak
kezd® jelenetében a tényleges timadas képsorait latjuk:
amikor a bank kétségbeesett rendszergazddja telefonal a
frankfurti rend6rség kiberbtindzési részlegére, a nyomo-
26k egy térképen kovetik a VPN-nel alcazott tamado utjat.
A térképen a Miinchenbdl indulé piros nyom Pragan ke-
resztil Budapestre mutat, hogy aztan eltiinjon délkeleti
iranyba. A térkép nemcsak a feltételezett timadas utvona-
lit, hanem a szimbolikus keletnyugati hatirokat és cso-
mopontokat is abrdzolja: a kritikai foldrajz belatasai alap-
jdn a megtdmadott intézmény és a tamado kiberbtinozd
éppen olyan hierarchikus viszonyban allnak egymassal,
mint a timadas és a tamado helyszinédl szolgdlod kelet és
nyugat. Ez a — mdr a gyartasi oldalon is feltind — kettds-
ség a sorozat esztétikai kodjaiban, narrativ szintjeiben és
jelentésrétegeiben is meghatirozd. A Hackerville a bindris
oppoziciok fesziiltségteremtd potencidljat didaktikusan al-
kalmazva haszndlja ki a diegézis kiilso és belso szintjein.
A sorozat fohose egy Lisa Metz nevii nyomozo, akit
Frankfurtbél romédn nyelvtuddsa miatt kildenek a tima-

1983

das feltételezett helyszinére, Temesvérra, amely — ahogyan
hamar kidertil — egyben a sziilévdrosa is. A torténet szerint
gyerekkordban az apjat a Szekuritate ildozte, majd Német-
orszagba emigraltak, a romdniai szdsz identitds ldtszolag
hézagmentesen valt németté. Csakhogy gyorsan felfeslik
az identitds kamuflazsa: a gyerekkori helyszinek hatisira
sajat emlékei utin is nyomozé Lisa hamar rajon, hogy
valami nem stimmel a sziil6i torténetben, az elhallgatott
mult és a bizonytalan jelen ugyancsak a bindris oppoziciok
sordt fogjdk erdsiteni. Lisa Temesvdron egy, a szabdlyokat
szabadosan értelmezd nyomozoval, Adam Sandorral kertil
kapcsolatba. A szabdlykdvetd nyugat és az adminisztrativ
kioszba fullado kelet a karot nyelt no és a csibészes férfi
allegéridiva vdlnak, de az étkezés is tdrsadalmi, nemi és
territorilis hierarchidba kertil. A sorozat egyik kodzponti
humorforrdsa, hogy Lisa ,magokat” eszik és vegetirianus,
mig Sandor kedvence a toltott kdposzta, aminél nehéz
lenne keleteurdpaibb ételt talalni. Az ételhez, az egészség-
hez, az alkoholhoz, a sajdt testhez valo viszony az abjekcio
kilonféle képzeteit is eldhivia. A panoptikus és posztpa-
noptikus kontroll médozatait a szocializmusban elkévetett
hagyomanyos és a sorozat jelen idejében elkdvetett virtu-
lis bunokre vonatkoztatni tilsagosan egyszertt megoldas
lenne, és nem is egészen igaz: a kétféle megfigyelési tipus
sokkal inkabb a kordbban emlitett binaris oppoziciokat
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erositi, a btntipusok mellett az ideologiai bedgyazottsag-
nak is fontos alkoto elemei. Nyugati és keleti, régi és j,
szil6 és gyerek, férfi és no, husevd és vegetridanus, kom-
munikativ és kulturdlis emlékezet kettdsségei a paratex-
tusokban és a dramaturgiai mellékszalakban is megjelen-
nek: ,A sorozat ebbe a problémdba épiti bele a fent emlitett
oppozicick témdjdt. Mindennek legelss, szembetting jele mdr
maga a CGI grafikdval megoldott fécim, amelyben a lepusz-
tult syocialista lakételep betontombjeinek ablakaiban villédzé
fények (a nappaliban zajlé esti csalddi tévézés apré indexei)
sz2ép lassan dtalakulnak, és a posztszocialista vdrosi totdlkép
dtvdlt egy szdmitégépes chip rajzolatdvd — azt itt-és-most, a
digitdlis jelen csinos emblémdjdvd.”!! A szocializmus egyé-
ni és kozosségi orokségének dbrazoldsa a Hackerville-ben
a legtobb, az iddszakot bemutatd alkotiséhoz hasonlit. A
hazugsdgokkal teli diktattira tanulsagait az elbeszélés jelen
idejébol probélja meg a cselekménybe visszahelyezni. Lisa
eleinte ragaszkodik frankfurti poziciojidhoz, majd egyre
jobban alkalmazkodik a roman renddrség ¢s hétkdznapok
helyzeteihez, sot ahogyan konfliktusba kertil a multtal és
az elhagyott otthonnal, ugy vilik a néz6 szamdra is vild-
gossa az identitasaban lévo fesziltség — amely hasonloan
épiti fel a karakter miikodését, mint ahogyan az altalanos
kettdsségek a sorozat narrativ logikdjat. A Hackerville végiil
a kettosségek fesziiltségét az egyéni és kollektiv identitas,
illetve a bevallott és eltagadott multak kozotti, atfogdbb
konfliktusra tagitja ki, a virtudlis biinozést ehhez afféle
illusztracioként vagy legjobb esetben is a régi¢ szociopo-
litikai szélsdségeinek metafordjaként haszndlva. Minim4-
lis utinakereséssel kiderithetd, hogy a ,Hackerville” egy
Ramnicu Vilcea nevii romdn kisvaros létezd beceneve,
amely azonban joval kevésbé alkalmas az etnikai és emlé-
kezetpolitikai konfliktusok bemutatisdra, mint Temesvdr.
A sztereotipia felfalja sajat gyermekeit.

Konklizio

Az elmult sziik évtizedben megfigyelhetd a globdlisan
terjesztett, de lokdlisan fejlesztett kelet-eurdpai sorozatok
szamdnak novekedése. A tartalomfejlesztést a globalis mé-
diafolyamatok és a streamingplatformok logikdja mellett
a régiora iranyuld megnovekedett érdeklédés is megha-

11 Varga Baldzs: Ordogi korok. p. 47.

tdrozza, amelynek okai kozott szerepel a térség politikai
folyamatainak aggaszto irdnya, a szimosak altal ,,uj hideg-
haborunak” nevezett, a korabbi hatalomtechnikak mellett
a kibertérben is zajlo bilaterdlis konfliktusban betoltste
szerepe, illetve a szélsdjobboldali populizmus disztopid-
kat idéz6 terjedése. Altalaban igaz ezekre a sorozatokra,
hogy a régiot egyfajta fogyaszthatd, allegorikus elképzelt
kozosségként mutatjdk be, amelynek szamos narrativ és
diszkurziv eleme utal a szocialista multra, a gyanus pénz-
lgyi folyamatokra, az utdlag gyakran sikertelennek tiné
rendszervaltozasokra, és dltaldnossiagban arra a kétiranya
folyamatra, amelyet Kelet-Eurdpa ,kettds gyarmatositdsa-
nak” szokds nevezni, és amely nem oldotta meg a szovjet
orokséggel valod leszamoldst, de nem hozta el a nyugati
tipusu demokratizalodasi és nyitdsi folyamatok 1989 ko-
riil vart eredményét sem. Az is kozds ezekben a tartal-
makban, hogy mikozben 4ltaldnos, a jelen felismeréseit a
mult narrativ idosikjaiba vetitd tanulsdgokat fogalmaznak
meg, burkoltan vagy nyiltan kritika ala vonjak a korrupci-
ot, az oligarchikus berendezkedést és a populista-autoriter
rezsimeket. A panoptikus hatalomtechnika és a posztpa-
noptikus médiatechnologia kettdssége alkalmasnak mu-
tatkozik a kapitalistinak nevezett, de autoriter vonasokkal
rendelkezod hibrid — s ennyiben gyakran az dllamszocia-
lizmus késéi intézményi mkodésre emlékeztetd — poli-
tikai rendszerek mogott felsejlo diszkurziv hatalmi logika
bemutatdsara.

Hermann Veronika
Not a word about freedom
Modes of social control in contemporary Eastern European
series

The essay discusses the relationship between narmative representations
of social control, the rise of populist political parties in Eastern Europe,
and their effects on popular culiure by analyzing two felevision series,
Nefflix's 1983 and HBO's Hackerville, both released in 2018 The
author first considers the difference between traditional panoptic power
techniques and postpanoptic surveillance technologies. Then identifies
possible connections between the decline of democratic values in Eastern
Europe, new modes of surveillance, and the reproducing representations
of these procedures in popular media.
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Varga Baldzs

Bizonytalan talajon’
Bénito molt és bénult jelen a Mocsdr cimi

sorozathan

’A‘Streamingszolgéltatok elmult években tapasztalt
rohamos felfutdsinak egyik leglitvinyosabb jele a
filmek és sorozatok minden korabbindl szélesebb kort
elérhetdsége. A globdlis terjeszkedés sokat elemzett, emb-
lematikus lépése volt a Netflix 2016. januari akcidja, ami-
kor a cég vezérigazgatdja, Reed Hastings a Las Vegasban
tartott CES konferencia plendris eldaddsin jelentette be,
hogy a szolgdltatds immar tobb mint szdzharminc or-
szagban elérhetd. Hastings eldaddsaval egy idoben ,kap-
csoltak be” a Netflixet a vilag sok tucat orszdgdban, és a
vezérigazgatd ennek a torolmetszett performativ aktusnak
a csucsan biiszkén hirdette a globalitds és a fogyasztok
diadalat. ,Ezzel a lépéssel a fogyasztok wvildgszerte — Szin-
gapuirtdl Sxentpétervdrig, San Franciscétdl Sao Pauldig — egy-
szerre élvezhetik a tévémiisorokat és filmeket — nincs tobbé
vdrakozds. Az internet segitségével a fogyasztok kezébe adjuk
a hatalmat, hogy bdrmikor, bdrhol és barmilyen eszkozon néz-
hessék a miisorokat.”" A globdlis terjeszkedésbodl a Netflix
mellett természetesen a rivélis szolgdltatok (Amazon Vi-
deo, HBO, Disney+) sem maradnak ki. Az online tv (ha-
gyomdnyos linedris tévék prémium streaming platformja,
Magyarorszagon az RTL Most vagy a TV2 Play), a Netflix
és tarsai altal nyujtott, eldfizetés alapu video-on-demand
streamingszolgalatas (SVOD), illetve az online video-
megosztok (Youtube) széles skalaja egyre komplexebb
rendszert hoz létre, amelynek nemcsak trendjei és dina-
mikdja, de még szerepldinek 6sszemérhetdsége is kérdeé-
ses, vagy legaldbbis folyamatos ujrafogalmazast igényel.
Eppen ezért érvel egyik friss tanulmdnyiban Amanda

Lotz és Ramon Lobato amellett, hogy az elmult években
felkapott ,,streaminghdbort” terminust fenntartasokkal
érdemes kezelni.? Streaminghabortiként alapvetden az
SVOD-platformok kozotti rivalizalast szokds érteni, tehdt
a Netflix, az Amazon Video, az HBO, a Disney+ vagy
épp a Hulu kozotti térfoglaldscsatdkat és szamhaborut
(elofizetok szdma, filmek és sorozatok szama, j tartalom
készitésére forditott Osszegek nagysaga stb.). A haboru ki-
fejezés szerencsétlen konnotacioi mellett (a ki gyoz le kit
kétosztatd logikaja egy komplex folyamatban, amely nem
irhat6 le nulla dsszegli jatszmaként) a versengés dsszetet-
tebb dimenzioi sokkal érvényesebbnek és nem utolso-
sorban izgalmasabbak lehetnek. Az egyik ilyen dimenzio
a globdlisan elérhetd tartalmak oOsszetételének kérdése:
hogyan néznek ki a szolgaltatok katalogusai, ezen beliil
is hogyan alakul a helyi tartalmak aranya! Az amerikai
filmek és sorozatok dominanciaja ugyan erdsen érzékelhe-
to, a streaming ,sodrdsa” azonban korantsem egyiranyu.
A Netflix az elmult években igen sokat koltott helyi tar-
talmak (filmek, sorozatok) gydrtdsara, a Disney+ azonban
példaul kevésbé indult el ebbe az irdnyba.

A tévét hagyomdnyosan a nemzeti identitds fontos
formaldjaként tartottdk szdmon. Ennek az értelmezésnek
lényeges eleme volt a limitalt csatornakinalat. Ehhez keé-
pest a XX. szdzad végétdl egyre bovebb a kinalat, mostanra
szlogenszertien végtelen a valasztek. Az SVOD-platformo-
kon megjelend tartalmak globalis kézonséghez jutnak el, a
célkozonség és a nemzeti fokusz alaposan megvéltozott. A
kortdrs képernyokultira mindenkit céloz, és személyre sza-

* A tanulmany az NKFI altal taimogatott, FK 135235 azonositd szdmu, A magyar népszer( film és tévékultira a szocializmus idejétol

napjainkig cim kutatds részeként késziilt.

1 A beszéd rovid részlete elérhetd a Netflix honlapjan, a hirek szekcioban: https://about.netflix.com/en/news/netflix-isnow-

available-around-the-world (Utolsé elérés: 2021. december 10.)

2 Lobato, Ramon — Lotz D. Amanda: Beyond Streaming Wars: Rethinking Competition in Video Services. Media Industries Journal

8(2021) no. 1. pp. 89—108.
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bottan is célba taldl (lasd a Netflix személyre szabott(nak)
tin® algoritmusait és ajanldsait). A streamingszolgaltatok
a rétegizléseket is egyre jobban kiszolgdljak, ezzel is az indi-
vidualiz4ciot erdsitve.

Visszatérve a médiatartalmak aramlasanak iranyshoz:
a médiaipari kutatasok mar az 1980-as évek ota targyaljak,
hogy az amerikai (angolszdsz, angol nyelv(i) filmek és so-
rozatok ddmpingje nem szoritja héttérbe a helyi tartalmak
iranti igényt. A globdlis elérés nem totdlis: a globdlis (vagy
globalizalod®) média az 1980-as években sem volt ,faltdl
falig Dallas™. A Joseph Straubhaar nevéhez kototd , kultu-
ralis kozelség” (cultural proximity) terminus* arra hivja fel a
figyelmet, hogy a helyi kozonség szamara mennyire fontos
a lokalis tartalom — és ha az adott helyen egy bizonyos
miifaju tartalom vagy miisor nem elérheto, akkor a nyel-
vileg, kulturalisan és foldrajzilag hozzdjuk kozeli hasonld
tartalmat vélasztjidk.” A helyi tartalmak iranti érdeklodés,
az izlés lokalitdsa és dltaldban a lokalizdcié mindazonaltal
olyan osszetett és sokszor parttalannak t(in problémak,
melyeket a kulturilis kolcsonzéssel, utazéd formatumokkal,
az adaptdcio- és remakekutatdssal kapcsolatban hosszu
ideje vitatnak, at- és ujrafogalmazva hasznalnak.

Jelen elemzés ebbol a problémagombolyaghol egyet-
len szalat probal csak kihtzni. Az egyik globalis szerep-
16, a Netflix egyelore két évadot megélt lengyel btntigyi
sorozata, a Mocsdr (Rojst, 2018— ) textudlis elemzéséhez
haszndlom kiindulopontként a kulturilis kozelség prob-
lémajat, mégpedig a lokalis és globdlis olvashatosig és
értelmezhetdség kérdése kapesan. Megvizsgalom, hogy a
sorozat miként jeleniti meg a hely és a lokalitas kilonbo-
z6 (foldrajzi, kulturalis, tdrsadalmi, torténelmi, politikai)
Osszetevoit, illetve azt, hogy az egyéni traumak és a cselek-
vOképesség problémaja miként jelenik meg ebben a kor-
nyezetben. Azt dllitom, hogy a sorozat a multbéli hibdk
dltal megbénitott szereplok kiiszkodésének katalogusat
nyUjtva jarul hozzd a posztszocializmus hétkéznapi tapasz-
talatainak értelmezéséhez. Ezek az egyéni kiiszkodések és

csapdahelyzetek a sorozat vildgaban ezer szallal kapcsolod-
nak a tarsadalmi-politikai kornyezethez — ami a Mocsdr
esetében a masodik vilaghdboru végének, az 1980-as évek-
nek és a rendszervdltds utani évtizednek a Lengyelorsza-
gét jelenti. A sorozat narrativ és vizudlis univerzumaban
mindazondltal a lokilis kontextusok olyan modon van-
nak jelen, hogy a kulturilis kozelség hidnyaban is értheto-
vé és élvezhetdvé teszik a torténetet és az egyéni sorsokbol
kialakulé mintazat (a cselekvoképességiikkel megkiizdé
szereplok karakterivének, jellemabrazoldsanak) kovetését.
A szocializmus és a posztszocializmus vilagat ismerd, az
1945 utdni lengyel torténelemben jaratos nézok szamara
pedig tovabbi utaldsok nyitjdk meg és bovitik a torténet
kozegét, megteremtve ezzel egy mds tipusu kapcsolodas
vagy akdr értelmezés lehetdségét is. A sorozat lengyel mé-
diaban hasznlt felvezetd reklamszlogenje (Isten hozott a
lengyel mocsdrban!) a maga mddjan erre a problémdra
vilagit rd: hogyan (és kinek) lengyel a Mocsdr?

A kovetkezokben el6szor a Netflix példajara fokuszalva
targyalom a helyi tartalmak gydrtdsanak és bemutatisanak
kérdését, majd a Mocsdr elemzésével mutatom be azokat
a megoldasokat és mozzanatokat, amelyek a sorozatot kii-
lonbozd kulturdlis hattertt befogaddk szdmadra egyarant
olvashatév4 teszik.

Helyi értékek

A 2021-es év egyik popkulturalis ikonjinak tekinthet®
dél-koreai sorozat, a Nyerd meg az életed! (Squid Game,
2021— ), amely a bemutatisa utdn egy honapon beliil
b6 szaznegyvenmillios globdlis rekordnézettséget hozott
a Netflixen, nem egyedili példaja a kortirs sorozatkul-
tura litvanyos nemzetkozi sikersztorijainak. Nemzetkozi
alatt legaldbb két dolgot érthetiink: egyfeldl azt, hogy egy
adott sorozat a vildg szamos pontjdn egyarant a legné-
zettebb tartalmak kozé tartozik, masfelol pedig azt, hogy

3 Collins, Richard: Wall-To-Wall ‘Dallas’? The US-UK Trade in Television. Screen 27 (1986) nos. 3—4. pp. 66—77.
4 Straubhaar, Joseph: Cultural proximity. In: Dal Yong Jin (szerk.): The Routledge Handbook of Digital Media and Globalization.

New York — London: Routledge, 2021. pp. 24—33.

5 Straubhaar a tézisét alapvetden az 1980-as, 1990-es évek latin-amerikai médiaszinterére koncentralva dolgozta ki. Nézeteit sokat

vitattik, de egyben kiterjesztve alkalmaztak is a kelet-dzsiai, illetve (kelet-)europai szintérre. Latin-Amerikdval 6sszevetve annyi rogton

egyértelm, hogy Eurdpa, de akir Kelet- vagy Kozép-Eurdpa nyelvi szempontol tagoltabb — bar ettdl még a kulturilis kozelség kon-

cepcioja akar a visegradi orszdagok esetében, de akir roman—magyar vonakozdsban izgalmas és hasznalhatd koncepcio lehet.
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angolszasz produkciok mellett eurdpai, latin-amerikai
és kelet-dzsiai sorozatok is a globdlisan legnépszertibb
tartalmak listdjan szerepelnek. Maradva csak a Netflix
sikereinél, a spanyol A nagy pénzrablds (La casa de pap-
el, 2017—), a német Sotétség (Dark, 2017— ), a francia
Lupin (2021) vagy a mexikoi Ki 6lte meg Sardt (;Quién
Maté a Sara?, 2021—) egyarant sok tiz millids globalis
nézettséget ért el. A Netflix statisztikdirol ugyan mindig
is sok vita zajlott (kozolnek-e adatokat és azok mennyire
Osszevethetdok, mi alapjan szdmitjak a nézettséget, hany
perc utdn szamit egy film vagy sorozat megtekintettnek),
am ezek mindenképp figyelemre méltd szdmok. Még
érdekesebb, hogy a Netflix mikodése kapesan miként
formalodnak tjra a kulturdlis sokszintiség kérdéseirdl,
illetve a homogenitdsrol és amerikanizaciorol folytatott
vitdk. Hiszen a Netflix sorozatai a kulturalis nyilvdnos-
sdg vitdiban és az akadémiai diskurzusban is éppolyan
gyakran kertilnek el6 a kulturalis sokféleség példaiként,
illetve az amerikanizalt, globdlis neoliberalis értékrend
és életstilus kulturdlisan eltérd kozegbe helyezett, dam
dontden mégis egy kitiintetett és domindns értékrend
reprezentinsaiként.® A Netflix ugy globdlis kulcssze-
repld, hogy rengeteg orszagban, ahol jelen van, iroddja
sincsen” (szemben példdul azzal, ahogy annak idején az
HBO megjelent a globdlis piacokon, kozte a rendszer-
valtas utani Kelet-Europaban, budapesti kozponttal). Az
elofizetdkkel vald kapcesolattartdstol a forditas és felira-
tozas kérdésén keresztil a helyi szabalyozds kiillonbsége-
in at a vasdarolt vagy gyartott tartalmak problémajaig a
Netflix erds példaja annak, hogy lokidlis és globalis nem-
hogy nem ellentétparjai egymasnak, de még csak nem
is egyetlen dimenzidban, egyetlen skdla vagy kontinuum
kilonbozo értékeiként értelmezhetok. Amanda Lotz és
Ramon Lobato a nagy Netflix-paradoxont Graeme Tur-

ner és Jinna Tay klasszikus aforizmadjanak (,A ,Mi a te-
levizi6?” kérdésre adott vdlasy nagyban fiigg attél, hogy hol
vagyunk.”) jrafogalmazasdval probalta megragadni. Arra
a kérdésre tehat, hogy ,Mi a Netflix”, a vilasz nagyban
flige attol, hogy hol vagyunk és honnan kérdezziik. Ame-
rikdbol? Magyarorszaghol?  Lengyelorszaghol?  Kinabol
(ahol a Netflix nem elérhetd)?

A Netflix sikerének titkdt dltalaban a globalis jelenlét-
ben és a gyors terjeszkedésben szokds megnevezni. A ha-
gyomdnyos, linedris televizios vildgban a sikeresség alapja
a kozonségmérés (az elért kozonség és az adott miisor
nézettsége, kozonségarany) és a rekldimbevétel volt. A ka-
beltévé, példaul az HBO ezen mar viltoztatott, hiszen ott
nem a reklambevétel, hanem az el6fizetdk szdma kertilt a
kozéppontba. Nem véletlentl lettek mds mutatok, igy a
kritikai elismerés, illetve egyfajta kozéposztalyi tarsadalmi
presztizs és hirnév a csatorna altal képviselni kivant pré-
mium tartalom és siker fokmérdi. A Netflix is az elofize-
tokre épit, azonban mas korszakban, eltérd kornyezetben
futott fel, és mas brandidentitdst épitett ki, mint az HBO.®

Ami a Netflix esetében a sikeresség kérdését vagy a si-
ker titkat illeti, abban nemhogy kritikusok, bloggerek és
sorozatfogyasztok nem értenek egyet, de maguk az ipardgi
szereplok is eltérd aspektusokat emelnek ki. A Netflix ve-
zetdi szamara a magas produkcids érték és az autentikus
helyi tartalom eredményeként elért széles nemzetkozi is-
mertség (sok orszagban szerepeljen az adott sorozat vagy
film a legnépszertibb tartalmak listdjan) a fontos, mig
a kreativ, filmkészitoi oldal szerint az autentikus helyi
tartalmak, az izgalmas és ellentmondasos karakterek és
az univerzdlis témavalasztas a siker receptje.” Ugyanez a
probléma Kim Toft Hansen megfogalmazasiban: ,egy
olyan globdlis intézménynek, mint a Netflix, mennyire lo-

kdlisnak és transzkulturdlisnak kell lennie ahhoz, hogy meg-

6 Salsabila, Khansa: Netflix: Cultural Diversity or Cultural Imperialism? Rubikon: Journal of Transnational American Studies 8

(2021) no. 1. pp. 15-27.

7 Lobato, Ramon: Netflix Nations. The Geography of Digital Distribution. New York University Press: New York, 2019.
8 Michael L. Wayne egy par évvel ezeldtti elemzésében abban létta a Netflix ujdonsdgat, hogy elmossa a kordbbi brandépito stra-

tégiakat, Kim Toft Hansen pedig azt emelte ki, hogy mig az HBO a niche-alapu (rétegkdzonségre épitd) megkozelitéssel élt, addig

a Netflix inkabb a mainstrearn kozonségre dsszpontosit. Wayne, Michael L.: Netflix, Amazon, and branded television content in
subscription video on-demand portals. Media, Culture & Society 40 (2018) no. 5. pp. 725—741. Hansen, Kim Toft: Globilis sze-
replok Europaban: Netflix. (trans. Kalai Sandor) Korunk (2021) no. 10. pp. 20-27.

9 Wayne, Michael L. — Sandoval, Ana C Uribe: Netflix original series, global audiences and discourses of streaming success.

Critical Studies in Television: The International Journal of Television Studies (2021) pp. 1-20.
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Mocsar

vethesse a ldbdt a helyi és regiondlis teriileteken, a nemzeti
vagy regiondlis jogszabdlyok vagy eguszeriien ,,az emberek
akarata” miatt.”'°

A Netflix globalis szerepld, a szolgdltatishoz valo
hozzaférés azonban orszagonként és régionként eltérod.
Ennek egészen kiillonbozo okai lehetnek, példaul az inter-
netes elérés kilonbségei, a digitdlis eszkozok hianya vagy
a szabalyozas eltérései.!! Bizonyos piacokon a tartalmak
megreguldzasa dll a vitak eldterében (India, Szaud-Ardbia,
Oroszorszag), masutt arra torekednek, hogy a Netflixet
és a hasonlo szolgdltatokat (példaul kvotdk révén) arra
vegyék 4, hogy minél tobb helyi tartalmat gyartsanak.'
A helyi tartalom erositése (akar az angol nyelvti tartal-
mak rovdsdra, bar itt is lényeges, hogy ez sem egy zéro

10 Hansen: Globalis szereplok Eurdpaban: Netflix. pp. 20—21.

1

Osszegll jatszma) azonban korantsem sziikségszer(ien a
kulturalis inperializmust gyengitd kulturdlis sokszin(iség
jele, hanem egy osszetett kulturalis-shatalmi dinamikaju
tér berendezésének (dtrendezésének) gesztusa.

A , Netflix-sorozat”, illetve ,, Netflix-gyartas” és a ,helyi
tartalom” azonban kordntsem problémamentes fogal-
mak. A képernydnkén gyakran latjuk a feliratot: Netflix
original. Kérdés azonban, mit is jelent mindez! Mit ért-
stink Netflix-produkci¢ alatt? Hol a hatar a Netflix 4ltal
(bemutatdsra) megszerzett, illetve dltala eldallitott produk-
ciok kozott? Kim Toft Hansen a Netflix produkcioit négy
kategoriaba sorolva probdlja attekinthetdbbé tenni a ké-
pet.”” Mindegyik kategoriat egy-egy kozismert sorozattal
jelol. Az elsé a Testor- (Bodyguard, 2018— ) modell: ebben

11 Része a jelenségnek a Netflix arazasi politikdja is, amely arra torekszik, hogy a vildgon mindeniitt ardnylag hasonld sszegeket
kelljen a havi elofizetésért fizetni. Ennek kovetkeztében azonban a nyugati vilagban olcsonak szamito Netflix Indiaban péld4ul kife-
jezetten drdga (mds, az ottani piacon jelen lévod globalis szerepelokkel, igy példaul az Amazon Videdval szemben is), ami érthetden
behatarolja, hogy mely tirsadalmi réteg szamadra elérhetd. A nyugati vilagban olcsé és a tomegek szamdra konnyen elérhetd Netflix
Indidgban a sztik kozéposztily szamara elérhetd. Lobato: Netflix Nations. Jenner, Mareike: Netflix and the Re-invention of Television.
Cham: Palgrave Macmillan, 2018. Lotz, Amanda D.: The multifaceted policy challenges of transnational Internetdistributed tele-
vision. Journal of Digital Media & Policy 10 (2019) no. 1. pp. 27-31.

12 A francia kormany példaul azt akarja elérni, hogy a Netflix a francia piacon elért bevétele egynegyedét francia tartalom eloallitasara
forditsa. Keslassy, Elsa: Netflix, Amazon Must Invest 20-25% of French Revenues in Local Content, France Government Decrees.
Variety (June 30, 2021) https://variety.com/2021/streaming/global /avms-france-netflix-new-rules-streamers-1235008364,/ (Utolso
letoltés: 2021. december 10.)

13 Hansen: Globalis szereplok Europaban: Netflix.



az esetben a gydrtishoz semmi koze a Netflixnek (a Testor

BBC-produkcié volt), a sorozatot a helyi siker utin vasd-
rolta meg a Netflix és tette a sajat platformjan globdlisan
elérhetdvé — eredeti tartalomként markazva. A masodik
kategoria reprezentdnsa A nagy pénzrablds, amikor a Net-
flix megszerzi a gydrtdsi jogot, valamint a folytatds jogd-
val egyetemben a jogot arra is, hogy a kordbbi évadokat
sajat produkcioként mutassa be a sajit platformjin. A
harmadik a Lilyhammer- (2012—2014) modell, amikor he-
lyi koprodukcids partnerrel kozosen, de elédzmény nélkiili
eredeti (original) fejlesztésben és produkcidoban késziil egy
sorozat. Végil a negyedik a Kdrtyavdr (House of Cards)
modell, amikor koprodukcios tars nélkdl, sajit, eredeti
tartalom készul.

A helyi tartalom ¢és az eredeti Netflix-sorozat tehat
pontos definialasra szoruld kifejezések. Mikozben a Net-
flix musorkinalatainak komoly részét teszik ki az angol

Mocsar

nyelv(, illetve amerikai tartalmak, ebbol a szempontbol
is lényegesek a tertileti kiillonbségek.!* Egyfelsl (bar a sta-
tisztikdk itt is vdltoznak és nem mindig egyértelmiek) a
Netflixen globdlisan 6tven szdzalék feletti a nem angol
nyelvii tartalom. A régios és tertileti kiilonbségek azon-
ban szamottevoek: foképp a nagyobb és fizetdképes pi-
acokon komolyabb a helyi tartalmak aranya (Dél-Korea,
Japdn, de ide tartozik Brazilia is).!” A boséges helyi tarta-
lom egyfelol wjabb eldfizetdket vonzhat be, masfeldl ott
erdsiti a Netflix a helyi gyartast, ahol mar jelentds szamu
elofizetdje van. A kozép-eurdpai streamingszintér kulcsfi-
guraja sokdig az HBO volt, amelynek gyartasi modellje
és remake-alapu, illetve sajat fejlesztésti sorozatai nagy
elemzoi figyelmet kaptak.'® Mig az HBO a helyi gyartas
tekintetében nagyjabol azonos sullyal és figyelemmel ke-
zelte a cseh, lengyel, magyar és romadn piacot, a Netflix el-
térod gyartasi stratégidval és tartalompolitikdval dolgozik.!”

14 Afilipoaie, Adelaida — Iordache, Catalina — Raats, Tim: The ‘Netflix Original’ and what it means for the production of European

television content. Critical Studies in Television: The International Journal of Television Studies 16 (2021) no. 3. pp. 304—325.

15 Lotz, Amanda D.: In between the global and the local: Mapping the geographies of Netflix as a multinational service. Internatio-

nal Journal of Cultural Studies 24 (2020) no. 2. pp. 195-215.

16 Két friss magyar, illetve angol nyelvii dttekintés: Hansen, Kim Toft — Keszeg Anna — Kilai Sdandor: Globdlis szereplok

Eurépdban: HBO. Korunk (2021) no. 10. pp. 28—33. Szczepanik, Petr: HBO Europe’s original programming in the era of streaming

wars. In: Barra, Luca — Scaglioni, Massimo (eds.): A European Television Fiction Renaissance. Premium Production Models and
Transnational Circulation. London — New York: Routledge, 2021. pp. 243—-261.

17 Mas kérdés, hogy nagy kilonbségek vannak abban is, ahogy egy adott piacon mennyi helyi tartalom érhetd el — és ezek kozul

mi az, ami akdr a régioban vagy akdr globdlisan mds tertileten is elérhetd. A Netflix magyar platformjan elérhetd hazai filmek
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Szamukra a piac mérete killondsen fontos, e tekintetben
pedig a lengyel piac messze a legnagyobb a régioban. Sot
eurdpai szintéren is a komolyabbak kozé tartozik.!®

A lengyel SVOD-piacon a 2010-es évek masodik fe-
lében tobb rivilis tarsasdg is jelen volt, igy az HBO és a
Netflix mellett a dél-afrikai kozpontd Showmax. A Mo-
csdr elsod évadja ez utdbbi produkcidjdban késziilt!® 2018-
ban, egyben annak is a jeleként, hogy a Showmax ki-
emelt jelentdséget tulajdonitott a helyi tartalmaknak.”® A
Showmax lengyel piacrol valo kivonuldsa utdn a Netflix
vette 4t a sorozatot és készitette el a masodik évadot. A
Mocsdr tehat a Hansen altal emlitett masodik kategoria, A
nagy pénzrabldssal jellemzett modell reprezentansa lengyel
kontextusban.’!

Isten hozott a lengyel
mocsarban!

A Mocsdr elsod évadja 1984-ben jatszodik egy fiktiv délnyu-
gatlengyelorszagi kisvarosban. A két fészereplod, Witold,

.

kobol frissen ide kerlt tirsa két gyilkossag és egy pdros
ongyilkossdg tgyében nyomoz. Az egyik szdlon a varos
partitkdrdnak és egy prostitudltnak a gyilkosdt kovetik, a
masikon egy 6ngyilkos tizenéves szerelmespdr torténetét
probaljak felderiteni. A mdsodik évad tizenharom év-
vel és egy rendszervaltissal késobb, 1997-ben jitszodik
ugyanitt, 4m néhany beékelt jelenet 1945-be is visszavisz.
A multbeli cselekményszalon az ekkor kamasz Witold és
német szerelme, Elsa dramdja bontakozik ki. A jelenben
az els6 évad kulcsszereplédi mind visszatérnek. Most is egy
haldleset inditja el a nyomozdst, ugyanis a varost eléntd
arviz nyomdn az erddben egy tizenéves fiatal holttestére
bukkannak. Tovabbi szal egy nem sokkal korabbi ember-
rablas, amelyben egy dusgazdag vallalkozo fidért koveteltek
viltsdgdijat. A nyomozasban ezattal a vdrosba visszatérd
Piotr (aki foszerkesztoként veszi 4t a napilapot) és a Var-
sobol par honapra ide helyezett nyomozo, Anna Jass, va-
lamint egy helyi rend6r, Adam Mika vesz részt. Witold
inkabb mellékszereplo, a hattérbol figyeli a torténéseket.
A sorozat kicentizett moédon kombindl klasszikus
megolddsokat, illetve kurrens toposzokat. Klasszikus
megoldds az eltérd karakter(i foszereplo-nyomozd paro-

és sorozatok tulnyomo része mdr egy romdn vagy osztrik elofizetéssel sem lathatd. Hasonloképp, ugyan a cseh elofizetéssel sok
helyi sorozatot lehet elérni, de egy cseh Gjhullam-rajongd spanyol eléfizetd a Netflixen hoppon maradna. Azt a jelenséget, amelynek
soran bizonyos filmkulturdk elobbre sorolédnak vagy hatrébb, Constantin Parvulescu és Jan Hanzlik (kelet)-eurdpai kontextusban
perifériara kertilésnek vagy periféridva valasnak (peripheralization) nevezi, ezzel is hangstlyozva folyamatosan valtozo dinamikajat és
megkiilonboztetve a tul statikusnak gondolt ,digitdlis periféridk” terminustdl — amelyet szintén a térség kontextusaban haszndl egy
nemrég megjelent tanulmanykotet. Parvulescu, Constantin — Hanzlik, Jan: The Peripheralization of EastCentral European Film
Cultures on VOD Platforms. Iluminace (2021) no 2. p. 5—25. Szczepanik, Petr — Zahridka, Pavel — Macek, Jakub — Stepan, Paul
(eds.): Digital Peripheries. The Online Circulation of Audiovisual Content from the Small Market Perspective. Cham: Springer Interna-
tional Publishing, 2020.

18 A lengyel piac nemcsak a lakossdgszam miatt jelent komolyabb nagysigrendet mint mas kozép-europai piacok. Mikozben lakos-
sdgszdmban hozzdvetdleg négyszeres a kiillonbség, az SVOD-piacot tekintve a lengyel piac tizszer nagyobb, mint a cseh és huszonét
szOrdse a magyarnak. Adamczak, Marcin: Industry Divide: The Interdependence of Traditional Cinematic Distribution and VOD
in Poland. In: Digital Peripheries. pp. 145—157.

19 Az elso évad gyartdsdban az egyik legendds, régi lengyel stadio, a Kadr is részt vett (melyet ekkoriban a Mocsdr egyik forgatokonyv-
iroja, Kasper Bajon édesapja, az ismert rendezo, Filip Bajon vezetett).

A lengyel prémiumsorozatok gyartisianak trendjeirdl bovebben: Majer, Artur: Quality by design. Feature TV series from premium
television in Poland. In: A European Television Fiction Renaissance. pp. 262—274.

20 A dél-afrikai hétterti és a nemzetkozi piacon is jelen lévd Showmax kevesebb mint két évig volt aktiv Lengyelorszdagban. Vissza-
vonulasukat Adamczak azzal magyardzza, hogy az erdsen kompetitiv lengyel piacon a kreativ kampany és a helyi tartalmakra valo
fokuszalas ellenére a Showmax nem tudott érvényesiilni az olyan globalis szerepldk mint a Canal+, HBO és Netlix, a helyi tévékkel
egytittmtikodd VOD szolgdltatok, illetve nagy internet portalok versenyében. Adamczak, Marcin: Industry Divide.

21 A Netflix els6 lengyel produkcioja, az 1983 pedig a negyedik kategoria, a Kdrtyavdr-modell képviseloje.
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sok szerepeltetése (a szarkasztikus vén roka Witold és az
idealista zoldftilt Piotr az elsd évadban, a kemény és agi-
lis varséi Anna és a dadogo, koriilményes helyi Adam a
masodikban). Kurrens t¢éma a Nordic noir védjegyként is
emlegetett eltiint (meggyilkolt) kamaszok motivuma?? és a
nyolcvanas évek megidézése.

Ez utobbi, az atmoszférikus koridézés a sorozat egyik
legfontosabb sajatossdga. Ezen a ponton megkertlhetet-
lennek ttinhet a mas Netflix-sikersorozatokkal (Stranger
Things, Sotétség) huzhaté analdgia, és nemcsak az 1980-as
évekbe helyezett torténet, de a kozeg (kisvaros) és a tema-
tikus motivumok (titokzatos korilmények kozott eltind
kamaszok) okan is. Csakhogy a Mocsdr nem horror, nem
idocsavaros torténet, és legfoképp nem jatszik a természet-
felettivel.”> Az attittdje nem nosztalgikus, inkabb semle-
ges: a kor targyi vildgdnak és hangulatinak a megidézése
a cél, kulonosebb érzelmi toltet nélkul.?

A Mocsdr vilagaba valoszintileg nem sokan vagyndnak
vissza. A torténet végig komor és borus, mikozben ezt a
nyomasztd hangulatot direkt modon nem a politikai-
tarsadalmi viszonyokbdl eredezteti a sorozat. A renddrok
tehetetlenek, az tigyész és a partitkdr velejéig romlott, a hi-
vatali szerveket dtszévi a korrupcid — a romlds azonban
személyekhez és nem intézményekhez kotodik. A politikai
kontextus nagyon lazdn van csak jelezve. Az elsd évadban
ki sem dertl, hogy melyik évben vagyunk (egyetlenegyszer
litunk egy 1981/82-es telefonkodnyvet). Aki ismeri a ko-
zeget, az persze konnyen Osszerakja, hogy a Jaruzelski-puccs
és a Szolidaritds mozgalom eltiprasa utdn bo két évvel lehe-
tiink, a hadidllapot idején.

A nyolcvanas évek késd szocializmusa az elmult évek-
ben szamos kelet-europai filmben és sorozatban kertilt
el6. Streamingvonalrél elég csak az HBO cseh sorozatit,
az Eszméletet (Bez védomi, 2019) vagy a nemsokdra kozon-
ség elég keriild magyar A besiigot emliteni. Mindkét soro-
zat az dllambiztonsag muikodése és az tigynoktorténetek

kortl forog. A friss lengyel Oscar-nevezett Nem hagytak
nyomokat (Zeby nie bylo Sladéw, r.: Jan P. Matuszyniski,
2021) szintén a nyolcvanas évek elején jatszodo politikai
thriller. A nyolcvanas évek lengyel melegkozossége elle-
ni titkosszolgalati akciorol szold A lengyel Hiiakinthosz
(Operation Hyacinth, r.: Piotr Domalewski, 2021) ugy-
szintén; de mdr a Netflix elsd lengyel gyartisu sorozata,
az 1983 is ezt a korszakot hasznélta kiindulépontnak a
maga alternativ torténelmi univerzumdnak megterem-
tésére. Ezek az alkotisok eltérd modon viszonyulnak a
korszak politikai vildgdhoz, messze nem egységesek ab-
ban, hogy milyen szerepet tulajdonitanak a rendszer rom-
lottsaganak. A cseh Esymélet példaul nagy sulyt helyez a
korrupt politikai és emberi viszonyok érzékeltetésére. A
Mocsdr, ahogy errol szo volt, kevésbé nyomatékositja a
politikai-tirsadalmi kozeg egyéneket korrumpalé muko-
dését. Lehet persze ugy érvelni, hogy ez utdbbit olyan
adottsagként kezeli, amelyet (mar) nem sziikséges kiilo-
nosebben részletezni. Mégis felt(ing, ahogy a btintigyek
és a blindsség nem rendszerszinten, hanem individudlis
szinten jelenik meg.

A blntigyek tirsadalmi és politikai bedgyazasa mar
csak azért is fontos, mert a lokalitds és a nemzetkozi ért
hetdség kérdéséhez is szorosan kapcsolodik. Mar énma-
gaban az is tanulsagos, hogy a kortdrs keleteuropai film-
ben a szocializmus emlékezete kifejezetten sok blintgyi
filmben és sorozatban formdlodik. Eleve magdt a biintigyi
torténetet a rugalmas, mobilis, hataratlépd, adapticiok-
ra, kulturdlis utazasra és varidcidkra alkalmas, lokalis és
nemzetkozi kozott kozvetiteni képes miifajok kozé szokds
sorolni. Kérdés természetesen, hogy a mifajisag milyen
szerepet jatszik témadk és torténetek sikeres vagy kevéssé
sikeres kulturilis dtvételében és utazdsiaban. Egy kortdrs
eurdpai televizids buniigyi torténeteket elemzd tanul-
manykotet szerkesztdi a krimit az egyik legnépszertibb,
illetve a kulturdlisan legérzékenyebb és legarnyaltabb

22 Hansen, Kim Toft: From Nordic Noir to Euro Noir: Nordic Noir Influencing European Serial SVoD Drama. In: Badley,

Linda — Nestingen, Andrew — Seppili, Jaakko (eds.): Nordic Noir, Adaptation, Appropriation. Cham: Palgrave Macmillan, 2020.

pp. 275-294.

23 Félmondatokban elokeril ugyan az erdd misztikus hatalma, de ez inkabb csak kovetkezmények nélkali sejtetés, semmint a

paranormalitis jele.

24 Talan a zenehasznalatnak van nosztalgikus karaktere, de a mindkét évad 6sszes epizodjanak a vége fécime alatt megszdlalo

slagerek (példaul a nyolevanas évek lengyel diszkéjanak megidézésével) egyben erds hangulati ellenpontjai a borts, nyomasztd

atmoszféraju torténetnek.
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miifajnak nevezik.”> Véleménytik szerint ez a nyitottsag
a krimi tdrsadalmi problémak irdnti fogékonysigabol és
azok dimenzidinak (helyi, regiondlis, univerzilis) finom
detektzlasdnak és felmutatasanak képességébodl ered. A
legjobb krimik helyhez kotottek, mégis sokfelé nyitottak.

Helyi szinek, torténelmi és
természeti kataklizmak

A kortds sorozatkulttra btntigyi elbeszélései feltting
figyelmet forditanak a lokalitdsra. A jol ismert, kozmo-
polita nagyvarosokban jatszédd krimitorténetek mellett
(Sherlock ¢s London, Lupin és Parizs) az ezredfordulo
ota killondsen megszaporodott a nem nagyvdrosi, nem
annyira ismerds, 4m erds lokalitassal és helyi szinekkel
biro kornyéken jitszodo biinelbeszélések és sorozatok
szama. A lokalitds tig és sokértelmii fogalom, melynek
killonbozd rétegei mds és mas kontextusokat hivnak be.
Kim Toft Hansen és Anne Marit Waade a Nordic noir
helyeirol és elhelyezésérol szolo kotetitkben (Locating Nor-
dic Noir) tobbek kozott Tim Cresswell alapjan probaljak

elktiloniteni a hely fogalmanak ktlonbozod aspektusait, a
foldrajzi koordinatakesl kezdve a tarsadalmi kapcsolatok

materidlis kozegén at az embereknek az adott helyhez
kotodd  szubjektiv és érzelmi kotddésén keresztiil egy
adott tertilet vagy hely absztraktabb, kevésbé konkrét
jelentéssel bird leirasaig.® Ha ezeket a szempontokat a
Mocsdrra vonatkoztatjuk, akkor ldhato, hogy a sorozat lo-
kalitasa komplex és ellentmonddsos kérdés. A Mocsdrra
foképp a tarsadalmi kapcsolatok materidlis és természeti
kozegének a megjelenitése és az itt éloket ide koto és
egyben megbénito érzelmi szalak hangsulyozdsa jellemzo.
Mir sz6 volt rola, hogy maga a helyszin egy fiktiv kisva-
ros, amelynek a neve el sem hangzik. A koérnyék, délnyu-
gat-Lengyelorszdg azonban pontosan beazonosithatd, egy-
részt konkrét utaldsokbol (Katowicze, Krakks kozelsége
kertil széba), masrészt torténelmi, természeti traumdk és
kataklizmak emlitésébol. A lokalitds ujabb rétege a sztori
kozvetlen kozegének megjelenitése. Az épitett kdrnyezet
és a természet (a varos melletti erdd, annak mocsaras ré-
sze, a telepiilés kozéppontjdt a kiilsd részektdl elvalaszto
és tobbszor hangsulyos felsd totalbol mutatott erddsév,
melyet az autout szalagja tagol) a torténet kozvetlen, ma-

25 Hansen, Kim Toft — Peacock, Steven — Turnbull, Sue: Down These European Mean Streets. In: Hansen — Peacock — Turnbull
(eds.): European Television Crime Drama and Beyond. Cham: Palgrave McMillan, 2018. pp. 1-19.
26 Hansen, Kim Toft — Waade, Anne Marit: Locating Nordic Noir. From Beck to The Bridge. Palgrave, 2017.
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teridlis és természeti kozege. Ennek a kozegnek a sztori
atmoszférjit, illetve tiarsadalmi-kulturdlis kontextusat
tekintve is meghatdrozé szerepe van.

A sorozatot amugy valéban ezen a részen, Katowicze
kornyékén vettek fel, ami nem volt konnya kihivas,
mivel olyan helyszineket kellett keresni, amelyeken
hitelesen rekonstrudlhatd volt az 1980-as évek, illetve
1997 Lengyelorszaga. A Mocsdr produkcios értékének
fontos dsszetevoje az az aprolékos munka, amelynek ré-
vén a kiilsod helyszineket és a belsoket megalkottik, illet-
ve megtaldltdk. A torténet elég sok helyszinen jatszodik,
egydltalan nem kamara jellegti. Az elsd évadban a moder-
nebb, illetve lepusztult varosi terek és épiiletek (a vdrost
uralo Centrum Hotel, illetve a szerkesztdség épiilete, a
stadion, a bevasarloutca, a devizasbolt, iskola, és persze
a lakotelepek) formaljdk a sztori hangulatit. A masodik
évad majdnem ugyanezeken a helyeken jatszodik, és fel-
tinod, hogy kinézetét tekintve egyik sem sokat véltozott.
Koszlott falfeltiletek, rideg betontdmbok, gondozatlan
homlokzatok — az uj helyszinként elokertld korhaz be-
toncsontviza kifejezetten hideglelds. A vdrost beboritd
sdr és iszap, a hazak oldaldt tdmasztd homokzsikok egy
kataklizma utani vildg hangulatit sugdrozzdk, és nem a
rendszervaltds utdni ujjaéledés lendiiletét. Az egyetlen
ellenpont, a gazdagok lakoparkja a maga személytelen
sterilitdsaval végképp ide nem illo latvany.

A nyolevanas években a sziirke killonbozd drnya-
latait képvisel6 varosban a tirsadalmi hovatartozas
természetesen lakohely szerinti elktlontlésben is meg-
jelenik. A parttitkar és felesége a kor normadi szerint
az atlagndl jobb mindségt, ujabb, tisztabb és komfor-
tosabb, a Baratsig névre hallgaté lakotelepen laknak.
A mdsodik évadban a tdrsadalmi és térbeli elkilonulés
még nyilvanvalobb. A blngyi torténet szempontjabol
is lényeges, hogy a helyi elit képviseldinek mindegyike
az Oazis lakdparkban vesz vagy tervez venni lakast. Eb-
bol a szempontbol nincs kiillonbség a korrupt tigyész,
a simlis véllalkozo és a foszerkesztd kozott. Az Odzis
nemcsak komoly falakkal és biztonsdgi kamerdkkal or-
zott felsokozéposztilyu enkldvé a varosban, hanem a
btn és a korrupcid megtestesiilése. Szabdlytalanul, 4r-
vizveszélyes helyen épiilt, mégis egyediiliként iszta meg

a pusztitdst. Amig a vdrost és a kornyéket elmosta a
folyo, egy titkos gdtrobbantdsi akci¢ révén a lakopark
megmenekiilt.??

A tigabb kornyezetnek, a délnyugatlengyelorszagi
milidnek szintén a torténet kilonbozo rétegeit és tobblet
jelentéseit befolydsold funkcioja van, melyek a traumdk
helyévé teszik a kisvarost és kornyékét. A helyet egyfeldl a
torténelmi trauma jellemzi, mivel a térség az tigynevezett
yvisszaszerzett teriiletek” része, azaz olyan tertlet, amelyet
a masodik vildghabort utdn csatoltak vissza Lengyelor-
szaghoz. A kordbban német kézen lévod vidék jelentods
német lakossdggal birt, a habora utan pedig hamar meg-
indult a németek kitelepitése — a helytikre, a hdzaikba,
lakasaikba pedig gyakran a keleti tertiletekrdl (a Szovjet-
unidhoz csatolt vidékrol) érkezd lengyel csaladok kertil-
tek. A Mocsdr masodik évadjanak 1945-6s flashbackjei
az erdszaknak és erdszakos népmozgisoknak ebben a
kontextusiaban helyezkednek el: Witold csaladja a Szov-
jetuniohoz kertilt keleti lengyel tertiletekrol érkezik, Elsa
Kopke apja magas rangti német tiszt, a csaldadot pedig a
hdboru utin deportiljak. A haboru idején jitszodo je-
lenetekben a németeknek a haditizemben dolgoztatott
lengyelekkel szembeni kegyetlensége jelenik meg, majd a
Voros Hadsereg érkezése utan az erddben épitett tabor-
ban tartjak fogva a német csaladokat — itt az orosz kato-
nak és a veliik egylittmtkodos lengyelek kegyetlensége a
véalaszreakcio. Witold nagynénje egy orosz tdbornokkal
folytat viszonyt, a fitl pedig egy német tiszt lanydba szeret
bele. Az 1945-ben jatszodd epizodok szerelem, csalddi
kapcsolatok, etnikai hovatartozds és politikai elkotelezett-
ség egymast dramaian keresztezd szalait vézoljak tehat.
Ebbol a sztori kovetéséhez a Romed és Julia szerelmi
dramaja onmagdban elégséges, a traumatikus torténelem
pedig az elfojtott, kibeszéletlen mult altaldnos problémad-
jaként jelenik meg. Az erdd pusztit titkot rejt, a varos és
a kozosség torténelmérol senki nem mer irni, mert aki
megprobalta (Witold sogora, Drewicz egy szamizdatos
cikkében még a Szolidaritas idején), azt retorzidk érték.
A kibeszélend® mult tehdt jelen van, am inkdbb egyfajta
dltalanos, nem kifejtett, nem specifikalt, nem lokalizdlt
akaddlyként jelenik meg, melynek konkrét részleteire
csak kifejtetlen utaldsok vonatkoznak.

27 Hogy az egyik épiilet alapzata mindezen tal még egy holttestet is rejt, az mdr igazdn a forgatokonyv-ir6i tulbiztositas és a szdlak

Osszekotozésére forditott feszilt figyelem eredmeénye.
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A torténelem és a helyi mult, avagy a hely multja tehat
a sztorit kortilvevd, atmoszféraerdsitd dltalanos milioként
és valamifajta elnagyolt, jollehet elnagyoltsagaban univer-
zdlisan érthetd problémaként (a multnak vannak titkai,
amelyekrol beszélni kell) jelenik meg a Netflix sorozatd-
ban. Mikozben az drulds ¢és hatlenség kiinduld drama-
janak torténelmi-politikai vonatkozasai Witold karakte-
rének értelmezéséhez is fontos adalékként szolgalhatnak
— ha valaki érti és olvassa ezeket az utaldsokat.?®

A torténet helyszine, tehat a délnyugatlengyelorszdgi
térség azonban nemcsak torténelmi traumak emlékét rzi.
A masodik évad torténetében fontos szerepet jatszik egy
természeti katasztrofa, az Odera 1997-es gigantikus arvize.
Egyfelol ez az esemény is a sztori fordulatait motivélja (a
gatrobbantas és az Odzis lakopark torténetszdla), masfelsl
itt is fontos, hogy maga az 1997-es 4rviz, tehdt a konk-
rét esemény élesen és fdjdalmasan megmaradt a lengyel
emlékezetben. Az ,évszazad drvizének” is nevezett csapas
valéban vdratlan és elsopro volt, az orszag tertletének két

szazalékdt elmosta. Az drviz megélésével és emlékezetével

foglalkozé tanulmdnyaban Don Kalb és Heman Tak

egyfelol azt emeli ki, hogy a természeti csapds az erdsen
katolikus Lengyelorszagban a sikeresnek gondolt poszt-
szocialista atmenetet megakasztd, a bibliai csapasok képét
megidézd esemény volt. Mindezen tul tigy maradt meg
a népi emlékezetben, mint annak a bizonyitéka, hogy az
dllam nem volt képes megvédeni a kozosséget, és ezaltal
a kozintézményekben vetett bizalmatlansag érzetét erdsi-
tette.”” A kozintézményekbe vetett bizalom kérdése pedig
izgalmas, d4m szintén kevéssé kifejtett motivuma a soro-
zatnak — az elsd évad hatalmaval visszaéld partitkdrfigu-
réjatol, tehetetlen rendoérségétdl kezdve a masodik évad
korrupt vallalkozéinak és tigyészének karakteréig.

A torténelmi és a természeti kataklizma tulajdonkép-
pen a helyhez kotddo legfontosabb, a sorozat cimét is ado
motivumban kapcsolodik dssze. A természet hatalma a

szereplok tehetetlenségének, erdtlenségének kontraszt- (25 J

jaként jelenik meg, mikozben az erdd a korrupt emberi
kozosségbodl menekiil¢ szerelmesek szamara nyujt mene-
déket (Witold ide jar ki, hogy a fogoly Elsét lassa; az elso

28 Az 1945-ben jitszddo torténetszal raaddsul még egy fontos hattérmotivumot megjelenit, mégpedig az otthonlét, a vandorlas, a

kényszer(i vagy dnkéntes elvandorlas kérdését. Witold, aki fiatalkordban nem tudta megvédeni szerelmét, egész felnott életében Elsa

utan vagyakozik. A férfi a sorozat egyetlen részében sem lépi 4t a varos hatdrait, nemhogy Lengyelorszagét — ellenben a palyaudvaron

29 Kalb, Don — Tak, Heman: The Dynamics of Trust and Mistrust in Poland: Floods, Emotions, Citizenship and the State. In:

Svagek, Maruska (szerk.): Postsocialism. Politics and Emotions in Central and Eastern Europe. New York — Oxford: Berghahn Books,

2006. pp. 196-213.
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évad kamasz szerelmesparja itt randevuzik, és a masodik
évadban Anna és Piotr feleségének szerelme is itt teljese-
dik be). A természet tehdt az emberi kozosség dltal tiltott
taldlkozdsok és szerelmek menedéke, a hatritlépés helye.
Lehetoség és lehetetlenség, cselekvés és cselekvésképtelen-
ség dramdjanak a szintere.

Lehetetlen szerelmek

A Mocsdr egyik alapveto, szereploket és cselekményszala-
kat 6sszekotd motivuma az ellentétes tarsadalmi és poli-
tikai pozicioban 1évod szerelmesek dramdja. A Kelet-Len-
gyelorszdgbol érkezd Witold 1945-ben beleszeret egy né-
met tiszt lanyaba. Witold sogora, a bortonviselt ellenzéki,
Szolidaritds-aktivista Drewicz iskolaban kikozositett lanya
1984-ben egy csendes, magdnak val6 fiuban talilja meg
a parjat — majd egytitt ugranak a halalba, miutdn a lanyt
féltékeny osztalytdrsai megszégyenitették. A gy(rott inges,
orrpolipos, sete-suta fiatal jsagird, Piotr és a meggyilkolt,
korrupt parttitkdr dzvegye, Helena szintén titkos, lehetet-
len kapcsolatba bonyolodik. A mdsodik évadban pedig
egy leszbikus romdnc, a boldogtalan hdzassagabol mene-
kiils, sajat magdhoz visszatalalo feleség és a varséi nyomo-
z6 viszonya a transzgresszio, Onfelfedezés és kibontakozds
manifesztuma. Tiltott szerelmek és titkos kapcsolatok.
Hatdrdtlépések és normaszegések. Ezekben bontakozik ki
a sorozat kdzponti motivuma, az dnfelszabaditas és kibon-
takozas, az egyéni hivatds kérdése.

A kibontakozds mint felndvekedés a Mocsdr coming-
ofage torténeteit komor dramava szinezi. A kordbban
Nordic noir alluzioként emlitett eltind kamaszok témdja
ebben az aspektusban mutatja meg specialis, helyi karak-
terét. A kamaszkori felnovéstdrténet dramdja a sorozat
mindkét évadjan és mindhdrom idosikjan (1945, 1984,
1997) végigvonul. Az eriksoni identitdskrizis éveiben
jaro kamaszok abban az életkorban vannak, amikor a
sajat maguk és a vilagban betoltend® szerepiik definia-
ldsa és tisztdzdsa, megértése a legfobb kihivds. Amikor
még minden ,elottik van”. Csakhogy a Mocsdr vildgd-
ban a kamasz szereplokre (Piotr lanyat kivéve) nem a
kibontakozds, hanem a szenvedés, bukds és pusztulds

var. A sorozatot a tonkretett, meghurcolt, megerdszakolt
kamaszéletek, az elrabolt jovo draimdja jarja at. Ebben a
dramaban jelen van, 4m megint csak bujtatva van jelen a
politika, hiszen a tragédidk mozgatdja a hatalmi pozicio-
ban lévé szereplok altal elkovetett erdszak a kiszolgaltatott
kamaszok felett. Ilyen a mindent és mindenkit tonkre-
tevd erdszak és bosszu a vilaghdboruban és 1945-ben. Ez
kisért a parttitkdr dltal kihasznalt uszélanyok torténeté-
ben és az iskolai bullyingban a nyolcvanas években, de a
vesztesek haragja tiizeli a tehet6s sztlok gyerekének fogva
tartdsat, majd elpusztitasit is 1997-ben. A féltékenység és
a bosszt végeérhetetlen korei és folyondarjai szovik 4t a
Mocsdr torténetet. Kilépés nincs. Latszolag legalabbis.

Bénultsag és melankolia

A Mocsdr és a Nordic noir kozotti analogiak és kilonbsé-
gek a lokalitds és az elveszett kamaszok toposza kapcsan
mdr szoba keriiltek. A sorozat komor atmoszféraja kap-
csan szintén magatol értetddd lehet a borongos, északi
parhuzam. Itt is érdemes azonban a varidciokra figyel-
ni. Mig a Nordic noir kapcsdn a melankolia, a Mocsdr
torténetében a bénultsag kérdése 4ll a kozéppontban.
Gunhild Agger és Anne Marit Waade a Nordic noir és a
melankolia kapcsdn arrdl beszélnek, hogy a melankolia a
bantgyi torténet atmoszférajanak, a karakterek hangula-
tinak és mentalis allapotanak érzékeltetésén kiviil egy bi-
zonyos Osszetett narrativ struktura jellemzésére, valamint
atfogd tarsadalomkritika kibontasdra is hasznalhato.®
Kiemelik, hogy a Nordic noir torténetekben a melankoli-
kus nyomozo dltaldban érzékeny karakter, akinek a sajat
maga démonaival és a tarsadalom rémségeivel egyarant
meg kell kiizdenie. A borongés, noir hangulat a Mocsdrra
is jellemzo6, a melankolia mellett azonban a hésok visel-
kedését és karakterét inkdbb a bénultsdg fogalmaval lehet
koralirni.

Ki képes a cselekvésre! Milyen érdemi cselekvés le-
hetséges ezen a helyen! A sorozat majd minden hosét
multbeli traumdk tartjak fogsagban. Witold a kamasz-
szerelem emlékével nem tud mit kezdeni. A cserbenha-
gydsként megélt és énformald 1945-6s emlékek mellett

30 Agger, Gunhild — Waade, Anne Marit: Melancholy and Murder. Feelings, Atmosphere and Social Criticism in Television

Crime Series. In: European Television Crime Drama and Beyond. pp. 61-82.
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azonban a férfit még egy, iddben kozelebbi drdma is ki-
sérti. Amikor ségora, Drewicz, a Szolidaritds idején meg-
irta és szamizdatban kozolni akarta a vdros és az erdd
torténetét, az dllambiztonsdg a szervezkedés nyomadra
bukkant. Witold pedig, aki részt vett a szervezkedésben,
feladta a nyomddjukat, hogy megmenekiiljon a borton-
t6l. Igy Drewicz toltott masfél évet racsok mogott. Witold
szamdra a nagy ut (el Berlinbe, megkeresni Elsdt, egyben
vissza a multba, a cserbenhagyasok elétti kamaszévekbe)
és a nagy torténet (az erdd, a vdros, a kozosség és sajat
maga torténete) megirdsa torné meg a bénultsag évtize-
deit. Anna Jass és Adam Mika, a masodik évadban nyo-
moz6 renddrok a kozelmultjuk és a hivatasuk foglyai.
Anndt egy tévutra vitt nyomozas és a lelkifurdalds gyotri.
Artatlan férfit gyanusitott meg egy gyilkossdggal, csikart
ki belole hamis vallomast, a férfi pedig késdbb ongyilkos
lett. Adam majdnem ugyanezt teszi az Anndval kozos
nyomozis kozben. Elakaddsok, gyengeségek, aruldsok,
cserbenhagyasok — a buntudat és a bénultsdg béklyozo,
cselekvésképességet gatld indai. Televényként, mocsar-
ként tartjak fogva a szereploket.

A Mocsdr sz6 szerint és metaforikusan hasznalja tehat
a mocsarat mint helyszint és jelenséget. Egy természeti
format és egy emberi viselkedésformat kapcsol dssze. A
mocsdr, mdrmint a sorozat mocsara, ezek szerint olyan te-
levény, amely, ha egyszer foglyul ejti az embert, akkor ma-
géval is ragadja. Aldozata minél jobban erdlkodik, annal
mélyebbre stllyed. Egyedul ki sem tud jutni a csapddbol.
Sét jobban teszi, ha nem probal meg kalimpdlni, mert
csak mélyebbre stillyed. Kivilrol érkezd segitség tudja
csak megmenteni — kihuzni a bajbol, mint Mika Annit,
amikor a no valéban belestipped az erddben a mocsdrba.

A Mocsdr tehdt a hivatdsukat és a sajat jobbik énjiiket
kereso szereplok dramdival t6lti meg a bintgyi torténet vi-
l4gdt. A sorozat mocsarat az emberi viszonyok, a hiibrisz,
a frusztracio, a féltékenység és bosszu szovedéke jelen-
ti. Ezekbol a szalakbol, ebbol a televénybdl képtelenek
kitorni a szereplok. Az elso évad kifejezetten kevés felol-
dast és megolddst nyujt, a masodik — mikozben a nyo-
masztd, melankolikus ténus és a komor hangulat alig
enyhiill — azonban felcsillantja a kilépési lehetoségeket.
Drewicz lanya (aki Piotr figyelmét is felkelti — hogy legyen
tovabb vihetd kapcsolat az esetleges harmadik évadra),
akinek novére az els6 évad torténetében lett dngyilkos,

régészetet tanul a Jagello Egyetemen és nemsokdra kezdi

a temetd feltdrasat. Witold megirja cikkét az erdorol és
1945161, Tereza vallalja sajat magdt, kilép a hdzassdghol
és a heteroszexuilis kapcsolatbol. A biintigy megolddsaval
pedig Anna Jass is kozelebb kertil ahhoz, hogy az elvard-
saival és sajat magdval megbékéljen. A megoldds tehdt
mégsem kiviilrol jon, nem mdsok huzzdk ki a bajbol és
a cselekvésképtelenséghol a szereploket, hanem sajat ma-
guk kizdik ki magukat a kordbbi baklovéseik, gyengesége-
ik és hibdik csapddibol. Piotr és Anna egyardnt kiviilrol,
a nagyvarosbol érkezik, de mindkettdjiiknek megvan vagy
hamar meglesz a maga hasonléan bénité emléke és tor-
ténete. ,, Azt mondjdk, maga nem idevalési. — Szdmit ez?”
Zajlik le egy rovid beszélgetés a nyomozdnd és egy hely-
beli kozott. A Mocsdr tanulsdga szerint a helyismeret (a
lokalitds, a lokalis tudds) szdmit ugyan, de nem minden.

Konklozio:
tol a helyi mocsaron?

A Mocsdr btnitigyi torténete sok szdlon, 4m jobbara nem
kifejtett utaldsok mentén kapcsolodik a huszadik szdzad
masodik felének keleteuropai és lengyel torténelmi és
tarsadalmi valosagiahoz. A lokalitds, a helyi szinek, kon-
textusok és referencidk megjelenitése ambivalens és nem
eléggé kifejtett, ami a kortdrs globalis streamingkulttra
heterogén kozonsége szamidra a befogadhatdsdgot segit-
heti. A megoldds mégsem problémamentes. A sorozat,
azdltal, hogy a lokalis tdrsadalmi és politikai kontextust
nem exponilja, egyben a torténet és a karakterrajzok di-
namikdjdt, drnyaltsdgdt is gyengiti, de legaldbbis nyitva
hagyja azt a kérdést, hogy vajon a szereplok viselkedését
és cselekedeteit mennyiben motivélja a tarsadalmi, kultu-
ralis és politikai kornyezet. Az a vilag, az a rendszer, az a
kor, amelyben élnek. A sorozat sok szalon, sok karakter
torténetében visszhangozva dolgozza fel a kérdést, hogy
mi kell a sajat ¢let és a hivatds feletti szuverén dontés
visszaszerzéséhez. A fokusz azonban kitiintetett médon az
individuumokon és az egyéni cselekvés(képtelenség) kér-
désén van. Hogy mi a torténelmi korszakok és politikai
berendezkedések szerepe, miként szovi 4t a korrupcid és
a bizalmatlansig a tdrsas viszonyokat és a kozosség hét
koznapijait, az nem vetddik fel éles kérdésként — mikoz-
ben a sorozat két, a hatalomhoz és az intézményi rendhez

magatdl értetddden kotddo foglalkozasu szereplot, egy
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partitkart és egy ligyészt vonultat fel a legsotétebb negativ
hosok szerepében. Arrol, hogy az 6 cselekedeteik miként
szovodnek bele a part- és az igazsagszolgaltatasi elit hétte-
rébe és viszonyaiba, nem esik sz6. Ilyen sszefiiggések és
kapcsolatok az egyéni nézoi értelmezés kérdései lehetnek.

A rétegek, kontextusok és utalasok heterogenitisa
madr csak azért is érdekes, mert a Mocsdr, kortars szeridlis
btntigyi narrativihoz méltd modon ldtszolag jeleskedik
a kapcsolatok és kapcsolodasok halmozasaban. Minden
mindennel 6sszefligg: ez a tézis, tul azon, hogy egy korab-
ban mar emlegetett Netflix-sikersorozat, a Sotétség szlogen-
je, a kortdrs komplex narrativik egyik jellemz6 fogdsa. A
Mocsdr elsd évadjaban a narrativa sokaig lebegteti, hogy
a meggyilkolt partitkar és prostitudlt, illetve az ongyilkos
kamaszok tigye kozvetlentl dsszefiigeg egymassal. A végén
deriil csak ki, hogy nincs direkt osszefliggés — csak
ittételes a kapcsolat (a lany is szott, 6 is jart a partitkar
iroddjéaban, igy szerzett pénzt valutaért vésdrolhatd ruhi-
ra, ami dttételesen a végzetét okozta). A masodik évadban
is ugy tinik sokdig, hogy az elrabolt tinédzser és az er-
doben holtan talalt fiu tigye dsszefiigg, pedig itt sincs di-
rekt okozatisdg, csak az altalanos métely kapcsolja dssze a

Mocsar

szereploket. Az 1945-6s flashbacksorozatban kamaszként
nemcsak Witold, de a késobbi fotigyész és a vdllalkozo
(akinek fiat elraboljak) feltanik. Osszefiiggés tehat boven
akad, de nem minden utalas aktiv. A Mocsdr érdekessége
és felemassdga ebben az ambivalencidban rejlik. A sorozat
lokalis (posztszocialista, keleteurdpai) karakterét a cselek-
vésképtelenség és a passzivitas, a bénultsdg koreinek meg-
rajzolasa adja. A sajat démonjaikkal kiizdo szereplok dra-
mdjanak hétterében azonban csak jelzésszertien tiinik fel
azoknak a korszakoknak a tirsadalmi és politikai vilaga,
amelyben ezek a drimdk formdlodtak. A Mocsdr kittinte-
tett figyelmet szentel az 1980-as évek és az 1990-es évek
milidje megteremtésének. Ennek a milidnek azonban a
tarsadalmi és politikai viszonyok mintha nem lennének
sziikségszeri elemei. A késd szocializmus és a posztszoci-
alizmus vilaga diszletként, nyomasztd atmoszférat sugarzo
épitett és természeti kornyezetként jelenik meg. Ezt betud-
hatjuk a glokalitas globalist és lokalist dsszegyaro hibrid
mikodésének, de ettdl még nem lesziink sokkal nyugod-
tabbak. A Netflix sorozata kozelebb van a jamesoni ér-
telemben vett nosztalgiafilmekhez és a koridézod pastiche
logikdhoz®!, mint a keleteurdpai film politizélo, tarsadal-

31 Jameson, Fredric: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. (trans. Dudik Annaméria Eva) Budapest: Noran

Libro Kiado, 2010.
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mi-kritikai realista hagyomanyaihoz. Ez nem olyan megle-
po, a kovetkezményeivel azonban fontos szimot vetniink.
A Mocsdr atmoszférikus, audiovizudlisan szuggesztiv mi-
liot teremt. Ez a mili¢ azonban ambivalens. Ambivalen-
cidjanak feltirdsdhoz érdemes visszatérntink a hely és a
lokalitas kilonbozod értelmezéseihez és dsszetevdihez. Ko-
rabban mdr sz6 volt réla, hogy a sorozatra a tdrsadalmi
kapcsolatok materidlis és természeti kozegének a megjele-
nitése, valamint a szerepldket ide kapcsold és egyben meg-
bénito érzelmi kotelékek hangsulyozdsa jellemzd. Amikor
a Mocsdr kapcsan miliorol beszélek, egyfeldl a tirgyi és
természeti kozvetlen kornyezet bemutatisara gondolok,
masfelol pedig arra a komor és nyomaszto hangulatra és
atmoszférira, ami a sorozatot jellemzi. Ami viszont hidny-
zik a hely megjelenitésébol és a lokalitds tapasztalatibol,
az a tdrsadalmi kapcsolatok szovevénye, pontosabban
ezek megjelenitése. Az intézményi, politikai, hatalmi vi-
szonyok és tarsas kapcsolatok motivélt rendszere. Ez az,
ami csak utalasokban, finom jelzések szovedékében van
jelen. Ezeknek a viszonyoknak az ismerete pedig nemcsak
rendszerek és korszakok, tirsadalmi-politikai dsszefiiggé-
sek és egyéni torténetek dinamikdjat tudna markansab-
ban ¢s differencidltabban abrazolni, de pontosabban és
drnyaltabban mutatnd be ¢s motivalna a szereplok visel-
kedését és karakterét is. Példaként talan elég Witoldot em-
liteni. Egy félmondatbdl dertil ki, hogy a csaladja idegen
1945-ben ebben a kisvirosban, hiszen 6ket is ide telepi-
tettéek Keletrol. Az elveszitett otthon (amely raaddsul mas
orszaghoz, a Szovjetinidhoz kertil) és a berendezkedés
kényszere, az 0j otthon megteremtésének kihivasa, az ide-
genség és koztesség élménye személyiségformalod tapaszta-
lat, amely lényeges adalé¢k lehet a karakter bizonytalans-
gdnak, mobilitasra valo képtelenségének megértéséhez. A
lakossdgeserék, kitelepitések, a hatalmi erdszak logikdja-
nak megmutatdsa, egyszoval a politikai-tarsadalmi makro-
kontextusok mellett ezek az 1945-0s ,hattérinformaciok”
a karakterek dramai dbrazolasdt is mélyithetik. A Mocsdr
azonban ellentmondasosan gazdalkodik ezekkel az ©sz-
szetevokkel. A globdlis kozonség, a tavoli nézok szamara
bortis hangulatd, lassan égo, lefojtott fesziltséggel és
rejtélyekkel teli buntgyi torténetet vezet eld, amely a
(poszt)szocializmus vildganak szuggesztiv, 4m kiviilnézeti
képét nyudjtja. Emlekeikkel és tehetetlenségiikkel kiiszko-
do szereplok sorat latjuk, velejéig romlott antagonistdkat

és antihos protagonistakat, de az egyéni dontések és cse-

lekedetek sorozatiban nem konnyt észrevenni a tarsas,
tarsadalmi mintizatokat. Pedig, mint ldttuk, ez is ott van.
Ott van a lehetetlen szerelmekben, az 5nmegvaldsitdst gat-
16 tdrsadalmi és politikai tiltdsokban, a legyilkolt kamasz-
almokban, a mindent dtsz6vd korrupcioban. Helyben
vagyunk. A torténetnek, a szereploknek, a tdrsas viszo-
nyoknak megvan a maguk lokalitdsa. Ez a lokalis karakter
azonban elsésorban a torténethez igen kozel hajolva lat-
szik. Kelet-Europa szdvevényes torténetei egyre szélesebb
kor szdmdra elérhetdk, a nézdpontok azonban dontden
befolyasoljik, hogy mit litunk. Vagy hogy mit vesziink
észre. Fatol az erddt, magunktol a mocsarat.

Baldzs Varga
On uncertain ground
A paralyzing past and a freeze present in the Polish series

The Mire

The essay analyses Nefflix's Polish crime series The Mire (2018~ | in
the context of contemporary streaming culfure, with special focus on the
problem of culural proximity and the questions and ambivalences of
local and global legibility. It examines how the series presents different
components [geographical, cultural, social, historical, political) of place,
space, location, and locality, and how the problem of individual frauma
and agency s presented within this context. lts main assumption is that the
series confributes to an understanding of the everyday experience of [post]
socialism by providing a catalog of the siruggles of actors paralysed by
post failures. These individual struggles and traps are linked to the socio-
political context in the world of the series in a complex way. Nevertheless,
in the narrative and visual universe of the series, local contexts are
only present af the level of unexplained allusions. This makes the story
comprehensible even in the absence of cultural proximity, and the recent
Eastern European past is presented as a very sfrong audiovisual milieu,
but rather as an expressive seffing or backdrop. However, the social and
historical embeddedness of the patiems that emerges from individual fates
[the porirayals of the characters who are struggling with their agency) is
hardly understandable for the culturally not proximate audiences.
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Ismerds ismeretlenség a Netflix sorozataban

Bevezetes

2020 tavaszan, amikor az egész vildg hirtelen bezarult, a
Netflixen debtitdlt a négyrészes A madsik 1it (Unorthodox)!
cim@ minisorozat. Ebben a l¢lektanilag terhelt iddszakban
a legtobben a filmnézésbe menekiiltek, annyian kattintot-
tak példaul a Netflix tartalmaira, hogy az oldal a tartalom-
szolgdltatas fenntartisa érdekében csokkenteni kényszertilt
a képmindséget.” A sorozat sikeréhez nagyban hozzajarult
a véletlenek osszjdtéka: a kvazibortonbol, szigora szabalyok
szerint ¢16 williamsburgi haszid kozosséghol szabadulo fia-
tal ldny euforigja szinte tapinthatova vélt a nézdk szamara
— plane a rendes hétkdznapjait élo Berlin zsufolt utcait,
hazibulijait dsszevetve az épp maszkok és kézfertotlenitdk
kozé zarkdzo 2020 marciusi vilageal.

A kozel négydranyi sorozatot visszanézve azonban
felmertil a kérdés, hogy a bezartsdgot ellenstlyozo dssznépi
tévézés mellett mi indokolja a sorozat sikerét. Valoban
most szembestilt a sorozatnézd kozonség ezzel a zdrt vilag-

gal eloszor? Es tényleg annyira feldolgozatlan ez a téma,

hogy az egzotikus ismeretlennek kijaro értetlenséggel szem-
l¢ljik a szatmdri haszidok tavoli hétkdznapjait?! Vagy pont
annyira ismeretlen, mint amennyire ismerds is — és épp
e kettdsség, egyfajta Unheimlich-¢lmény’ okan konnyebb
ehhez a torténethez kapcsoléddni, mint példaul egy amish
fiatalrol szolo* vagy egy szomaliai radikdlis muszlim kozos-
ségbol kiszabadulo fiatal no, Ayaan Hirsi Ali menekiilés-
torténetéhez’?

A kovetkezokben az irodalmi és filmes eldzményeket,
a film alapjdul szolgdlo konyv és a filmszéria jellegzetes el-
téréseit, majd a sorozat narrativ és képi vilagit, illetve a
befogadds koriilményeit, beagyazottsagat, a streamingstruk-
tardban elfoglalt helyét és fogadtatisat vizsgalom.

El6zmények
A zsidd kozosség elhagydsa az eurdpai irodalomban

mar a felvilagosodas koratol jelen 1évod, népszert téma.
Salomon Maimon német nyelvi onéletrajza® 1792-bol,

1 A madsik 1t (Unorthodox). Német—amerikai minisorozat. Megijelenés: 2020. mdrcius 26. Forgatokényv: Anna Winger, Alexa
Karolinski. R: Maria Schrader. Forgalmazo: Netflix. A cikk soran a késobbiekben az Unorthodox cimmel hivatkozom ra.

2 Az errol sz616 hirt tobb portal is kozolte, tobbek kozott itt olvashatd: Netflix to cut streaming quality in Europe for 30 days. https://
www.bbc.com/news/technology-51968302 (utols¢ letoltés ddtuma: 2021. 11. 05.)

3 Az unheimlich (Cuncanny’, "kisérteties’) élménye Freud szerint az elfojtasbol ered, a tudattalanba temetett lelki jelenségek vissza-
térésének eredménye. Az a ,nem otthonos” érzet, amelybdl a bizonytalansag okozta szorongasunk fakad, a film esetében azokban
a halviny nyomokban van jelen, amelyek a kézos multra utalnak, de most torzitottan, értelmetlennek t(iné ritualék vagy szabalyok
formdjaban lathatok. Ld. Freud, Sigmund: A kisérteties. (trans. Bokay Antal és Eros Ferenc) In: Sigmund Freud Miivei IX. Miivészeti
irdsok. Budapest: Filum Kiado, 2001. pp. 245-283.

4 Westover, Tara: Educated. New York: Random House, 2018. Magyarul: Westover, Tara: A tanult ldny. (trans. V. Csatary Ttinde)
Budapest: Partvonal, 2019. A fentebb emlitett kettdsséget (ismerdsség vs. egzotikum) jol érzékelteti egy errdl a konyvrdl irt recenzié
cime: Vademberként kezdte, ma professzorasszony — egy igazi Mauglitorténet napjainkbél. Ld. Kurucz, Adrienn: Vademberként kezd-
te, ma professzorasszony — egy igazi Maugli-torténet napjainkbol. https://wmn.hu/kult/50079-vademberkentkezdte-ma-professzorasz-
szony~egy-igazzmaugli-tortenet-napjainkbol- (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 11.)

5 Hirsi Ali, Ayaan: Infidel: My life. New York: Free Press, 2007. A kotet magyarul A hitetlen cimmel jelent meg egy évvel késobb:
Hirsi Ali, Ayaan: A hitetlen. (trans. Kelemen Liszlo) Budapest: Ulpius Héz, 2008.

6 Maimon, Salomon: Lebensgeschichte, Karl Philipp Morritz (ed.), Berlin: Vieweg, 1792.; magyarul: Maimon, Salomon: Eletem
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a zsido felvilagosodas egyik elsd ismert mave. Heinrich
Heine Bacherach rabbirol szolo toredéke’ az elézd mu-
hoz hasonlo témat dolgoz fel: a kozépkorban jdtszodd
torténetben a zsidoiildozés eldl Frankfurt-am-Mainba me-
nekiilt zsidé hdzaspdr szembestil a korabeli modern, pol-
garosult varosi vildggal.® Nem kell azonban ilyen messze
visszanyulni ahhoz, hogy irodalmi elodoket talaljunk az
Unorthodox torténetéhez. A tizenkilencedik szdzad vége-
tol elobb az orosz pogromok, majd a masodik vilagha-
borus pusztitas eldl Amerikdba dramlo menekiiltekkel a
jiddis, illetve angol nyelv(i, de a keleteuropai zsiddsdgot
bemutatd irodalom is ldthatéva vélt az amerikai kiadok és
olvasok szamara. Solem Aléchem, 1. B. Singer vagy Ber-
nard Malamud hosei a zsidé kisemberek mindennapos
egzisztencidlis harcait, a nyelvi-kulturélis-jogi hatalommal
szembeni kiszolgaltatottsdgot, a tradicid és a modern élet
Osszelitkdzéseit mutatjdk be. Ezek a figurdk és torténetek
amiatt is valhattak sikeressé az olvasok elétt, mert a kul-
turalis massdgot és az elzart kozosség egzotikusnak hatd
tradicioit az 6rok emberi értékek mentén mutattik be.

Ugyancsak kozos vonds ezekben a torténetekben az drado

mesélés mint narrdcids technika, illetve a mesélésen ke-
resztiil érvényestld lélekabrazolds. Ennek a technikanak
alapfeltétele a jiddis elbeszéldi tradicio, amely a minden-
napi élet nyelve a valldsos életben haszndlatos héber mel-
lett, ezdltal éppen a hétkoznapok, az élobeszéd-szertiség
kifejezésére szolgal. Mondhatndank, hogy ezek a torténetek
a jol atélhetd személyesség, az emberkodzpontt, mikrotor-
téneti megkozelités folytan filmre kivinkoznak, és nem
véletlen, hogy szdmos mu filmként is Sridsi sikert aratott,
gondoljunk példéul a Hegediis a hdzteton (Fiddler on the
Roof, 1971, r.: Norman Jewison) cim( filmre, amely a
Tevje, a tejesember alapjan késziilt, vagy egy mdsik musical-
re, a Singer novelldjabol adaptalt 1983-as Yentl-re, Barbra
Streisand rendezésében és foszereplésével.

Az amerikai szatmar haszidizmus azonban a zsidé emig-
racion beldl is kilonleges helyet foglal el. A tradiciokat
szigortan 61z, mindenféle asszimildciot elutasitd kozos-
séget zartsaga és radikalis konzervativizmusa teszi anakro-
nisztikussd, borzongatdan ismerdssé. A sokdig csak rossz

torténete. (trans. Uri Asaf és Racz Péter). Budapest: Pesti Kalligram, 2015.

7 Heine, Heinrich: Der Rabbi von Bacharach, magyarul: Heine, Heinrich: A bacherachi rabbi. (trans. Tandori Dezs®) Budapest:

Eurdpa, 1982.

8 Tovabbi irodalmi példak: Michel, Sonya: The Roots (and Risks) of Netflix’s Unorthodox. https://www.the-american-interest.
com/2020/04,/30/the-roots-and-risks-of-netflixs-unorthodox/ (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 05.)
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mindségl felvételeken vagy elmosddott fotdkon lathatd,

szinte arc nélkiili szatmariak vilaga Chaim Potok regé-
nyeivel kerlt fel az irodalmi térképre. Az itt megjelend
hosok a kozosség megtartd erejétdl, a szigortan oOrzote
hagyomdnyok titokzatossdgdtdl vdlnak emberivé. Dilem-
maik sok esetben a torténelembe dgyazott tanitisok ré-
vén oldodnak meg, szimukra a sajdt tapasztalat, a ldzadds
vagy a kiillonbozoség megélése a mult felol értelmezhetdvé
valik. Itt a kozosség megtartd ereje jelenti azt a vonzast,
ami dltal értelmet nyer az amerikai kulturitol kilonbozo
vilagnézet és szabdlyrendszer.

Az amerikai zsido, jiddis nyelvti irodalomnak ugyan-
akkor van egy, a hagyomanyok ellen lazado noket érintod
vonulata is. Az Anzia Yezierska, Grace Paley nevével jelez-
heto irdny ezt a hangot, a kozosséget elhagyd nok, illetve
az abban ¢l6k helyzetét, nehézségeit jeleniti meg. Yezierska
jiddis torténeteiben az amerikai identitdas megteremtése
és az ohazdbol hozott, a beilleszkedést megnehezitd szo-
kasok kozott teremtddik fesziiltség. Leghiresebb miivét, a
Hungry Heartsot filmen is feldolgoztik. Az 1922-es né-
mafilm® hosei a kozakok tildozése elél Amerikaba mene-
kiilnek, ahol egy pénzéhes haziur kéveteléseivel kell szem-
benéznitik. Az egyik jelenetben a feleség eszelés dithében
nekiall baltival szétverni a csalddi konyhat. A torténet a

A masik ot

birdsdgon folytatddik, ahol a biroi itélet a mohd haziurat
marasztalja el, akinek tobb emberséget kellett volna mu-
tatnia emigrdns tdrsai felé. A zard képsorok a mar ame-
rikanizalodo boldog csaladot mutatjdk, akik a beilleszke-
désre és a szokdsok elhagydsara voksoltak. Ez az tizenet
a korszak mds muveire is jellemzo: az emigrans, aki az
Uj haza szokdsaihoz asszimilalédik, az amerikanizalodo
bevandorlo, aki maga mogott hagyja az ohaza szokdsrend-
szerét — a nemzeti fejlodés eldmozditdjaként a vildgiaso-
dds narrativaja felol értelmezi egyéni boldogulasit.

A haszidizmus és persze a tirgyalandé Unorthodox
szempontjabdl ugyan nem direkt moédon kapesolodik ide
két magyar regény is, amelyek azonban témdjukat tekintve
mégis érdekes parhuzammal szolgdlhatnak. Lesznai Anna
Kezdetben wolt a kertjenek'® elbeszéloje is két vilag, az
uri-nagypolgari Magyarorszag és a hagyomdnyokat tartd
videki zsidosag kozott keresi a helyét, illetve Erdds Renée
onéletrajzi ihletéstt mive, az Osik és ivadékok!! cimi tet
raldgia mint a zsido identitaskeresés miive is idetartozik.
Mivel azonban e két ma mds-mds okbdl — Lesznai hosz-
szadalmas, kiadassal kapcsolatos nehézségei, illetve Erdos
esetében Ujrakiadds hidnyaban — csak a kozelmultban
kertlt ismét eldtérbe, elsdsorban a genderszemponti
tjraolvasasoknak koszonhetden!?, identitdspolitikai ha-

9 Hungry Hearts. 1922. Producer: Samuel Goldwyn, rendezte: E. Mason Hopper. A film felujitott valtozatit 2010-ben mutattik be

a San Franciscé-i Zsido Filmfesztivalon.

10 Lesznai Anna: Kezdetben wolt a kert. Budapest: Mult és Jovo, 2015.
11 Erdos Renée: Osik és ivadékok. Budapest: Révai Konyvkiado, 1935.
12 Ld. tobbek kozott: Varga Virdg — Zsavolya Zoltan (eds.): N6, tiikor, irds. Budapest: Racio, 2009, Borgos Anna — Szildgyi Judit:
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tdsa sajat koruk magyar nyelv(i irodalmdra, a hdborut
megel6z6 évektol a hatvanas évekig igen csekélynek tinik.

A filmes eldzményeket vizsgalva ugyancsak hosszu
listit dllithatunk. A mar emlitett két musical, a Hegediis
a hdzteton és a Yentl a hagyomdnyokkal szembemend, 14-
zado karaktereket kisebb-nagyobb konfliktusokon keresz-
tiil, r6gos uton, de biztonsdgban vezeti el a boldog végki-
fejletig. A kilencvenes években Sidney Lumet rendezésé-
ben jelent meg az Idegen kézottiink (A Stranger Among Us,
1992) cim( krimi Melanie Griffith foszereplésével. A
haszid kozosség itt mar a tarsadalmon beliili zart vilag-
ként jelenik meg, sajat torvényekkel, belsd kohézidval.
A kétezres években készult filmek, illetve sorozatok mar
kevésbé optimistak. Ha csak az ortodox zsidé kozosséget
targyalo filmeket nézzik, akkor is lathato, hogy a valldsos
kozosségben nem (konnyen) taldl helyet maganak sem
a leszbikus identitdsat felfedd nod (A rabbi meg a ldnya
[Disobedience], 2017, r.: Sebastian Lelio), sem a brook-
lyni haszid kozosséget elhagyd szereplok (One of Us,
2017, r.: Heidi Ewing és Rachel Grady), sem a Felix
és Meira (Felix et Meira, 2014, r.: Maxime Giroux) noi
foszerepldje. A két véglet, vagyis a teljes elszakadds és
kiszolgiltatottsiag és az engedelmesség kozott egyensu-
lyozik az izraeli Shtisel (2013—2021) cim(i sorozat fo-
hose, Akiva, aki festoként a muvészi szabadsagot, hét-
koznapi emberként pedig a vallasi eloirasokat probalja
szem eldtt tartani. Ez a sorozat amiatt is érdekes, mert

1

az Unorthodox foszerepét jatszo szinész, Shira Haas is
fontos szerepet jétszik benne, de karaktere az Unortho-
doxban jitszott szereploével épp ellentétes: Ruchami
pont amiatt kertil szembe a sziileivel, mert fiatal kora
ellenére férjhez akar menni egy ultrakonzervativ, rabbi-
nak késztilo jesivandvendékhez. Ebben a sorozatban az
izraeli Haredi irdnyzathoz tartozé csalad kiterjedt rokoni
és barati kapcsolatai révén latunk ra a huszonegyedik
szdzadi ortodox mindennapokra. Ez a rilatds sokkal in-
kabb beengedés, a voyeur-pozicié itt nincs jelen, mivel
a konfliktusok terepe legtobbszor a belso, zart vildg: a
sokszor multbelinek tiind cselekmény, a kortalan 6ltozé-
kek, multidézo szobabelsodk és kopott hotelek szintelen
éttermeinek idotlenségét csak nagyon ritkan tori meg
egy-egy ,mai’ kép. Ilyen az, amikor valaki titokban a
legtijabb mobiltelefonhoz jut, vagy amikor nagy ritkdn
feltinik a nagyvaros jelenkori utcainak, tereinek képe.
Ez a tér a film vildgdtol tavol, a falakon kivtil, vagyakozas
nélkil van csak jelen, még ha valaki megprobal is kitor-
ni, idével visszatér a kozosséghez. A konfliktusok sokkal
inkabb az emberi természet esenddségét jelképezik, és
nem a teljes elszakaddsbol szdarmaznak. A néi szerep itt a
hagyomanyos, férfikdzponta vilagon beliil értelmezodik,
az adott keretekhez képest, jatékosan, de a megengedett
kulturalis és nyelvi hatdrokon beliil mozog. Ez a fajta
torténetvezetés nem kivan hatdrsértd lenni, sem a nemi

szerepeket, sem a tirsadalmi berendezkedést nem veti

Néirck és irénsk. Budapest: Noran, 2011., Menyhért Anna: N&i irodalmi hagyomdny. Budapest: Napvilag, 2013., Kadar Judit: Enge-

delmes ldzadok. Pécs: Jelenkor, 2014.
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vizsgalat ala, ami az Unorthodoxhoz hasonlo elszakaddst
tematizalo noi torténetekben alapmozzanat.!

Az Unorthodox tehat nem els6 fecskeként érkezett, és
jollehet, egy tavoli, viszonylag ismeretlen vildgot jelenit
meg, de ha a szorosabb kulturilis kontextust nézziik is, és
nem az egyébként még tobb elozményt szamlalo ldzadds-
motivumra koncentralunk, akkor is ismerds terepen moz-
gunk, amelynek kodjai az eurdpai és amerikai befogadok
szamara konnyen megfejthetoek.

A kozosség elhagyasa: irodalmi
és filmes megvalositas

Az Unorthodox cimii sorozat alapjaul szolgilo konyv
2012-ben jelent meg Amerikdban. Deborah Feldman
Unorthodox: The Scandalous Rejection of My Hasidic
Roots'* cimmel tette kozzé Onéletrajzi mavét, majd két
évvel késobb Betlinbe koltozott. A kotet és a film témadja
szamos hasonlosigot mutat, amelyek foként a williams-
burgi kozosség életét érintik, am az elbeszélés alapvetden
mas célt tiz maga elé. Deborah Feldman E/1. személyu
elbeszéldje egy hosszu elszakadasi-onmegértési folyama-
tot mond el, mig a sorozat egy szokést és annak eldzmé-
nyeit és kovetkezményeit mutatja be. Hogy miért nagyon
mas ez a két ut, azt leginkabb egy masik, mar korabban
emlitett életrajzi mG alapjan szeretném megvildgitani.
Ayaan Hirsi Ali Infidel cim(i 6néletrajza nem sokkal
Feldmané elott jelent meg angolul (egy évvel a holland
eredeti utan, amelyet 2006-ban adtak ki). A Szomaliaban
sziiletett ird ismert értelmiségi csaladba sziiletett, majd
apjdt sziletése utdn szinte azonnal bortonbe zartak egy
politikai puccsot kovetd megtorlas soran. A gyerekekkel
egyedtl maradt feleség a vidéki rokonsiaghoz menekail,

ahol egyrészt a radikalizdlodo iszlam, masrészt a torzsi
szokdsok miatt teljesen mads, sokkal zartabb vilagba ke-
ril. A torténet térben és idoben is elnyulik: Szomaliabol
Szaud-Ardbidba, majd Kenydba, végil ismét Szomdlidba
koltoznek-menekiilnek, idorol idore eldkertl a szokés-
ben lévo, ellendlldst szervezd apa, a szertedgazd rokonsag
ligyei, ¢s mindekozben a felnévo lanyok érzelmi és szexu-
alis érése is a szemuink elott zajlik. Utdbbi azért is fontos,
mert az ird, Hirsi Ali késdbb éppen a genitilis csonki-
tas 4télojeként kertle reflektorfénybe. Az Unorthodox
kotettel kozos az Infidel szdmos motivuma: a zart, ki-
viilrol érthetetlentil korldtozd szabalyok alapjan muko-
do kozosség bemutatdsa, a felnovd lanyok eszmélése
(amelynek fontos része az angol nyelv(i lanyregényekbol
titokban kiolvasott ndi szerep madsfajta, szabadabb megé-
lése — ennek a tiltott, titkolt valosidgnak a megismerése
kodként mtkodik mindkét miiben a nyugati vilagba valo
beilleszkedéshez), a (noi) szexualitds korldtozasa, elfojtasa
a férficentrikus tdrsadalom részérol, és a mind nyilvan-
valébbd vdlo jogfosztottsdg, amely végiil az elrendezett-ki-
kényszeritett hazassdgban csucsosodik ki. Hirsi Ali nar-
ritora ezen a ponton lép ki az afrikai valosdghbol, hogy
Hollandidba szokjon, ahol menekiiltként telepedik le.
A hosszu éveken 4t zajlé hollandiai beilleszkedés az isz-
ldmmal valo fokozatos szakitasrol is szol. Ez a kettdsség,
vagyis a szokés, amely egyik naprol a masikra egy teljesen
mads keretek kozott mikodod tarsadalomhoz valé igazo-
ddst jelent, illetve a belsd athangolodds, ami viszont éve-
ken 4t tartd folyamat — az a mozzanat, ami a két memo-
art Osszekoti. Ezzel szemben az Unorthodox filmvéltozata
ezeket a dilemmdkat megsporolja, illetve infantilizalja.
A szokés itt sokkal inkdbb fizikai eltivoloddst jelent, és
a kétféle tarsadalom inkabb csak érdekes hattérként, egy-
fajta illusztracioként szolgal. A kitorés, a szakitas, az egyik

13 Az elszakadds, onkeresés, a tirsadalmi nem és a noi szubjektumfelfogas, illetve a female writing értelmezéséhez 1d. tobbek kozott

Hélene Cixous, Judith Butler, Elaine Showalter, Luce Irigaray muveit. Innen nézve sem az eddig emlitett mtvek, sem az Unorthodox

nem lépi 4t azt a hatdrt, ami elszakadast vagy az En ¢és a Mésik kozotti differencialast jelenti. Annak ellenére, hogy a jelenetek szintjén

érezhetd két vildg szembeotld kilonbsége, a legtobb latvanyos szembefordulas tulajdonképpen csak egy masik, hasonlo vildgba valo

beilleszkedést, egy masfajta fiiggd viszont eredményez. A magyar irodalmi példdkkal és az irodalomtorténeti, -elméleti kontextussal

kapcsolatban 1d. a 12. ldbjegyzetet, valamint Horvith Gyorgyi: Noid — A torténeti narrativa identitdsképz6 szerepe a feminista iroda-

lomtudomdnyban. Budapest: Kijarat, 2007.

14 Feldman, Deborah: Unorthodox: The Scandalous Rejection of My Hasidic Roots. New York: Simon&Schuster, 2012. Magyarul:
Feldman, Deborah: Unortodox — A madsik 1it. Hogyan forditottam hdtat a haszid kozosségnek. (trans. Getto Katalin) Budapest: Libri

Konyvkiado, 2021.
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pillanatrol a madsikra megtalalt onallosiag a film szinte
minden szintjén hangstulyozandé motivum, amit, mint
késobb latni fogjuk, épp a két vildg, a williamsburgi és
a berlini kozott meglévd hasonlosagok kiemelése segit.

Deborah Feldman szévege sok idot szan a szatmdri
kozosség bemutatdsara, joval cizellaltabban, 4m az énel-
beszéld helyzetébdl fakadoan szandékoltan egyoldaltian
littatja azt a vildgot. Feldman elbeszéldje benne ¢él a ko-
z0sségben, még joval azutdn is, hogy azt litszolag elhagy-
ta: atveszi a hamis eredetmitoszt (pl. a szoveg kezdetén
leirt Szatmar—Sz(iz Mdria-etimologiat'®), hosszt ideig
kettods életet €l feleségkéntanyaként és amerikai egyete-
mistaként, igyekszik megmenteni a hdzassdgdt, probal-
ja a vallasi eldirasokat Osszeegyeztetni egy modernebb
életvitellel. Ez a torténet egy személyiség érésérdl, mig
az Unorthodox cim( film az akciorol, a kilépésrol szol
inkdbb. Természetesen egyaltaldin nem egyediilall, hogy
egy forgatokonyvnek alapul szolgdlo irodalmi széveg és
a film eltér egymadstol, és a kiinduloponthoz képest mds
iranyba halad. Itt azért fontos az Osszevetés, mert az énel-
beszélés adhatja meg a torténetet hitelesitd hatteret, azt,
ami miatt a hatrahagyott vilag valosagossd vilik, a szokés
pedig indokot kap.

Az Unorthodox-sorozat
narrativ és képi vilaga

A sorozat tehdt két vilag éles szembeallitasdra épil: a
zdrt és a nyitott jelleget a torténetmesélés sordn szamta-
lanszor ttkoztetik, de ugyanezt a kétféleséget erdsiti meg
a képi vildg is. Rogton a fdcimnél ez hangsulyozodik:
a térképet formazé feliilnézeti rajz egy-egy zdrt teriiletet
emel ki egy beazonositatlan vdrosbol. A szatmdri ko-
z0sség legtobbszor zart szobakban gytlik ssze egy-egy
utcaképen kiviil, ahol Esty sietdsen vdg dt az utcdkon,
nem nagyon taldlunk kiilso felvételeket. Esty gyerekkori
otthona, Yanky csalddjanak lakdsa, a mikve falai, Esty és
Yanky kozos otthona — uniformizdlt, idétleniil kopott
és idegen szobabelsok képein jelennek meg. Ezekben
a terekben Esty maga is idegentil mozog, ugyanannyira

csodalkozik a mikve szertartasdn vagy az eskiivot megel6-

A masik ot

z6 hajnyirason, akarcsak a haszid vildgot kiviilrol nézo
kozonség. A pészach alkalmaval eziistfoliaval beburkolt
konyha belseje, az eskiivon feltdlalt lottyszert leves —
valahogy mind azt a benyomdst keltik, ezen a helyen
megallt az ido, itt mindent valamilyen embertelen és
személytelen rend ural. Ezzel szemben Berlinben még
a konzervatérium raktara is a szabadsagrol szél, az ut
cak, teraszok, a wannsee-i jelenet mind azt a nyitottsagot
hangsulyozzdk, ami Williamsburgbol hidnyzik.

Ez a kilonbozod szintekrol érkezd nyomds alapvetden
arra a tobbszordsen feltett kérdésre ad valaszt: miért ép-
pen Berlin Esty menekiilésének helyszine? Az elsd Ber-
lin-kép a négyrészes sorozat kilencedik percében érkezik,
szinte a jovot mutatva. A haszid kozosségben nem is az
okoz igazi dobbenetet, hogy az amugy is furcsa Esty meg-
szokott, hiszen az szépen lassan kidertl, hogy 6 a kozos-
ségen beliil a ,,bonyolult lany”: apja alkoholista (a konyv-
ben egyébként szellemi fogyatékos), anyja elhagyta a férjét
egy noért, a nagymama otthon a tiltas ellenére énekelget,
Esty rdadasul nem is jo feleség, hiszen nem sziil gyereket
az eskiivd utdn kilenc honappal. Az igazi débbenetet az
okozza, hogy éppen Németorszagba ment, ami Williams-
burgbol nézve dsszekapcsolodik a kiirtott ,hatmilliéval”
és a kimondatlan szenvedés helyével.

Berlin az érkezoket killonbozo kihivasokkal szembesi-
ti: az Esty nyomdban jaro két fiatal férfi, Yanky, a férj és
az 6t segitd rokon, Moshe a kisértésekkel harcol: a koser

étkezés dllitolagos hidnyaval, a szerencsejatékkal, a night

15 Errol a jelenségrol ir Lang Zsolt Deborah Feldman kotetérdl szolo recenzidjaban: Ling Zsolt: Satmarer https://www.es.hu/
cikk/2020-09-04/lang-zsolt/satmarer.html (utols6 letoltés datuma: 2021. 11. 05.)
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klubokkal és az orosz maffiozokkal. Ezzel szemben Esty a
parhuzamokat és hasonldsdgokat fedezi fel: a jiddis és a
német kozti atjarhatdsdgot, a zenei kozos nyelvet (a temp-
lomi korustol a konzervatorium vildgdig) és a mult réteg-
zettségét. A berlini szdl multikulturalitdsa révén a zsido
ortodoxia és a modern zsid6 identitds is mérlegre kertl: az
izraeli zenész (egyébként meglehetdsen demagdg modon)
szembesiti Estyt a multban ¢l6 haszid kulttra paradoxo-
ndval, mennyire masképp éli meg a zsidosagat az az Izra-
elben felnott fiatal, aki szdmdra a harc az aktualis politikai
helyzetet jelenti, illetve ugyanez a karakter kritizdlja a hiva-
tds0s zenész szemszogebol Esty tanulatlan zeneiségét. Esty
minden kihivas ellenére sikeres beilleszkedése, a vélhetd
(bar fliggdben hagyott) révbe érés a szintézist, a folytatha-
tosagot reprezentilja. Ennek legnyilvanvalobb forrdsa a
nyelvi kozeg megjelenitése. A jiddis, ahogy az az irodalmi
eldzmények soran is lathato volt, a hétkéznapok és a fan-
tasztikus torténetek, a bobe-mayse, vagyis a nagymamdk
meséjének nyelve. A nagymama (akit Esty a jiddis bobe
néven emleget) karaktere nem véletleniil hangsulyos. O
az, aki ¢l6 tandja mind a haboru elotti vilagnak, mind a
holokauszt szenvedéseinek. Es ugyancsak tole ered a tit
kos zene irdnti rajongas, a haszid kozosségen belil tiltott
zenehallgatds és az egykori keleteurdpai vildg ételekben
is sejthetd jelenléte. A nagymama a legerdsebb érzelmi
kapocs a haszid vildghoz, a végleges szakitis ezért az 6
elutasitdsanak, hallgatisinak eredménye. A nagymamaik
torténetei, a bobe-maysék hihetetlen, fantasztikumhoz so-
rolhato torténeteket jelentenek. Esty nagymamdja kulcsfi-
gura lehetne az identitas felfejtés¢hez. Homdlyos meséje
szerint a csalddjuk egyik fontos alakja egy Schwartz nev(i

magyarorszagi zenész, sejthetd, hogy tole ered a nagyma-
ma és Esty zeneszeretete, titokban megélt muzikalitdsa.
Talan ugyanennek a Schwartznak a sirjat probdljik Ber-
linben megkeresni az Estyt (ild6z6 Moshe és Yanky, akik
egy legenda alapjan ugy tudjik, a holokauszt idején rej-
tozkodod zsidok ebbe a sirba rejtették a kincseiket. Sem
a sirt, sem a kincseket nem taldljak meg, igy a torténet
és vele egylitt az eredetmitosz a homalyba vész, a torté-
netszdl elvarratlan marad. A williamsburgi kozosségben
hasznalt jiddis is zdrvany, a konzervalt mult lenyomata:
az \j vilag kifejezései angolul ¢kelddnek a parbeszédekbe.
Az eurdpai kozegben ezzel ellentétben a jiddis a német
nyelvhez valé hasonldsiaga folytin a hid szerepét tolti be,
a beilleszkedést segiti. Mikozben tehat a torténet a zrt,
merev és kirekesztd szatmari vilag bemutatdsat helyezi
elotérbe, metanarrativ szinten épp az atjarhatdsdgot és
az ismerdsséget, a lehetséges integraciot sugallja. Ebbol
a szempontbdl tulajdonképpen nem jutottunk messze az
1922-es Hungry Hearts mondandajatol.

A szerkezet ugyanerre a kettdsségre jdtszik rd: a
williamsburgi és a betlini jelenetek valtakozdsa a két vilag
kiillonbozoségét mutatjak, ugyanakkor az ismétlodd moti-
vumok révén ossze is kotik dket. Szamos ismétlodést ka-
punk: a mikve vizébe mertild nd képe a Wannseeben (el)
Usz6 parokdval, az eskiivoi ének a konzervatériumi meg-
hallgatdson énekelt dallammal tér vissza, az tinnepi vacso-
ra a berlini vacsorameghivasra rimel — a kettosségekkel
mindig a torténetek tobbféle megolddsit, a lehetséges uta-
kat hangstlyozva. A véltoztatds képessége: a hajviselettdl
a ruhdkig és az alkalmazkodas (a szamitogéptdl a sonkds
szendvicsig) teremtik meg a kilépés lehetdségét Esty szd-
mara, ugyanakkor a torténet lezdratlan marad: nem tud-
hat6 biztosan, hogy Estynek sikertil-e az, ami a kozdsséget
elhagyo anydnak, vagy a végiil visszatérd Moshénak nem:
j életet kezdhet egy masik vilagban, a sziiletend® gyere-
kével egytitt.
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A bhefogadas korilményei és a
streamingkultira keretei

Az Unorthodox négy részét szinte automatikusan koveti a
sorozat forgatasardl készilt werkfilm. Ez a torténet készi-
tését, a hattér megrajzoldsat, a szerepeket alakito szinészek
haszidizmushoz, illetve a jiddis nyelvhez ftz6do viszonyat
kibonto rész a hitelesités elsodleges eszkdze. A német alko-
tok sajat pozicidjukat magyarazo, a precizitist dokumentald
felvételekkel a realitasigényt hangsulyozzak, ezzel is segit-
ve a sorozat kategorizacidjit. Jollehet, a film megjelenését
koveto kritikdk!'® szinte kivétel nélkil a torténet egzotikus
karakterét és az ultrakonzervativ kozeg bemutatdsat hang-
stlyozzdk, ez a dicséret tulajdonképpen éppen ellentétes
a torténet altal sugallt megoldassal. A film kiilonlegessége
szinte kizdrolag a kozegnek és az autentikusnak érezhetod
alakitasnak koszonheto, vagyis pont azzal ér el sikert, amit
meghaladni-kritizdlni kivin. A sajit szabdlyai folytin csak
beltilrol értelmezhetd ultraortodox zsidosdg mint eladha-
t6 arucikk jelenik meg egy viszonylag szokvanyos torténet
vonzé héttereként. Ahogy Esty sem tud ¢nmagdban érvé-
nyestilni a konzervatoriumi felvételin, csak akkor, amikor
a régi vildgot, a ritudlékat és magdt a hazassagot is felidézo
eskiivoi éneket adja el6 a kozonségnek — a film sem biztos,
hogy mutikoédhet a kézeg nélkal, amit leleplezni kivan. Ez
anndl is nyilvanvalobbnak téinik, hogy a befogadéi attit-
dot mérd szolgdltatd a film megnézése utin tovabbi ultra-
ortodox kozegben jatszodd, a kozosséggel szakito fohosoket
bemutato filmeket ajénl a nézoknek. Igy végiil pont az vélik
a legmarkdnsabb karakterjeggyé, amit a film a torténet szint-
jén pellengérre dllit: a furcsan idotlen és kiismerhetetlen
kozosség, a lathatatlan vilag lathatova tétele, a normalitdstol
valo kilonbozoség teremtik meg az értelmezés kozegét. A
befogaddstorténet, a kritikai visszhang ugyancsak ezek ko-

16 Syme, Rachel: Unorthodox,

Reviewed: A Young Woman's

zott a keretek kozott értelmezik a torténetet: hol a haszid vi-
ldg egzotikumadra, hol pedig ennek a vildgnak az egyoldalu
bemutatisara mutatva ra. A két vildg hatdrdn: ortodoxia és
unortodoxia kozétt ez a ramutatds a legfontosabb gesztus,
igy redukalodik a befogadok értelmezési lehetdsége.!” Ezzel
egyitt a film sikere is kodolhatd, a biztonsagos popularitas
mezsgyéjén mozogva viszonylag egyszerti itéletalkotasra sar-
kallja a nézodket. Pont annyit mutat be egy sajdt szabalyok
szerint miikodo vildagbol, ami még ismerds és beazonosit-
hatoan kétpolusa, de sem miifaji, sem narrativ szabalyta-
lansdgokat-tjitdsokat nem mutat. Habdr elvileg egy szigo-
rian négyrészesre tervezett sorozatot lattunk, egy valdban
markdns foszerepldvel, a nyitva hagyott torténet tovdbb is
folytathatd — a Netflix-fogyaszto'® innentdl ismerds terepen
és kiszamitott elvardsok szerint kattint a folytatisra, vagy
ennek hijin egy masik un/ortodox tdrténetre.

Anna Benedek
Unheimlich and Unorthodox

A familiar unknown in the Netflix series

The essay outlines the culiural background of the miniseries Unorthodox
[2020) running on Neiflix, its connections fo literature and films. The essay
primarily seeks to answer the quesfion of what explains the success of the
series compared fo other escape sfories in similarly closed, male-centric
worlds. As a starfing point, the text ouflines the relationship between the
American Hasidic community and the Eastern European Jewish / Yiddish
culture, examines the problems of alienation vs. assimilation, the power of
radition vs. leaving the community, as well as the social and ideclogical
aspects of the issue. By analyzing the narrative and visual worlds of the
series, the arficle emphasizes the contradictions between two worlds:
the juxtaposition of maijority society and those living in closed minorities,
and how do these confradictions affect the interpretation of the film. In
conclusion, it explains the inferaction between the Unorthodox series and
streaming culture, as well as the difficulties of depicting cultural identity.

Remarkable Flight From Hasidic Williamsburg.

https://www.newyorker.com/culture/on-television/unorthodox-reviewed-a-young-womans-remarkable-flight-from-hasidic--
williamsburg (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 05.); Poniewozik, James: Unorthodox, a Stunning Escape From Brooklyn.
https://www.nytimes.com/2020/03,/25/arts/television/unorthodox-review-netflix.html (utols¢ letoltés datuma: 2021. 11. 05.)
17 Ld. pl. Hall, Stuart: The question of cultural identity. In: Hall, Stuart — Held, David — McGrew, Tony (eds.): Modernity and its
Futures. Cambridge: Open University Press, 1992. Magyarul 1d. Feischmidt Margit (ed.): A kulturdlis identitdsrol. In: Multikultura-
lizmus. (trans. Farkas Krisztina és John Fva) Budapest: Szemeszter, 1997. pp. 60—85.

18 McDonald, Kevin — Smith-Rowsey, Daniel (eds.): The Netflix Effect: Technology and Entertainment in the 21st Century. London:
Bloomsbury Publishing, 2016.
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Konzervativizmuson innen és tol
A megfeleld jelolt esete

020 6szén egy nem mindennapi eseménysorozatot
ovethettiink végig az indiai sajtoban, hiszen egy
Netflix-sorozat kapcsdan olyan pardzs vitdk alakultak ki,
melyek torvénymodositasig vezettek. A megfelels jelolt (A
Suitable Boy, BBC One, 2020) nyoman kialakult civil és
politikai akcidkra a kilénbozd hirportilokon és a kozds-
ségi média komment- és forumfeliiletein figyelhettiink fel,
amelyek az egyszeri hashtagektol a renddrségi feljelenté-
sig tartd igen széles spektrumon helyezkedtek el. A vitdk
kozpontjaban pedig egy csokjelenet dllt, amely nemcsak
a sorozat megbélyegzését vonta maga utin, de a készitok
felelosségre vonasdt, sét a mozgdképes alkotisok cenzard-
jdra vonatkozo jogszabdlyok és intézmények atalakitdsat
is. Globdlis szinten nem tekinthetd gyakori jelenségnek
az, hogy egy adott sorozat egy adott jelenete olyan poli-
tikai és médiavisszhangot valtson ki, ami térvénymaodo-
sitast eredményez. Szintén ritkasdg, hogy egy demokrati-
kus rendszerben miikodd orszagban az alapvetden nem
allami kézben lévd szdrakoztatoipar cenzurdjit egy dllami
kézben 1évo szerv végezze. Az is szokatlan, hogy egy dek-
lardltan szekuldris dllamban valldsos nacionalizmus ural-
kodjon, mely akdr fegyveres konfliktusokhoz is vezethet,
Indidban mégis ezzel taldlkozhatunk akkor, amikor egy
hindu-muszlim csokjelenet az online tartalomszolgaltatok
allami kontroll ala vonasdat eredményezi, pusztin azért,
mert a kormdnyon lévd nacionalista part képviseldi mél-
tatlannak tartjdk azt. A tanulmany célja, hogy bemutassa
a mai indiai politikdt és a kozizlést meghatirozo jelensé-
gek gydkereit, vagyis a hindu nacionalizmus, a konzerva-
tivizmus és az dllam kapcsolatdnak elmélytilését. Masrészt
pedig a szoban forgd A megfelels jelolt cimt sorozat teljes
narrativajat megvizsgalva arrol is sz6 lesz, hogy milyen su-
Iyt problémak mentek at gond nélkiil a rostdn, és melyek

azok, amelyek egészen oddig vezettek, hogy a szorakozta-
toipari intézményrendszerek hataskoreinek modositdsara
Uj torvény sziletett.

Bevezetd a politikai ideologia és
popularis kultira kapcsolatarol

Feladata-e az dllamnak, hogy a tdmegkulturit befolydsol-
va ,megvédje” a kozonséget a kdros tartalmaktol, és el-
dontheti-e, mely t¢émdk veszélyesek, melyek elfogadhatok?
Indidban ez a probléma ktlondsen az over-the-top (OTT)
és a video on demand (VOD) platformok és azok tartal-
ma esetében valt aktudlis problémava, amelyek eddig jo
terepet biztositottak a fliggetlen filmek, szerzoéi filmek és
a nem-Doordarshan-sorozatok! szimdra. Mostantol azon-
ban az emlitett torvénymodositist kovetden ezek az alko-
tasok is a szigortian ellendrzott populdris mozi sorsara jut-
hatnak a Ministry of Information and Broadcasting (MIB)
és a Central Board of Film Certification (CBFC) kontrollja
alatt, mely az 1990-es évek utin most vélik ujra egyre
latvanyosabba. Eppen ezért fontos az 1990-s években
tortént populdris filmipart érintd valtoztatasokat, ha csak
roviden is, de dttekinteni, hiszen egészen 2020-ig nem
tortént olyan valtozas az intézmények mikodésében, ami
ldtvanyos nyomot hagy a szérakoztatdiparon is. Ez még
nem is lenne igazan kirivo jelenség, hiszen kiindulhatunk
abbol, hogy ami bevalt és mukodoképes hossza tavon,
azt miért is kellene bolygatni? Erdekes modon viszont ez
a hasonldsag tarsadalmi és politikai szinten is megjele-
nik, ami elgondolkoztat abban a tekintetben, hogy ugy
latszik, India visszatért a harminc évvel ezeldtti konzer-
vativ ideoldgidkhoz. Ennek szembeotld okaként (tobbek

1 A Doordarshan, az indiai allami televizio, az 1990-es években ezt a csatornat lepték el a valldsos szappanopera miifajaba tartozo,

hindu mitoszokat feldolgozé pedagdgiai célzatti sorozatok, amelyek koziil néhany a mai napig is fut. A devanagari bettikészletet hasz-

ndlo hindi eredet nevek és kifejezések atirdsat a tanulméanyban minden esetben az angol atirds szerint fogom haszndlni, abbol az

egyszer( okbol, hogy mind a filmek cime, mind pedig az idegen nyelvti szakirodalom ezt az atirdst hasznalja.
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kozott) a politikdban uralkodo erdviszonyok emlithetok,
kifejezetten a Bharatiya Janata Party (BJP — jelentése: Indiai
Néppart) megdonthetetlennek latszo hatalma.

A konzervativ erdk az elsd nagyobb sikert a tobb
ellenzéki part Osszefogasaval megalapitott Janata Party
(jelentése: Néppart) szineiben arattdk, amikor az 1977-
es valasztasokon le tudtik gydzni a Kongresszusi Partot,
és kormanyt alakitottak — ami azonban a bels6 fesziilt-
ségek kovetkeztében nem sokkal késobb megbukott.?
A Janata Party stratégidjaban (az Osszetettség miatt) két
meghatirozé irdny volt megfigyelhetd: olykor mérsékelt
patridta partként definialta magdt a nemzeti egység nevé-
ben; mdskor viszont harciasabb irdnyt vett, amit agressziv
fellépések kovettek. Ez utobbi vonal szimbolumava véltak
a hindu vallds mitoszai, a hindi nyelv nemzeti nyelv szint-
jére valo emelése és a szent tehenek védelméért inditott
kampany. Ezen ellentétekbol fakaddan a radikalisabb
nézeteket vallo tagok, kilépve a Janata Party soraibdl, az
1980-as vélasztasokra idézitve alapitottdk meg a BJP-t. Ek-
kor még nem sikertilt litvanyos eredményt elérnie a fris-
sen alakult partnak, de gyorsan erdre kapott és hirtelen
Oridsi népszertiségre tett szert nacionalista tizenetei 4ltal,
amelyek tartalma a hindu kultira magasztaldsa mellett a
kisebbségekkel (foként a muszlimokkal) szembeni egyen-
16 banasmad elutasitasa volt,> amelynek kicsticsosoddsa
az Ayodhya-mozgalom lett.* A part legfobb hitvalldsa a hin-
dutva, azaz a hindu nacionalizmus ideoldgidja sok szem-
pontbol ellentmond a nacionalizmus globalis felfogasd-
nak, és India nemzeti identitasdt nemes egyszer(iséggel az

uralkodo valldssal, a hinduizmussal és a hindu kultaraval
azonositja.” Egy valldsi, kulturélis és nyelvi szempontbol
is ennyire sokszin( orszag tekintetében nem kérdés,® hogy
ez a fajta hozzdallas konfliktusokhoz vezethet, India eseté-
ben pedig gyakran militarista megmozduldsokba és t&bb
szdz vagy tobb ezer emberéletet koveteld véres kiizdelmek-
be torkollott. Mindezekben a BJP-nek hatalmas szerepe
volt, hiszen politikdjuk agressziv hindupdrti és muzulma-
nellenes érzelmeket és értékrendet hirdetett, amely képes
volt egyesiteni a szavazétdmegeket a hindutva zdszlo alatt.

A BJP munkdssdgdhoz kothetd az az intézményi struk-
tara is, amely megalapozta a kulturalis és szorakoztatoipar
mitkodését kozel harmine évre. Miutdn az 1980-as évek
végétdl kezdve a populdris filmipar vélt a nemzet- és iden-
titasépitd projektek legfobb eszkdzéve, 1998-ban hivatalo-
san is megkaphatta az ,ipar” stituszt.” Ennek ellenére a
filmek finanszirozasa tovdbbra sem allami tokébodl valo-
sult meg, hanem banki hitelek bevonasaval, viszont kii-
lonbozod dllami szervezetek (mint az illetékes minisztérium
vagy a cenzUrabizottsig) ellendrzésével és jovahagydsaval
késziilhettek el és jelenhettek meg a kilénbozd produk-
ciok. Szintén ehhez kapcsolodik az egyik legérdekesebb
valtoztatds, ami a filmeket érintd adocsokkentések mér-
téke volt. A kozel 50%-0s add, amely a szérakoztatdipari
dgazatokat érintette, egyes filmek esetében csokkent, vagy
a produkciok akdr teljesen adomentessé viltak annak
fényében, hogy a cenzortestillet miként vélekedett azok
tartalmarol, tizenetérol és a kozvetitett értékektdl.® Ezzel a
rendelkezéssel egyértelmvé vélt a kapcsolat az dllam és a

2 Powell, G.B.Jr. — Dalton, R.J. — Strem, K.: Comparative Politics Today. A World View. Edinburgh: Pearson. 2015. p. 634.

3 ibid. p. 635.

4 Ayodhya egy Uttar Pradesh allamban taldlhatd vdros, amelyet Rama isten sziiletési helyeként tartanak szémon. A templomot
azonban Babur, az els¢ mughal hoditd parancsdra leromboltik és egy mecsetet épitettek a helyére, ez az un. Babri mecset. 1992-ben
hindutva vezénylettel tomegek indultak el, hogy leromboljik a mecsetet és ,visszaallitsik” az eredeti templomot, amelyb6l hatalmas
vallasi konfliktusok alakultak ki tobb szdz emberéletet kovetelve.

5 Jaffrelot, C.: Hindu Nationalism. A Reader. Princeton University Press, 2007. pp. 4—5.

6 Indidban a legnagyobb ardnyban jelen 1évo vallasok a hinduizmus (79,8%), az iszlam (14,2%), a kereszténység (2,3%) és a szikh
vallas (1,7%). https://www.cia.gov/the-world-factbook/countries/india/#people-and-society (utolso letsltés: 2021. 12. 07. 14:47)
7 A filmet a nehrui korszakban nem tekintették a fejlodés projektjének, igy annak ellenére, hogy a filmipar egy sokmillids dgazattd notte
ki magdt mar az 1960-as évekre, a filmfinanszirozas kiszamithatatlan és kockazatos is volt, sot gyakran alvildgi tokék bevonasaval tortént,
egészen addig, amig hivatalosan iparra nem lett minositve. Govil, N.: Bollywood and the Frictions of Global Mobility.In: D.K. Thussu
(ed.) Media on the Move: Global Flow and Contra-Flow. London, New York: Routledge, 2007. pp. 84—98. loc. cit. p. 88.

8 Mhatre, S. — Narain, U.: Bollywood: Entertainment as opiate of the masses. Procedia Manufacturing (2015) no. 3. pp. 3543—
3550. loc. cit. p. 3550.
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cenzura kozott, nemesak kritikai, de financidlis szempont-
bdl is: a ,,jo filmek” tdmogatdsa érdekeltté tette a filmké-
szitoket az ideologiailag megfeleld tartalmak gydrtdsiban.
Az 1990-es évek legnépszertibb bollywoodi filmjei tehat
azt az Indiat vetitették az emberek szeme el¢, amelyet a
politika lattatni szeretett volna: indiai zenék, ételek, ru-
hak, ¢kszerek, spiritualitis és hagyomdnytisztelet. Mindez
azért vélik rendkiviil izgalmassd, mert az 1990-es évek po-
litikaja és mozija hasonld kapesolatban dlltak egymassal,
mint napjainkban. Az elmult néhdny évben sorra jelen-
tek meg olyan filmek, amelyeknek célja a kozvélemény
formalasa.” A 2019-es valasztasi iddszakra idozitve olyan
politikai életrajzi filmek sziiletését lathattunk, mint a PM
Narendra Modi ([Narendra Modi miniszterelnék] Omunk
Kumar, 2019), amely a 2019-ben a BJP szineiben ujra-
valasztott miniszterelnok, Narendra Modi életérol és
palydjarol szol,'® illetve olyan futdszalag-szertien gyar-
tott torténelmi szuperprodukciok jelennek sorra meg a
mai napig, mint a Panipat (Ashutosh Gowariker, 2019)
vagy a Bhuj: The Pride of India ([Bhuj: India biiszkesége]
Abhishek Dudhaiya, 2021), amelyek mar tematikdjukbol
fakadoan is alkalmasak a nacionalista ideologidk direkt
kozvetitésére. Figyelembe véve, hogy a BJP volt az a part,
amely az 1990-es évekbeli aktivizdloddsaval és ideologiai
allasfoglaldsaval meghatirozta India kulturilis és tdrsadal-
mi berendezkedését, és mér akkor is képes volt a popul-
ris hindi nyelvi filmipar ,kisajatitdsara”, nem meglepd,
hogy a jelenlegi kormanyalkot6 ciklusukban is megfigyel-
hetok a film propagandaeszkozként vald hasznalatdra vald
torekvések. Ez pedig nemcsak az anyaorszdgi lakosok felé
iranyul, hanem a diaszpdrakban ¢élo kozonség elérése is
a célkitlizések kozé sorolhatd. Az Indidt elhagyd Non-
Resident Indian (NRI) kozosségek esetében az identitistu-
dat erdsitése tobb fronton jelenik meg, hiszen tobb gene-
raciot kell figyelembe venni. Igy amellett, hogy az idoseb-
bekben nosztalgiat keltenek a filmek, azon fiataloknak,
akiknek mdr nincsen sajit emléke és kozvetlen kapcsolata
az anyaorszdggal, a filmeken keresztiil ,tanithatjadk meg”
azokat a hindu szertartisokat és vallasos szokdsokat, ese-

ményeket (leggyakrabban ezek a kozos imak, az eskiivok,

a gyermekdldas és a haldl ritudléi), amelyeket nem feltét-
lentil tudnak kozosségben gyakorolni — ahogyan ez az
1990-es években is lathato volt.

Ezzel szemben a diaszpéraban késziilt filmek joval
realistabb képet igyekeztek festeni az orszagrol és a tar-
sadalomrol. Ez fakadt egyrészt abbol, hogy (a torekvések
ellenére) az NRI-alkotoknak mar nem ugyanazt jelentette
az ,indiaisag” és a nemzeti identitis, a tradicio, a kul-
tara és a valldas, mint az anyaorszdgbeli filmkészitdknek.
Maisrészt pedig elszakadva az indiai popularis filmipar
intézményrendszerének kotottségeitdl, filmkészitési metod-
dusoktdl, mafajoktdl, keretrendszerektdl, nem szorultak
rd a politikailag és ideologiailag ,,jo filmek” készitésére
sem financidlis, sem kritikai szempontbol.!! Jé példa erre
Deepa Mehta ikonikus Ttz (Fire, 1996), Fold (Earth,
1998), Viz (Water, 2005) trilogidja, amely filmeket meg-
botrankoztaté tartalmuk miatt értek tamadasok. Az ,ob-
szcén” és ,devidns” cimkével ellatott filmek olyan prob-
lémakat mutattak be, amelyek a hindu vallds nézdpontjs-
bol a periféridn helyezkednek el, mint az azonos nemuek
szerelme, a dalitok (kasztonkiviiliek vagy érinthetetlenek)
helyzete vagy az ozvegyek sorsa. Emellett Mehta filmjei
stildrisan is sokkal realistibb képet mutatnak: a korabe-
li bollywoodi filmek zart vildgatol eltérden itt mar lat
hatunk utcajeleneteket, nagyvarosi kornyezetben éloket,
alacsonyabb tarsadalmi osztilyokba tartozé embereket, és
a problémdk mar nem kizdrolag abbol fakadnak, hogy
kihez fog férjhez menni a lany. Hasonlé ehhez az Egye-
stilt Allamokban tevékenykedd, szintén indiai szarmazdsa
rendezd, Mira Nair munkdssaga is, akinek mdr a kezde-
tektol fogva botranyok kisérték palyafutasat. Azzal, hogy
orokolt kultardjanak nemcsak az elonyds oldalat mutatta
be, Mira Nair ravilagitott arra, hogy valéjaban mennyire
elrugaszkodott a bollywoodi filmipar és az azt befolydso-
16 kulturalis-politikai kodrnyezet a valosagtol: megmutatta,
hogy egy komoly problémakkal kiizd6 orszdgban milyen
egyéb tarsadalmi kérdések mertlhetnek még fel a vallas
mellett. Mtveiben igen gyakran taldlhatok ,provokativ”
elemek, amelyek az indiai dllam szdmadra a kellemetlen
realitdst mutattak be: Nair foként olyan témdkat dolgozott

9 Chowdhury, S.: Bollywood’s Propaganda Wheels Have Been Set in Motion. Economic and Political Weekly, vol. 54 (2019) no.
21. https://www.epw.in/engage/article/bollywoods-propaganda-wheels-have-been-set-motion (utolso letoltés: 2021. 06. 08. 09:56)

10 ibid.

11 Desai, J.: Beyond Bollywood: The Cultural Politics of South Asian Diasporic Films. New York: Routledge, 2004. p. 34.
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fel, amelyek az indiai mainstream filmgyartisbol kima-
radtak. Ide sorolhato példéul a Salaam Bombay! ([Udv,
Bombay!], 1988), melynek kozpontjdban a nagyvarosi ut-
cakon ¢élok helyzete, a szegénység és a prostitacié dllnak;
a Kdma szitra (Kama Sutra: A Tale of Love, 1997), amely
témdja és foként valldsi vonatkozdsa miatt heves vitdkat
valtott ki a cenzortestiilet és a kozonség korében is India-
ban; az Eskiivs monszun idején (Monsoon Wedding, 2001),
amely kifejezetten az 1990-es évek legnépszertibb bolly-
woodi mufajanak, az eskiivos filmeknek mutatott gorbe
tiikrot; vagy az Idegen név (The Namesake, 2006) diaszpora-
ban ¢élok identitasvalsagardl szolo torténete. Mindezeket
figyelembe véve Mira Nair legutobbi alkotasa, A megfelels
jelolt egészen visszafogott, konzervativ kicsengésii sorozat,
igy annak ellenére, hogy nem indiai gyartisban késziilt, a
torténet alapjan tulajdonképpen igazodik az anyaorszagi
kormanyzat narrativdjdhoz. Stilusdéban magén hordozza a
rendezond kézjegyeit (realista képek, gyakori vérosi, utcai
jelenetek, kilonbozo tirsadalmi rétegek dbrazoldsa), sot
még a sorozatban lathato szinészek kozil is lathato tdbb
visszatérd név és arc, akik Mira Nair filmjeib6l mar ismer-

A I N

VAR AR e

tek lehetnek a kozonség szdmdra. Ezek alapjan kezd érde-
kessé valni, miként fordulhatott eld az, hogy a sorozat,
amely torténetének egészét tekintve eleget tesz a konzer-
vativ, csalad- és hagyomanycentrikus képnek, amelyet az
allam kozvetiteni szeretne Indidrol, egyetlen jelenet miatt
politikai kereszttiizbe kertilt, és ez az Gt a cenztra intézmé-

nyi Gjraszabdlyozasdig vezetett.

Az online platformok veszélyei:
ki védi meg a kozdnséget?

A fiiggetlenség kivivdsa utdn az 0j India vezetése nem par-
tolta a pusztdn szérakoztatd filmeket, mert alldsspontjuk
szerint azok az drtalmas nyugati befolyids megtestesitoi
voltak.!? Kétségtelen, hogy az dllam rdadids és televizios
monopoliuma a Nehru-korszak egyik 6rokségének tekint-
heto, amely tobbek kozott magaban foglalja a cenztra
intézményét is, amelyet 1952-ben vezettek be.’> A filmek
cenzurajat az dllamhoz fliz6do kapcsolat révén mindig po-
litikai partok végezték — kozvetlentil vagy kozvetve.'* Errol

12 Bhowmik, S.: From Coercion to Power Relations: Film Censorship in Post:Colonial India. Economic and Political Weekly, vol.

38. (2003) no. 30. pp. 3148-3152. loc. cit. p. 3149.

13 Prasad, M. M.: Ideology of Hindi Film: A Historical Construction. Delhi: Oxford, 1998. pp. 88—116.
14 Panda, A. K.: Case Study: Film Censorship in India. Scholedge International Journal of Business Policy and Governance, vol. 4.

(2017) no. 2. pp. 7-11. loc. cit. pp. 7-8.

)
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a szoros egytittmikodésrol Tejaswini Ganti igy fogalmaz:

waz dllam a filmeket a modernizdcié egy pedagégiai eszkozé-
nek tekintette”," igy a cenzura feladata, hogy feliilvizsgalja
a filmekben lathato képeket és témadkat, mert az dllam
dlldspontja szerint ,a kézonség képtelen a film és a valé-
sdg kozotti kiilonbségtételre, igy konnyen manipuldlhats” .1
A cenzortestiilet honlapjan olvashato iranyelvek szerint a
CBFC elsodleges szabalyozdsi mechanizmusait tgy tervez-
ték, hogy megvédhessék a tarsadalmat a moralis panikot
okozo filmektol. Ez az 1990-es években kiegésziilt a példa-
mutatds és a pedagdgia eszkozeivel €16 filmek tamogatasd-
val is, amelyre tokéletes példaval szolgdlnak a bollywoodi
eskiivos filmek, melyek kilonbozo ritualékat, hagyoma-
nyokat és kozosségi normakat mutattak be kivételes rész-
letességgel. A filmek nézése kozben a kozonség egyfajta
tanuldsi magatartast olt fel, ismereteket szerezve Indidrol
és kifejezetten a hindu kultarardl. Ebben az értelemben a
vizualis média, kiillondsen a mozi jelentds szerepet jétszik

A megfeleld jelolt

a csaladrol és a kulturarol szolo diskurzusok létrehozdss-
ban és terjesztésében egyardnt.!”?

India 1,2 milliard lakosdbol megkozelitdleg 14 mil-
lican latogatnak el naponta moziba. A mozi egyrészt a
tomegek szamara elérhetd legolcsobb szorakozasi forma,
masrészt pedig a nemzet torténetét, kulturajat és hagyo-
manyait bemutatd szorakoztatd filmek menekiilési utat
nytjthatnak a kozonségnek, hogy elszakadhassanak a
valosagtol és sajat életitktdl.!® Ennek eredményeképpen
a szinészek ikonokka viltak az atlagember szdmdra, és
Bollywood olyan szolgdltatoiparra fejlodott, amely igen
hatékony eszkdz lehet a kozonség befolyasolasdra is. A
kilencvenes években a filmkészitok munkajukat az irdstu-
datlan videki tomegek oktatisara hasznaltak: a filmek az
élet utinzasat és a példamutatast céloztdk meg. Ezenkiviil
a moziélmény hagyomdnyosan aktiv és kozosségi tevé-
kenység, amely munkatirsak, baritok és csaladok tobb
generdciojat fogja Ossze, igy eldfordul, hogy az emberek

15 Ganti, T.: The Limits of Decency and the Decency Limits: Censorship and the Bombay Film Industry. In: Kaur—Mazzarella

(eds.) Censorship in South Asia: Cultural Regulation from Sedition to Seduction. Bloomington: Indiana University Press, 2009. pp.

87—122. loc. cit. p. 97.
16 ibid. p. 99.

17 Desai: Beyond Bollywood: The Cultural Politics of South Asian Diasporic Films. p. 209.
18 Mhatre—Narain: Bollywood: Entertainment as opiate of the masses. p. 3543.
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sokkal inkabb a tdrsasdgi ¢let miatt, mintsem a filmekért
mennek moziba. Kisebb-nagyobb csoportokban jelennek
meg, és a film kozben jellemzoek a beszélgetések, hangos
kialtasok, nevetés és sirds; amikor a film unalmas, a né-
z0k egyszer(ien felallnak, és elhagyjdk a termet, ezzel szem-
ben, amikor izgalmas, a vaszon elétt dllva biztatjdk a ho-
soket vagy énekelnek és tdncolnak veliik a zenés jelenetek
alatt. Szintén jellemz®, hogy az ember nemcsak egyszer
néz meg egy filmet moziban, hanem ujra és Gjra visszatér
killonbozo tarsasiagokkal. Ennek eredménye, hogy a mar
stapasztaltabb” nézok segitik azokat, akik el6szor latjdk a
filmet, azzal, hogy felkészitik dket a kozelgd jelenetekre, és
bevezetik dket a film vilagaba és hangulatiba.!® Ezenfeliil
a filmek maguk is képesek arra, hogy tanitsanak, és ez
tudatos filmkészités esetén direkt manipuldciohoz is vezet-
het. A kozosségi érzet megtapasztalasdhoz kulturalis mi-
toszokra és hagyomanyokra van sziikség, amit Indidban
leginkabb a vallds befolyasol évszdzadokra visszamenden.
A vallasi nézeteltérésekbol fakadd problémak (annak el-
lenére, hogy voltak torekvések a megoldasra, ldsd Nehru
vagy Gandhi) tovdbbra is a politikai és a mindennapi
élet szerves részét képezik, megosztva ezzel a tdrsadalmat.
A tomegfilmek gyakran igen erds politikai-ideologiai (és
jelen esetben emiatt valldsi) tizeneteket is kozvetitenek,
amely a kulturalis szokasok és viselkedési formadk, vala-
mint a sztarkultusz megdonthetetlensége dltal hatékony
eszkozként jelennek meg az aktiv véleményformalasban;
mindekozben pedig az dllam ¢s a CBFC kozos munkija
meg is védi a moziba jaro kozonséget az drtalmas tartal-
mak fogyasztdsatol.

A hagyomdanyos mozikdzonség és szokdsaik persze
valtoznak, részben a pandémids helyzet miatt, amely az
embereket bezartsagra kényszeritette, részben pedig az
olyan online streaming platformok és musorszolgaltatok

megjelenése miatt, mint a Netflix, az Amazon Prime, a

Hotstar, a Zee5, a Jio Cinema stb. A 2019-es év végén
Indiaban 451 milliora volt tehetd az aktiv internethasz-
nalok szdma, ami az elorejelzések szerint 2023-ra eléri a
660 milliot.?° Ez elsdsorban a nagyvarosokban €16 lakos-
sdgnak koszonhetd, mivel India vidéki régidinak jelentds
része még mindig nem rendelkezik internethozzaféréssel.
Oridsi potencidl rejlik ezeknek a teriileteknek a becsator-
ndzasdban, hiszen egy olyan orszdgban, ahol a lakossdg
csaknem 70%-a vidéken ¢l, egyetlen tomegeket célzo szol-
galtatd sem engedheti meg maganak, hogy figyelmen ki-
viil hagyja ezt a piacot. Jelenleg Indiaban kozel 40 OTT /
VOD szolgiltatd van jelen, amelyek szdma 2023-ra elér-
heti a 100-at is — az uj belépdk szamdnak novekedési tite-
me alapjan.?! Amig a helyi szereplok, mint a Hotstar és a
Jio Cinema, erdsebb alapokra tettek szert a hazai piacon,
az Amazon Prime és a Netflix szamit a legnagyobbnak
globdlis szinten. Az online platformok elterjedésével a
filmipar szdmara kihivdssa vélt a kozonség mozikba csa-
bitdsa, aminek oka lehet példaul az a tény, hogy a hagyo-
madnyos torténetmesélési sémak és torténelmi-romantikus
témdk, amelyek az elmult évek legsikeresebb filmjeinek
szolgaltak alapjaul, lassan elveszitik vonzerejiiket az uj,
eredeti, kavargo, alternativ tartalmakkal szemben. Az
olyan miisorok hazai és globalis népszertisége, mint a
Mirzapur (Amazon Prime, 2018—), a Szent jdtékok (Sacred
Games, Netflix, 2018—), A megfelels jelolt (A Suitable Boy,
BBC One, 2020) és a Bombay kirdlynsi (Bombay Begums,
Netflix, 2021—) is azt jelzi, hogy ez a tendencia a valtozo
tarsadalom és a (foként fiatalabb) kozonség korében érvé-
nyesiil. Mindezek eredménye az, hogy az egytermes mozik
3-4%-a kivonult a piacrol, mds kutatasok szerint évente
csaknem hdromszdz egytermes mozi zar be a csdkkend

nézdszam miatt.”> Az online platformok mellett szol az

is, hogy biar a mozik a CBFC munkdja miatt kontrol- L 43 4

l4lt tartalmu filmeket vetitenek, amelyek tovdbbra is ers-

19 Srinivas, L.: Az aktiv kozonség: Nézdség, tarsadalmi kapesolatok és filmélmény Indidban. Metropolis (2007) no.1. pp. 69-83.

loc. cit. pp. 79-81.

20 Sundaravel, E. — Elangovan, N.: Emergence of future of Over-thetop (OTT) video services in India: an analyrical research.

International Journal of Business Management and Social Research, vol. 8. (2020) no. 2. pp. 489—499. loc. cit. p. 490.

21 ibid. p. 491.

22 A nagyvérosi multiplexek megjelenése el6tt tobb ezer egytermes (single-screen) mozi dllt az indiai kozonség rendelkezésére,

melyek vidéki tertileteken a mai napig mtkodnek. Ezek a mozitermek akdr ezer 6 befogaddsdra is képesek, és a multiplexek kifino-

multabb viselkedési normdival szemben itt a kozonség elengedheti magit. Kamthan, M. — Kumari, T. — Pandey, S.S.: Women in

Films: Revisiting the Censorship Debate. Journal of Critical Reviews, vol. 6. (2019) no. 6. pp. 289-292. loc. cit. p. 291.
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sen patriarchdlis és nacionalista értékeket kozvetitenek,

az online szolgdltatok megjelenést biztositanak a fligget-
len vagy mivészfilmes alkotok és alkotisok szdmdra is,
melyek nem feltétleniil illeszkednek az dllam altal tdimo-
gatott kategoridba. Jo példa erre a Netflix dltal gyartott
Szent jdtékok, amely nyelvhasznalata, direkt szexualitisa és
erdszakos tartalma miatt nem tudott megfelelni a CBFC
eloirdsainak, ennek ellenére oridgsi hazai és nemzetkozi
sikereket ért el.

Osszehasonlitva a napi 14 millic mozilitogatd aré-
nyit a tobb mint 450 milli¢ aktiv internetezdvel, felve-
todik a kérdés: mit tehet a CBFC ¢és az dllam az online
streaming szolgaltatokkal és az azokon keresztil hozza-
férhetd erkolcsi, valldsi vagy esztétikai szempontokbol
megkérdojelezhetd tartalommal? Felismerve a veszélyt,
amelyet ezek a platformok jelentenek az indiai nyilvanos-
sdg szamdra, az OTT és VOD szolgaltatokat 2020 no-
vembere ota a cenzurabizottsag kontrollja ala vonjik, a
kormdnyzati ellendrzést pedig egy, a minisztérium altal
kinevezett tarcakozi bizottsag végzi.”> Ez lehetévé teszi az
indiai kormdny szdmara, hogy ne csak a népszerti mozis
és televizids, hanem az online tartalmakat is kontrolldl-

A megfeleld jelolt

hassa. A CBFC és az dllam cenzurapolitikdjat széles kor-
ben kritizdltdk, elsdsorban radikalis és olykor magyarazat
nélkal hagyott dontéseik miatt. Az indiai szérakoztatoipar
talan egyik legbandlisabb jelensége volt A megfelels jelolt
cimii sorozat omindzus csokjelenetére adott eltulzott re-
akci6 és politikai keresztt(iz, amely a sorozat alkotéi koziil
Mira Nairt, 6t epizdd rendezdjét érte (feltehetden korabbi
provokativ munkai miatt); valamint a Netflix India is je-
lentds tamaddsokon esett at a sorozatban litott erkolcs-
telen és obszcén tartalom megjelenitése miatt. Az a tény,
hogy a sorozatot ilyen erdszakos reakciok ovezték, azért
vilik rendkiviil érdekessé, mert egyébként maga a téma
és a cselekmény is teljes mértékben cenztrakompatibilis

lenne.

A megfeleld jelolt
mint katalizator
A megfelel jelolt egy 1993-ban irodott Vikram Seth-regény

adapticioja, mely ugyanezen a cimen jelent meg (A suitable
boy). A BBC dltal gyartott, Netflixen elérhetd sorozat hat

23 Rahul, M. — Dr. S. DineshBabu: A Comparative Study on Ott Platform Censorship and Policies in India. Annals of Romanian
Society for Cell Biology, vol. 25 (2021) no. 6. pp. 11160—11167. loc. cit. p. 11165.



Fejes-Jancs6 Dorottya
Konzervativizmuson innen és til

.

-

A megfeleld jelolt
(Tabu, Shubham Saraf)

darab hatvanperces epizodbol 4ll, az adaptilason Vikram
Seth mellett Andrew Davis dolgozott, rendezését tekintve
pedig 6t epizddot Mira Nair, egyet pedig Shimit Amin
jegyez. A torténet India figgetlenedése utdn, az 1950-es
években jatszodik, és tobb olyan, az indiai tirsadalmat a
korban érintd problémaval foglalkozik, mint a hazassdg
intézménye, a vallasi és osztdlykillonbségek, a moralitds
és a feleldsségre vonds. A tobb szalon futd cselekmény-
bél a leghangsulyosabb a 19 éves Lata (Tanya Maniktala)
hazassagkotése, illetve erre a megfeleld jelolt kivdlasztdsa
— ahogyan a cimbol is kidertl. A torténet eldrehaladts-
val tobb férfival is talalkozhatunk, akik mind jelentkez-
nének erre a nemes feladatra: Kabirral (Danesh Razvi),
a muszlim sportoldval, akit a ldny az egyetemrdl ismer;
Amittal (Mikhail Sen), a jogaszlétbol kiabrandult, ,elnyu-
gatiasodott”, szabad szellem iréval; és Haresh-sal (Namit
Das), a konzervativ, karrierorientalt tizletemberrel — akit
a lany édesanyja szemelt ki szdmara, aki ldnya jovojéért
aggddva aktiv szerepet jdtszik ebben a folyamatban. Ezzel
egyrészt szabotilja a ldny ,,nem megfelelo jeloltjeivel” foly-
tatott kapcsolatait, mdsrészt terelgeti ¢t abba az irdnyba,
amely mind gazdasdgilag, mind tarsadalmilag biztositani
tudja a stabil megélhetést szimara. Mindezek mellett ta-
lalkozhatunk olyan ftiltott szerelmek tomkelegével, mint
a Maan (Ishaan Khattar) és Saeeda Bai (Tabu) kozotti

viszony, vagy multbéli terhekkel, mint a Saeeda Bai és
a Nawab Sahib (Aamir Bashir) kapcsolatabdl sziiletett
Tasneem (Joyeeta Dutta), aki szerencsétlen modon sajat
féltestvérébe, Firozba (Shubham Saraf) szeret bele. A tor-

ténelmi kontextus dbrazolasdra szolgal a Chatterji és a

Mehra csaldd viselkedése: a nyugatias, szalonokban sziva-
rozé tgymond értelmiségiek lenézik a tradicionalis indiai
értékeket vallo Mehra csaladot, mert, ahogy egyszer el is
hangzik, 6k ,tul barnak”. Es végiil, de nem utolsésorban
nem mehettiink el amellett, hogy a sorozat torténetének
egy éve alatt az elso indiai vélasztdsok és az azt 6vezd po-
litikai mozgolodasok is lathatova valnak Mahesh Kapoor
(Ram Kapoor) karaktere altal. A sorozatban felvonultatott
politikusok koziil 6 az egyetlen, aki hangot ad annak a
nézetnek, hogy a kettévalastol figgetlentil Indidbdl nem
lett tiszta hindu orszdg, és ezt tiszteletben kell tartani —
l4sd nem szerencsés Shiva-templomot épiteni kozvetleniil
a fotéri mecset mellé.

A sorozat alapvetden illeszkedik abba a trendbe,
amely miatt a tradiciondlis nagykoltségvetésti populdris
filmek egyre nehezebben tudjdk tartani a lépést az on-
line tartalomszolgdltatok dltal nyujtott kindlattal. A meg
felels jelolt elbeszélési technikdjarol is elmondhatd, hogy
a véltozatos, tobb szdlon futd tdrténet mar messze tivol
jar azoktdl a klasszikus, vallasos Doordarshan-szappan-
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operakétol, amelyek az unalomig ismételt mitoldgiai ese-
ményeket dolgozzdk fel tobb ezer epizédon 4t. Szintén
érdemes megemliteni, hogy tobb Netflix-gyartisa filmhez
és sorozathoz hasonloan, mint az 4ttorést jelentd Szent jd-
tékok vagy A fehér tigris (The White Tiger, Ramin Bahrani,
2020) olyan irodalmi adapticiora épiil, amelyek nem
mitoldgiai eposzok vagy vallisos tanmesék, hanem India
kortdrs szépirodalmi alkotdsai koziil emelnek ki és visz-
nek vaszonra miveket. Vikram Seth A suitable boy cim
regénye kiemelkedo alkotds az India és Pakisztan szétvi-
lasat feldolgozd mivek kozott, éppen azzal, hogy kevéshé
radikalis szempontbol kozeliti meg a témdt. A torténelmi
helyzetet mintegy kontextusként hasznalja a torténetben,
amelynek kozpontjaban elsdsorban a mindennapi embe-
rek problémai dllnak: szerelem, hdzassag, megélhetés, val-
lasossdg stb. Eppen emiatt valhatott sikeressé a regény és
a sorozat egyardnt, hiszen egyrészt arra probdlja meg fel-
hivni a figyelmet, hogy habar a mult eseményeit egyetlen
nemzet sem tudja maga mogott hagyni, nem sziikségsze-
rien kell benne ragadni. Masrészt a regény 1993-as meg-
jelenése és a korabeli politikai mozgolddasok viszonya
parhuzamba allithatd a 2020-ban elérhetové valt sorozat
és az aktudlis kormdnyzati politika kapcsolataval, melynek
célja (ismét) az, hogy torténelmi eseményeket meglovagol-
va szitson valldsos fesziiltséget az orszagban, vagyis a BJP
megerdsodésének és térnyerésének jelenségével. Ezdltal A
megfelel jelolt gy képes kritikdt megfogalmazni az aktu-
alis rezsimekkel kapcsolatban, hogy mindekdzben meg is
tud felelni az uralkodo ideologidknak. Eppen ezért érde-
kes, hogy miért dvezték a sorozat megjelenését ennyire
elit¢ld kritikik a kormdnyzati politika részérol.

Az a jelenet, ami miatt A megfelels jelolt céltablava vil,
egy, a sorozat els® epizddjanak 57. percében lithato csok-
jelenet, melyben a hindu Lata és a muzulmdn Kabir latha-
tok egy hindu templommal a héttérben. A BJP alldspontja
szerint (online sajtéanyagok alapjdn) ez a jelenet ,valldsi ér-

zelmeket sért”,** s6t még a love jihad fogalmat is ujraéleszti,
amely az 1920-as években volt utoljéra szamottevo jelenség
a kozéletben. A love jihad fogalma és a Love Jihad mint
szervezet a hindu jobboldal allitisa szerint azért jott létre,
hogy muszlim férfiak hamis szerelmi igéreteikkel elcsabit-
sk az drtatlan hindu noket, abbol a célbdl, hogy aztin
ittérienek az iszldmra, és ezaltal felborithassék Eszak-India
vallasi megoszlasanak aranyait.”” Ezek az elképzelések mé-
lyen bedgyazddtak a jobboldali partok kampanyaiba 1920-
ban és 2009-ben is, és ahogyan az emlitett példa mutatja,
még 2020-ban is el6 lehet szedni ezt a témat egy fiktiv
torténetet feldolgozd alkotds esetében is.

A probléma forrasanak kutatisat mas szemponthol
megkozelitve érdemes kitérni arra is, hogy hagyoms-
nyosan Indidban a populdris moziban a csokjelenet és
az explicit erotika tabunak szdmitott. Azok a filmek vagy
mas mozgoképes tartalmak, amelyekben mégis lathatok
erdsen szexudlis jellegti tartalmak, altalaban sokszoros
cenzurilis modositison esnek at, és az sem ritka, hogy vé-
gil felnottfilmes besorolast kapnak. Az utébbi években ez
tobbszor is lathato volt, és hangos médiavisszhang dvezte
példdul a Veere Di Wedding ([Veer eskiivgje], Shashanka
Ghosh, 2018) és a Lipstick Under My Burkha ([Riizs a
burkdm alatt], Alankrita Shrivastava, 2018) cima filmet,
melyek koztil az utobbi a CBFC beavatkozasai miatt kozel
egy évvel késobb kertlt bemutatisra, mint az eredetileg
tervezett idopont volt, rdadasul felnottfilmnek minésitve.
A négy no életét bemutatd film egyik szinésznojével ké-
sziilt interjubol kidertilt, hogy amikor elkésziilt, a CBFC
kijelentette, hogy a film nem megfelel® az indiai kozonség
szamdra. A dontés pedig a kovetkezokon alapult: tul ndori-
entilt, szexuilis jeleneteket és audiopornografiat (telefon-
szex) tartalmaz. Mint a szinészn6 elmondja, egyikiik sem
volt meglepve ettdl a reakciotdl, azonban az, hogy a film
kérdés nélkil el lett utasitva, sok mindent elarul az indiai
tarsadalom muikodésérdl.? Ez alapjan tehat még indokolt

24 Ellis-Petersen, H.: BBC’s A Suitable Boy rankles ’love jihad’ conspiracy theorists in India. The Guardian. 2020. 11. 27. https://

www.theguardian.com/world/2020/nov/27/netflixindia-version-vikram-seth-novel-stirs-lovejihad-suspicions-rows

2021. 12. 07. 15:47)

(utolsod  letoltés:

25 Gupta, C.: Hindu Women, Muslim Men: Love Jihad and Conversions. Economic and Political Weekly, vol. 54. (2009) no. 51.

pp. 13—15. loc. cit. p. 13.

26 Khan, R.: ,Lipstick Under My Burkha tells stories that have simmered under the surface for a very long time. They need their space.”
— Ratma Pathak Shah. LSE South Asia Center. 2017. https://blogs.lse.ac.uk/southasia/2017,/03/04/lipstick-undermy-burkha-tells-
stories-thathave-simmered-under-the-surfaceforaverylongtime-they-need-their-space-ratna-pathake-shah/ (utolso letoltés: 2021. 11. 09. 11:34)
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is lehetne A megfelels jeloltet ért kritika viszont, miutdn a
sorozat késobbi epizddjaiban tobbszor is lathatok csokje-
lenetek, kérdésessé valik, valoban a szexualis tartalom-e
a probléma? A Lata és (a szintén hindu) Amit kozott,
az 6todik epizédban elcsattand csok nem kapott kriti-
kat, ahogyan Haresh-sal viltott csokja sem — bdr tény,
hogy 6k ekkor mar hizasok voltak. De Lata sogornéije, a
hazassagtord Meenakshi (Shahana Goswami) tobbszor
is lathato szexjelenete sem kapott kiilonosebb figyelmet,
ahogyan a mdsik 6 cselekményszalban lathatd, szintén
hindu—muszlim kapcsolatot bemutaté Maan és Saeeda
Bai torténete sem. Annak ellenére, hogy ez utdbbi szdla
a sorozatnak sokkal tobb megbotrdnkozdsra lehetdséget
ado tartalommal bir, mégsem vélt hangsulyossa A meg
felels jeloltrol szolo ideologiai parbeszédben. Ebben a
torténetben egy neves hindu csalddba sztiletett fiu, egy
miniszter fia, Maan, kicsapongé életvitele lathato: tiszte-
letlen, dohanyzik, alkoholt iszik, és beleszeret egy ndla
joval idosebb nobe, egy bordély (muszlim) madamjaba,
majd szerelemféltésbol kis hijan végez legjobb baratjdval
is, ugyanakkor ez semmilyen sajtovisszhangot nem ka-
pott. Annak ellenére tehdt, hogy a Lata és Kabir csokjat
ért legnagyobb kritika éppen a hindu vallas és a kon-
zervativ hindu értékek semmibe vétele volt, a kozonség
és a politika is eltekintett attol, hogy Maan erkolcsi,

morilis és egyébként biintetdjogi feleldsségét vizsgdlja a

nacionalizmus és a konzervativizmus szemszogébol. Ez
persze mar dnmagaban felveti azt a kérdést, hogy vajon
a Maan azért mentesiil-e cselekedeteinek sulya aldl, mert
a még mindig hangsulyosan patriarchdlis indiai tarsada-
lom szemet huny efelett! Esetleg hozzdjarul ehhez, hogy
fels® kasztba tartozik, ami miatt mds szabdlyok vonatkoz-
nak rd, mint a tarsadalom mas rétegeire! Vagy valéban
visszatértiink az tjra feléledd love jihad elképzeléshez?
Esetleg egyszertien annyi tortént, hogy az els6 epizod
viszontagsdgai miatt sokan nem nézték végig a sorozatot?

Amellett tehdt, hogy a sorozat béven nyujt lehetdsé-
get arra, hogy redlis tirsadalmi, valldsi, kulturilis hely-

zetképet mutasson be az 1950-es évek Indiajarol, a torté- L 47

netvezetés, a fényképezés, a jelmezek és a nyelvek preciz
hasznalata mellett a legizgalmasabb mégis az, hogy ezeket
félretéve egy ot mdsodperces képsoron alapulo ideologi-
ai vita miatt valt vilaghirGvé A megfelels jelslt. Az alta-
ldanos felhdborod4st, az agressziv posztokat és hozzdszo-
ldsokat kovetve ugyanis nemcsak Mira Nairt, hanem a
Netflix Indidt is felelosségre vontak a latott tartalmakért.
A Twitteren feltino és elterjedd #BoycottNetflix cimkét
Narottam Mishra, Madhya Pradesh dllam beltigyminisz-
terének bejegyzései kovették, a politikus ugyanis felkérte
a renddrséget, hogy vizsgalja meg ezt az ellentmondasos
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tartalmat. Ezt a példdt szimos a BJP szineiben induld
politikus kovette, mint példdul Gaurav Tiwari, a BJP
ifjusagi vezetodje, aki a CNN ujsdgirdjanak nyilatkozva
mondta, hogy kiilén panaszt nyujt be a Netflix tartalom-
menedzsere ellen, mivel ,szdndékos vagy rosszindulatii
cselekmények elkovetésével vddolja, aminek célja a valldsi

27— az indiai torvények sze-

érzelmek megbotrdnkoztatdsa”
rint ilyen buncselekményekért pénzbirsig mellett akar
hirom évig terjedd szabadsagvesztés jarhat. Mivel ezek
a kezdeményezések nem jartak sikerrel, valamint sem
a Netflix, sem a tamadott rendezén®, Mira Nair nem
reagalt a vadakra, az allam 0j eszkozhoz nyult: a hatd-
lyos jogszabilyok modositasdhoz. Ennek megfelelden a
Bhaarat Ka Rajpatr (Az indiai kozlony) honlapjan®
2020. november 10-én mar elérhetd volt egy 4j rendelet,
amely az 1961-es Allocation of Business Rules kiegészitése-
ként értelmezendd. A kozlonyben irtak alapjan Ministry
of Information and Broadcasting feltigyelete ala kertl a
ydigitdlis/online média” ellendrzése, amely magiban
foglalja az ,,online tartalomszolgdltaték dltal elérhetsvé tett
filmek és audiovizudlis programok”, illetve a ,hirek és ak-
tudlis tartalmak online platformokon” valé sugdrzasat.”’
Ebbol fakaddan magitol értetddd, hogy mivel a filmek
¢és audiovizudlis tartalmak ellenérzése a minisztérium
intézményén beltl mkodd cenzortestiilet feladata, az
online tartalmak feltigyelete és feliilvizsgdlata is az allam
kezébe kertilt.

Osszességében azért valik rendkivil sziirredlissa,
hogy éppen A megfelels jelslt nyomdn alakult ki ez a
vita és jogszabalymodositds, mert annak ellenére, hogy
az az egy csokjelenet valoban lathaté a sorozatban (tobb

masikkal egyetemben), maganak a torténet egészének
a végkicsengése tokéletesen tlikrozi az Indidban ural-
kodo konzervativ politikdt. Lata végil a ,hozzd nem
illo” férfiakat elutasitva ahhoz a férfihoz megy feleségtil,
akit édesanyja valasztott szamara, igy tiszteletben tart-
va a csalad dontését és a tradiciokat. Annak fényében,
hogy az elsé epizdd alapjan vontik feleldsségre mind a
sorozat készitdit, mind pedig a Netflixet mint tartalom-
szolgdltatot, és nem a teljes kép ismeretében hoztak ité-
letet, valamint hogy a sorozat mésik 6t epizodjaban fel
sem merilt a mordlisan megkérdodjelezhetd tartalmak
vizsgdlata, mind bizonyitékul szolgilnak arra, hogy az
Indidban uralkodo politika tovdbbra is a vallasi ellen-
téteket tekinti a legnagyobb problémanak. Az 0j tor-
vények alapjan pedig valdszintleg egy vitaktol tulfatote
id6szak all az indiai online streaming platformok és a
tartalmak készitoi elott is, amibe a két honappal a tor-
vény megsziiletése utin, 2021 januarjaban mér betekin-
tést is nyerhettiink a Tandav ([Tandava — lasd. Shiva
szent tdnca], Amazon, 2021— ) cimt sorozat kapcsdn:
A megfelel§ jelolthoz hasonloan a Tandavot is hindu
érzelmek megsértésével vadoltik. Miutan a rendezo, Ali
Abbas Zafar és a fohost alakito Saif Ali Khan — akik
mindketten a bollywoodi filmipar tinnepelt sztarjai —

1,° nyilvanosan

komoly tamaddsokon mentek keresztii
kértek bocsdnatot, sét a szolgdltatd, Amazon Prime
Video is megtette ugyanezt,’' és bar erre még nem volt
precedens, a gesztus betudhaté az Amazon indiai ter-
jeszkedési szandékanak is.*

Az, hogy mindez milyen hatissal lesz a megjelen6

mozgoképes tartalmakra ideologiai szempontbdl, egy

27 Toh, M.— Mitra, E.: Netflix faces boycott calls in India over ’A Suitable Boy’ kissing scene. CNN Business. 2020. 11. 25.
https://edition.cnn.com/2020,/11/23/media/a-suitable-boy-netflix-india-intl-hnk/index.html (utolso letsltés: 2021. 12. 07. 15:25)
28 https://egazette.nic.in

29 The Gazette of India, Gazette ID: CG-DL-E-10112020-223032

30 HT Entertainment Desk: Police seen stationed outside Saif Ali Khan’s home amid Tandav row, actor’s family contimues
moving out to new house. Hindustan Times. 2021. 01. 17. https://www.hindustantimes.com/entertainment/bollywood,/police-seen-
stationed-outside-saif-ali-khan-s-home-amid-tandav-row-actor-s-family-continues-moving-out-to-new-house-101 61088466 5980.html
(utolso letoltés: 2021. 12. 07. 15:30)

31 Tandav: Hindu offence.
entertainmentarts-55716959 (utolsé letdltés: 2021. 12. 07. 15:32)

32 Shrivastava, A.: Amazon Prime doubles India subscribers in 18 months, 50% new members from smaller cities. The

BBC News. 2021.01.20. https://www.bbc.com/news/

Amazon drama apologies for

2019. 06. 25. https://economictimes.indiatimes.com/internet/amazon-prime-doubles-india-subscribers-in-

18 months-50-new-members-from-smaller-cities/articleshow/699374 71 .cms (utolso letoltés: 2021. 12. 07. 15:34)

Economic  Times.



Fejes-Jancs6 Dorottya

Konzervativizmuson innen és til

.

igen érdekes kérdés, hiszen az online feltletek eddig
lehetdséget nyujtottak a fiiggetlen filmek, a muavészfil-
mek, vagy a politikailag és ideologiailag semleges, akar
kritikus hangvételt produkciok bemutatisdra. Ugyan-
akkor nem tartom kizdrtnak, hogy ezentul egyre gyak-
rabban jelennek majd meg kormanypropaganda-jellegti
alkotdsok is, vagy akdr azt sem, hogy egy, a bollywoodi
filmekhez hasonlo 6ncenzura jelenjen meg a készitok
habitusdban.

Dorottya Fejes-Jancsé
Conservatism and beyond
The case of A Suitable Boy

In the fall of 2020, one of the most banal events has hit the Indian
enferfainment industry in recent years. The very first episode of A Suitable
Boy [BBC One, 2020), which had just been released af that fime, not only
sparked controversy among the public, but also reached the legislative
level. The crifical point of the Nefflix series was a kissing scene between
a mixed-eligion couple in the 57th minute, which sparked outrage,
particularly among Hindu nationdlist politicians and audiences who
support Hinduiva ideclogies for "hurting religious senfiments”. However,
after critical reactions and also accusations on social media platforms,
and official police complaints against the makers of the series mainly
director Mira Nair] and Nefflix India failed fo reach the target, government
policy has brought in a new law fo control the content on online sireaming
platforms. Yet, the most remarkable element of the controversies surrounding
the series is, that while the narrative of the series as a whole is perfectly
in line with the conservative polifical perspective prevalent in India foday,
A Suitable Boy has become a precedentsetter of censorship. So, the
quesfion arises as fo whether this one kiss is the most serious problem
that appears in the whole plote Or, is it possible that many people simply
did not waich the rest of the series because of the controversy of the first
episode? The paper will therefore examine the full narrative of A Suitable
Boy, focusing on the weight of problems that have been able fo pass
through the sieve of conservative audiences and those that have led fo the
new law amending the powers of the entertainment indusiry's insfitutional
systems.
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Ki 6lte meg a telenovellat?
Egy atalakulo mifaj a latin-amerikai televizios

piacon

”Ki olte meg Sardt? (Quién maté a Sara? — Who killed

@ Sara?) mexikoi gyartasu buntgyi sorozat 2021. mar-
cius 24-¢n indult el a Netflixen. Két nappal késdbb mar
be is jelentették, hogy a tiz részbol allo elsd évad utdn a
Netflix megrendelte a masodik évadot a mexikdi Perro
Azul misorgyartd cégtdl. A masodik évadot majus 26-an
mutattik be. A sorozatot az elsé honapban 6tvenot mil-
lican kezdtek el streamelni, amellyel akkor a Netflix tor-
ténetében minden idok legnézettebb, nem angol nyelvii
sorozatava valt.! A sorozat nem légiires térbe érkezett meg
még a Netflixen sem. Mexiko és a Karib-térség volt a m4-
sodik Egyestilt Allamokon kivilli piac, ahové a Netflix
2011-ben belépett.? A Netflixen korabban futé mexikoi
telenovelldk szintén sikeresek voltak a maguk nemében,
a La Casa de las Floves (Virdgok/Virdgék hdza) 2018-as
sikere utin pedig a szaksajtd és a television studies mdr
a telenovella miifajanak megujitasardl (,new telenovela”)
kezdett el irni.?

A Ki 6lte meg Sardt? alapkonfliktusa egy multban elko-
vetett gyilkossag. Egy kozépiskolai barati tirsasig egy ma-
gdnbirtok tavain motorcsdnakazik, amikor vizi-ejtdernyo-
zés kozben elszakad Sara ejtdernydje, majd nagy magas-
sagbol a vizbe zuhan. A korhazban belehal a sértiléseibe.
A gazdag kaszinétulajdonos csalad feje, César Lazcano
raveszi Sara fivérét, a szegény csalddbol szarmazo Alexet,
hogy a balesetben vétkes és ittas fia, aki Sara jovendobeli
férje, Rodolfo helyett tanuskodjon ugy, hogy 6 kototte
Sardra az ejtdernydt. Ezért ugyan gondatlansdghol elkéve-

° 7

tett emberolésért vélhetden elitélik majd Alexet, de César
megigéri, hogy a csalad tigyvédei par honap alatt kihozzak
a bortonbol, tovabbd a riakos anyjuk kezelésének a koltsé-
geit a csalad fogja fizetni. Ezzel szemben a birosig Alexet
szandékos emberolésért harminc év fegyhazra itéli, ahon-
nan Alex — a csaladot is meglepve — tizennyolc év mulva
jo magaviselettel szabadul. Innent¢l elkezdédik Alex nyo-
mozdsa és bosszihadjarata. A rendkiviil sok fordulat, sza-
mos, a taldnyokat és a mellékvaganyokat tetézd, a nézot dsz-
szezavard red herring, a szereplok bonyolult kapcsolati ha-
lojanak felfejtése utain mindkét évad hatdsos clifthangere
végul valasz nélkiill hagy benntinket: nem tudjuk meg,
ki olte meg Sardt, és azt sem, hogy meghalte egyaltalan.
A multban elkovetett gyilkossig a zsdner klasszikus
fundamentuma, a Twin Peaks (1990, r.: David Lynch)
6 kérdése is az, hogy ki olte meg Laura Palmert? Ugyan-
akkor a mult rejtélyei és a jelenre gyakorolt hatisai a
latin-amerikai televizids sorozatok, ezeken beliil is a tele-
novelldk kihagyhatatlan kellékei. A mult sotét titkai mds
és mds formdban jelennek meg ugyanezekben a soroza-
tokban, am a konfliktusok generaldsanak és az epizddok
tovdbbgorditésének egyik 6 eszkozéul szolgdlnak. A Ki
olte meg Sardt? ugyan nem klasszikus telenovella, dam a
jellegzetesen latin-amerikai telenovella mufajara jellemzd
bonyodalmak, karakterek mind megjelennek benne.
Egyéb kortlmények is segitenek benniinket, hogy a
mufaji hibridizaciot keressiik a sorozatban. A sorozatot

a telenovella-kultira legerésebb orszagaban, Mexikoban

1 Magarol a hirrol a Netflix és a sorozat készitdinek kozleménye alapjin szamos angol és spanyol nyelv(i hirportal is beszamolt.

Hogy azota sszesen hdnyan nézték meg a sorozat els6 és mdsodik évaddt, nincs hir. A legsikeresebb angol nyelvii sorozatok ennél

nagyobb szdmokat hoznak. Azéta a dél-koreai Squid Game nemcsak a Ki élte meg Sardt? elozte meg, hanem egyben minden idok

legnézettebb sorozata is lett.

2 Cornelio-Mari, Elia Margarita: Melodrama mexicano en la era de Netflix: algoritmos para la proximidad cultural. Comunicacion

y Sociedad 17 (2020) p. 5.

3 Smith, Paul Julian: Multiplatform Media in Mexico. Growth and Change Since 2010. New York: Palgrave Macmillan, 2019. p. 195.
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Ki olte meg Sarat?

keészitették. Kitalaloja és f6 forgatokonyvirdia, a chilei José
Ignacié Valenzuela kordbban szdmos telenovellat irt, koz-
tiik a Magyarorszdagon is futd venezuelai Sabor a Ti (Az
élet gyomyorii oldala) egyik irdja is 6 volt. A Ki olte meg
Sardt? szinészei koziil tobben szintén a telenovellaszcé-
ndbol érkeztek: koztiik a felnote Alexet jatszo kolumbiai
Manuel Cardona, a gazdag csalad renitens ldnyat, Elizat
alakito Carolina Miranda, a hipokrita any&t jatszo, a
telenovella-ranglétrat harminc év alatt végigjard Claudia
Ramirez, vagy a csalad meleg feketebaranydt alakito, a ti-
nitelenovellak sztarjaként elhirestilt Eugenio Siller.

A telenovellak klasszikus
jellemzdi

Ahhoz, hogy a Ki élte meg Sardt? cim( sorozatban ki tud-
juk mutatni a telenovella mifaji hatdsait, el6szor a mufajt
kell meghatiaroznunk. Az 1990-es évek elején globalisan
berobbané telenovela craze nyomaban a foként spanyol-
ajku akadémiai kozegben divatossa vald, inkabb esszéisz-
tikus telenovela studies az elmult tiz évben kevés uj, foként
etnikai és genderreprezenticios szemponttal gyarapitotta
a mufajrol szerezhetd tuddst. Ez alighanem kovetkezmé-

nye annak is, hogy a telenovelldk globdlis népszertisége

a kétezres évek végére ledldozott, és ismét mintha csak
latin-amerikai beltigy lenne. Ebben nyilvanvaldan a mufaj
sajatossdgai is szerepet jatszottak, hiszen az atalakulo te-
levizids és streamingkultiriaban a tévénézoi szokdsoknak
egyre kevésbé felelt meg a szdzotven-kétszdz részes, eldre
megirt formatum. Ez nem azt jelenti, hogy Latin-Ameri-
kiban vagy a vildg mas orszagaiban mdr nem gydrtanak
és nem is néznek telenovelldkat, hiszen a m(faj szdmos
orszdgban ma is népszerd.

A telenovella nem mindséget és esztétikdt jelol, ha-
nem pusztin egy specidlis sorozatmufajt. Szemben az
eldre nem meghatirozott vég(, esetenként akdr tobb évti-
zedig is futo szappanoperakkal, a telenovella elére megirt,
szdz-kétszaz részes, harminc-hatvan perces adasokbol 4llo
sorozat. Noha a mifaj ¢skontinense valoban Latin-Ame-
rika, telenovelldkat gyartanak tobbek kozt az Egyesiilt
Allamokban, Kanaddban, Spanyolorszaghan, Németor-
szagban, Romaniaban, Indidban és a Fiillop-szigeteken is.

A ’tele”’ mint televizio és a 'novella’ mint 0] Ossze-
vonasdbol keletkeztetett telenovella mfajanak irodalmi
alapjait egyfelol a 18. szazad végi forradalmi francia és
angol melodramakban, mdsfeldl a 19. szdzadi francia
lapok feuilleton-rovataiban* kell keresni.” Az eredetileg

4 Franciaorszdgban a televizios szakzsargonban ma a feuilleton szappanoperit jelent.

5 Martin-Barbero, Jestis Martin: Matrices culturales de la telenovela. Estudios sobre las Culturas Contempordneas 2 (1988) no. 5. pp. 137—164.
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a mindenféle érdekességnek, varosi pletykanak, de még

mikritikinak is helyet ado betoldas az angol lapoknal
alakult at a kulonféle torténeteket, koztik romancokat
sorozatokban kozld rovatta.

Késobb, az 1930-as években ezeknek az aprobb, foként
szerelmes torténeteknek a radidadaptacioit kezdték el Ku-
baban radionovellanak nevezni. Az elsd tévésorozat, ame-
lyet alkotdi is mar telenovelldnak neveztek, az 1951-ben a
brazil TV Tupi 4ltal vetitett Sua Vida me Pertenece (Az éle-
ted hoxzdm tartozik) cimi sorozat volt. Az egyes, harminc-
perces részeket még éloben sugdroztik hetente kétszer, és
minddssze tizendt részben mesélték el a két f6hos, a liny
és a férfi héjandsztorténetét. Az elsd, mai értelemben vett
sztenderd telenovella az 1958-as mexikdi Senda Prohibida
(Tiltott 6svény) volt, bar még az is mindossze dtven darab
harmincperces részbol dllt. A mufaj a hatvanas-hetvenes
években élte elso virdgkorat, ekkor indulnak el az elso be-
fogadoi hatdsvizsgalatok és szemiotikai elemzések is,® am
a magyar nézok szamara ismerds ,klasszikus” telenovella

mar inkdbb a nyolcvanas évek terméke.

Ki dlte meg Sarat?

Jests Martin-Barbero, a telenovela studies egyik meg-
teremtdje és egyik legtobbet idézett szerzdje a 18. szdzad
végi propagandisztikus, igazsdgosztd melodramak és a
feuilletonok karakterisztikumai koziil szdmosat kiemel,
amelyek a telenovellikban is tovabb élnek. Ilyen a szerep-
lok sematizacidja, tipizdldsa és polarizdcioja, a helyzetek,
parbeszédek, helyszinek retorikai ttlzasai és a ,primitiv”
narracio.” Ezek Martin-Barberonal és kovetoingl® azonban
nem negativ elemek. Egyfelol szerintitk kifejezetten ezek
teszik a telenovelldkat alkalmassd arra, hogy egyfajta tan-
meseként segitsenek tisztin elvalasztani a jot a rossztol,
az erkolcsost az erkolestelentdl. Ebben az értelemben a te-
lenovella felszabadité funkcioval bir, hiszen, ha az életben
nem is, a telenovelliban mindenki érdemei és erkolcsre
szerint elnyeri mélto jutalmat vagy biintetését. Masfelol —
legalabbis a szerzok szerint — hozzdjarultak a tdrsadalmi és
kulturalis imagindrius kialakitisahoz és a nemzeti identita-
sok konturjainak vastagabba rajzoldsdhoz is.

André Dorcé kordbbi kutatok kategorizdldsara épitve
hiarom, kronologikusan egymast kovetd, 4m egymastol

6 Dorcé, André: Latin American Telenovelas: Affect, Citizenship and Interculturality. In: Alvarado, Manuel et. al (eds.): The Sage
Handbook of Television Studies. London: Sage Publications, 2014. pp. 245—268.
7 Martin-Barbero: Matrices culturales de la telenovela. pp. 143—156.

8 Lasd példaul: Mazziotti, Nora (ed.): El Espectdculo de la pasion: las telenovelas latinoamericanas. Buenos Aires: Ediciones Colihue,

1993.
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Ki olte meg Sarat?

sokszor nem elvélaszthato telenovella-modellt kilonboz-
tet meg: az alapmodellt, a szocialista-realista modellt és a
posztrealista modellt. Az alapmodell eszerint a radiono-
velldk romantikus melodramdinak egyenesen a televiziora
adaptalt valtozata. Az 1950-es évek kozepétdl az 1960-as
évek végéig tartd idoszak a telenovellik hoskora, vagy
ahogy gyartasi szempontbdl Nora Mazziotti nevezi: kéz-
mives korszaka.” A telenovella ekkor még ezeknek a ri-
didnovelldknak a szinpadra allitasat jelentette: a torténet-
mesélés egyszerti, linearis, a cselekmény kizarolag a belso
térben, dltaldban a nappaliban jatszodik, lokalizacidja
tobbnyire a vidék, a hacienda. A cselekményt kéthdrom
kameradllas veszi, a sok kozeli az arcokra és a parbeszé-
dekre fokuszal. A o konfliktust altaldban a két foszerepld
tiltott szerelme okozza, a dramai fesziiltéget pedig a kide-
riild titkok és szerencsétlenségek fokozzak. Az alapmodell
mell6z minden tiarsadalmi vagy torténeti utaldst, szerepl6i
kizarolag sajat magukkal, boldoguldsukkal és érzéseikkel
foglalkoznak, karakterfejlédés nincs.

A szocialista-realista modell a telenovelldk ,modern”
korszaka. A vizualis narrativa elhagyja az otthont, egyre
tobb az utcai, kiltéri felvétel. Megjelenik a vdrosba ira-
nyul6 migricio problémaja, és ahogy Dorcé kiilon kieme-
li, a ,torténelem” is. A konfliktusok mar nem pusztin

d

a nappaliban, haloszobiban ¢s a konyhaban bonyoléd-
nak, hanem kikertilnek az utcira, ahol mdr nem feltét
lentil csalddon beliili vitik, hanem a tirsadalmi egyen-
lotlenségek lesznek a 16 konfliktusforrasok. Ugyanigy a
szereplok nem csupdn egy-egy archetipust, a ,betegesen
gonoszt”, a ,féltekenyt” vagy a ,cserfest” jelenitik meg,
hanem ideologiai nézeteket is kozvetitenek. Dorcé nem
részletezi Oket, de ezek az ideologiai tipusok szintén se-
matikusnak és monolitnak hatnak. Tehdt a férfi csalddfo
rendre a konzervativ, patriarchalis, meritokratikus, elitista
és keresztényi ideoldgiat testesiti meg, mig a feltorekvod
szereplok dltaldban baloldali- és elitellenes, populista, de
a legtobb esetben szintén keresztény és patriarchilis ideo-
logiat. A telenovellaktél nem 4ll tavol, hogy ramutassanak
az ideologidkat megtestesitd szereplok képmutatasara. [gy
gyakran talaljuk a konzervativ szerepldket hedonista orgi-
ak kozben vagy fehérgalléros biincselekményt elkévetni,
mig a baloldali ideologiat megtestesitd szereploket lum-
penként dbrazolva.

Végiil a posztrealista modellt a nyolcvanas évektol
egészen a kétezer-tizes évek végéig késziilo, egyre rovidi-
16 telenovelldk képviselnék Dorcé szerint. Ezekre a tele-
novelldkra jellemz®, hogy megsziinik a szereplok szigoru
hierarchidja, a cselekmény tobb szalon fut. Megjelenik

9 Mazziotti, Nora: La Industria De La Telenovela: La Producciéon De La Ficcion En América Latina. Buenos Aires: Paidos, 1996. p. 29.
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benntk a kortirs populdris kultirdra vonatkozé inter-
textualitds, a meztelen noi test (korabban csak a férfiak
felsotestét lehetett ruha nélkal dbrazolni), a nyilt szexua-
litas, az explicit beszéd, a vér. A témak kiboviilnek a val-
laskritikaval, homoszexualitassal, tdrsadalmi szerepekkel,
rasszizmussal, okologiai kérdésekkel. Néhany orszagban
a katonai juntik utani demokratizdlodas eredményekép-
pen megjelenik az aktualpolitika és a politikai szereplok
biralata is. Ugyanakkor Dorcé szerint hidba torténik meg
a telenovelldk tematikai kiszélesitése és a tarsadalmi ref-
lexiok beemelése, megallapitdsa szerint ezzel parhuzamo-
san a szocialista-realista telenovellakhoz képest a posztre-
alista telenovella tarsadalomképe merdben konzervativ,
tradicionalis és egyes orszagokban kifejezetten rasszista,
homofdb és nogytlold marade.!® Mindekdzben megtor-
tént a telenovellak diverzifikicioja is: a nyolcvanas évekeol
kezdve mar nem csupan a romantikus melodrdma, ha-
nem a torténelmi melodrama, a tinidrama, a komédia,
a bantgyi telenovella ¢s a narké-telenovella is megjelent.

Noha ez a diverzifikdcio logikus reakcié volt a kilon-
féle demogrifiai és szociokulturilis valtozasokra, a teleno-
velldk bels® szerkezete szinte alig véltozott hetven év alatt.
Tulajdonképpen majdnem mindegy, hogy valaki roman-
tikus melodramdt vagy egy btniigy koré szervezddd tele-
novellat néz, a torténetmesélés dinamikaja és koherenci-
dja sztenderdizdlodott, és ebbodl a keretbol a telenovelldk
csak nagyon ritkdn léptek ki. Eszerint az allando teleno-
vella-sajatossdg szerint a sorozatok alapkonfliktusa a tar-
sadalmi mobilizdcio, illetve annak hianya, mely a gazda-
gok és a ,szegények” kozotti konfliktusban testestil meg.
Itt érdemes ugyanakkor kitérni arra, hogy a telenovelldk
szegénységabrazoldsa csaloka: a telenovellak ,szegényei”
inkdbb kozéposztalybeliek, és nem a favellak nyomorabdl
érkeznek. Ezek a hierarchidk rdadasul szinkédolva is van-
nak, ami azt jelenti, hogy a gazdag csalad rendre fehér-eu-
ropai leszarmazott, a kozéposztalybeli fehér/mesztic, mig a

10 Dorcé: Latin American Telenovelas. pp. 245-257.

btin®zo, prostitudlt, szolga rendre fekete/mulatt/indian.!!
A zart tarsadalmi hierarchidban a konfliktust az elit felé
kozelitd kozéposztalybeli lany/fin megérkezése okozza, aki
fenyegetést jelent a gazdag csaldd ,nevére”, ,becsiiletére”
és ,jovojére”, amennyiben a csaldd vagyonanak egy ré-
szét meg kell majd osztani egy alsobb osztalybol érkezod
jovevénnyel. A cselekményt a tovabbiakban ez a kozeli-
tés és eltavolitds hatdrozza meg, a dinamika rendszerint
viltozd. A telenovellak lényegét, és végsd soron sikerét,
igy nem a bonyodalmak végére pontot tevd, elore kisza-
mithaté megoldds jelenti, hanem ,a telenovellak motor-
ja”1?, megoldashoz elvezetd, meglepetések, stlyos titkok,
szekrénybol kiesd csontvdzak altal gerjesztett oszcillacio,
ami viszont mindig a felfel¢ torekvd poziciojitdl és nem
a gazdag poziciojatdl flgg, hisz ez utobbi allando. Noha
a telenovellakban a fdgonoszok dltaldban a gazdag csalad
tagjai, legtobbszor maga a férfi/n6 csalddfok, a telenovel-
ldk nem ismerik a tirsadalmi lecstiszs jelenségét abban
az értelemben, hogy a folyamatosan, valogatott gonoszsd-
goknak kitett szegény ugyan végul elnyeri mélto jutalmat
a gazdagok vildgdba valo integrdciojaval, 4m a gazdag go-
nosz ritkdn kapja meg erkélcsi biintetését lecstiszdssal. A
gazdag érzelmileg veszithet, vagyont azonban szinte soha.
Ezzel szoros dsszefliggésben all, hogy a tdrsadalmi ranglét-
rén felfelé torekvod szerepld sohasem énerdbol tud sikeres
lenni. Noha individualista, dlmai, karriervidgyai megva-
losulasdhoz a gazdag csalddtol, dltaldban a szerelmétdl/
baritjatol kap anyagi segitséget, vagy — szintén gyakran
alkalmazott fordulatként — hirtelen kidertl, hogy hatal-
mas vagyon 6rokose. A tdrsadalmi mobilitds egyetlen utja
a telenovellakban a behazasodas vagy az 6roklés.

A telenovelldk tirsadalomképe emellett azt sugallja,
hogy a szegénységet szégyellni kell, a munkanélkiiliség pe-
dig egyenesen biin, mar akkor, ha a szegényrdl van szo.
Ezt a tarsadalmi hierarchia aljan lévokre folyamatosan ré-
égetik, azzal a szépséghibaval, hogy a gazdagok alapvetden

11 A telenovelldk tarsadalmi képérdl, inkluzivitasarol, igazsagossagardl lasd példaul: Florez Lasso, Ivonne Andrea — Ramirez Lopez,

Maria Diana — Rodriguez Ramirez, Kimberly Johana: Representacién social de la mujer negra en la telenovela columbiana ’La Esclava

Blanca’. Bogota: Corporacion Universitaria Minuto de Dios, 2017., valamint: Muiiiz, Carlos — Maraion, Felipe — Saldierna, Alma

Rosa: {Retratando la realidad? Analisis de los estereotipos de los indigenas presentes en los programas de ficcion de la television

mexicana. Palabra Clave 17 (2014) no. 2. pp. 263—293.

12 Escudero Chauvel, Lucrezia: El secreto como motor de las telenovelas. In: Veron, Eliseo — Escudero Chauvel, Lucrezia (eds.):

Telenovela: ficcion popular y mutaciones culturales. Barcelona: Gedisa, 1997. pp. 73—86.
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ritkan dolgoznak a telenovelldkban. Kétségtelen ugyanak-
kor, hogy a gazdagsdg fokmérdiben volt véltozds az évtize-
dek alatt. Mig a hetvenes-nyolcvanas évek tipikus gazdagja
még vagy a foldbol teremtette meg, vagy 6rokolte a vagyo-
ndt, a kilencvenes években mdr jogasz vagy iparmdgnds
borébe bujt. Emellett valtozott a kozéposztily dlommun-
karol alkotott képe is. Mig kordbban moso- és tanitonok,
kertészek, ujsagirok akartak egyszertien csak gazdagok
lenni, addig a kortars telenovelldkban a feltdrekvok mar
sikeres reklamosok, grafikusok, divattervezok, festok, épi-
tészek akarnak lenni.

A telenovelldk fo- és mellékkarakterei, valamint
staffazsfigurai dltalaban sematikusak, sztereotipidkat jeleni-
tenek meg, a kilénbozd sorozatok csak annyiban térnek
el egymastol, hogy a tipusokat milyen nem és életkoru
szereplore ruhazzék. A karakterfejlodés nem jellemzo. Igy
a gonoszok és a nemeslelkiek mellé-mogé médr az elsod ré-
szekben enumerdcidszertien felsorakoznak a segédalakok-
bol allo hadtestek. Ezek a segédalakok fontos szerepet tol-
tenek be a fdszereplok kozotti konfliktusok generdldsdban
vagy éppen megolddsaban. Igy lesz tipikus szerepld a bo-
héc/udvaribolond, a pletykas, a félkegyelm, a féltékeny,
a titkok tuddja, a szokimondo, a simlis, a csalad szégyene,
a devidns, az anyatigris, a verbember vagy a szajha. Ezek a

tipusok természetesen egy szerepldn beliil keveredhetnek.

13 Idézi: Smith: Multiplatform Media in Mexico. p. 195.

Végezetiil érdemes kiemelni, hogy a telenovelliak na-

gyon jellegzetes dichotomidkra épitik a konfliktusokat.
[ay fesziil egymdsnak az idilli vidék és a btnds véros. Az
orokolt vagy szerzett vagyon mindig kiérdemelt, a szegény-
ség viszont mindig megérdemelt. A nagy dilemmak végul
egy vagy-vagy kérdésre sztikiilnek, a gazdag szerelmesnek
valasztania kell: ha a tiltott szerelmet valasztja, akkor kita-
gadjak a csaladbol, és oda az orokség.

Az elmult tiz év telenovellai koztl szdmos kisérelte
meg felrigni nem csupan a kotott narrativ szerkezetet,
hanem a tipikus szerepeket is. A telenovela studies tjabb
keletti tanulmanyai mdr ezeknek a ,formabonts” j tele-
novelldknak az erényeit elemzik, kiemelve, hogy a karak-
terabrazoldsi konvenciokat dthdgtdk, a sematikussdg és ki-
szamithatosag helyett érdekesebbek lettek a fordulatok, és
Osszességében sokkal jobban reflektdlnak a tirsadalmak
Osszetettségére, és életszertibbek lettek a konfliktusok is.
A Netflixen 2018-ban bemutatott, mdr emlitett La Casa
del las Flores a mexikoi tévékritikus, Alvaro Cueva szerint
hdrom tertileten volt innovativ: a kifulladt melodrama
mifajanak Gjragondolasaban; a biszexudlis, transzgender
és az idos hdzassdgtord asszony karaktereinek bemutats-
sdban; valamint a buja almodévari esztétikaban.!® Tehat
egyszerre kellene beszélntink elméletben mufaji, tarsadal-

mi és esztétikai megujitasrol.
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Telenovella-jegyek a Ki dlte
meg Sardt? sorozathan

A mexikoi btniigyi sorozat a telenovelldk sztereotipidit
szinte varratmentesen dtemeli egy masik fikcios mufajba.
Az alapkonfliktus a gazdag és szegény reldcidjaban jelenik
meg, hiszen ahogy a tanulmany bevezetdjében mar ismer-
tettiik, a gyilkossdgot végiil elvitetik a gazdag csalad gyere-
kének szegény sorbol szarmazo bardtjdval, azzal az indok-
kal, hogy a gazdag és megbecsiilt Lazcano név becstiletén
nem eshet vérfolt. A meggy6zésben César szintén Alex
csaladjanak anyagi koriilményeit hasznadlja fel, hiszen az-
zal zsarolja meg a fitt, hogy nekik ugysincs pénziik kifizet-
ni az anyjuk kezelési koltségeit, igy pedig egészen biztosan
honapjai vannak hétra csak. Hogy egyébként a szegény
fit és a meggyilkolt huga miképpen keriil kozel a gazdag
csalddhoz, az nem dertil ki az els6 évadbol. Ugyanakkor
az els6 évadban a kiemelt zsarnok, César Lazcano és az
anya, Mariana — noha a felszinen kifejezetten kedves
Alexszel és Saraval — valéjaban fiuknak, Rodolfonak nem
egy Sarahoz hasonlo szegény lanyt szinnanak. A rangon
aluli statuszra valo hivatkozas azonban csak az évad ké-
sobbi részeiben jelenik meg vilagosan, és akkor sem a
csalad ,barataival” kapcsolatban, hanem a csaldd segéd-
személyzete lesz a verbdlis megaldztatisok 6 elszenveddje.
Ez alol kivétel Alex és Sara rakos anyja lesz, aki még Alex
bortonévei alatt elhunyt.

Sara halila ugyan a sorozat 6 rejtélye, am az epizod-
dok soran rendkiviil sok, taldn mér tul sok mellékrejtély
is kidertil, amelyek funkcioja a & enigma bonyolitasa, il-
letve késleltetése. Ezek a titkok tobbnyire flashbackszerti
bejatszasokbol deriilnek ki. A telenovellikra oly jellem-
z6 stlyos titokbol itt egy-egy szereplore tobb is jut, igy a
16 rejtély az epizodok sordn tulajdonképpen lefokozodik
mellékkérdéssé. Elokertl tobbek kozt a Lazcano csaldd va-
gyondnak eredete és prostituciéval kapcsolatos, hullakkal
csipkézett tevékenysége, az anya 4ltal lelkiismereti okok-
bol istapolt, majd abuzilt, és a gyilkossdg kortlményeit
ismerd Elroy gyerekkora, a benjamini figura, Rodolfo
nemzoképtelensége, a fivére, Chema homoszexualitisa,
César Lazcano Uzlettarsanak és verdemberének, Sergionak
perverzioi, César nyughatatlan pénisze, vagy az elsd évad
bombasztikusnak szdnt vége fel¢ kozeledve Sara egyre keé-
tesebb Lolita-figurdja és pszichés zavarai. A sorozatban két,

az elso évadban pozitivnak beallitott szerepld van: a bosz-
sziszomjas Alex és a Lazcanocsaldd ldnya, az eszes Elisa,
akik a tiltott szerelem szabalyai szerint dssze is jonnek.

A sorozat miasik tiltott szerelme a homoszexuilis
Chemaé. Mivel Rodolfo Sara haldla utdn elkétteti magat,
ezért a csalddban égetd kérdéssé valik az utodlas, mely
szintén a telenovelldk egyik kozponti kérdése. Chema és
baratja, Lorenzo nemhogy 6ssze akarnak hézasodni, de
béranyaprogramban gyereket is véllalnak. Ahogy César a
lanyat, Elisat is a vagyonbdl valo kizarassal zsarolja, ugy
Chemat is. Ugy ldtszik, ez mindig elég indok az elbizony-
talanodasra, noha mindketten — késébb a nemzoképte-
lensége miatt csaladilag szégyellt Rodolfoval kiegésziilve
— a zsarnok apjuk ellen fordulnak és lesznek Alex szovet-
ségesei az elsd évadban, hogy utdina a mdsodikban ismét
Ujrarendezddjenek az erdviszonyok. Itt érdemes kitérni
arra, hogy a nemzoképtelenség, vagy a homoszexudlis
férfiak esetében a magzat kihordasanak képtelensége —
mikozben potens férfiakrol beszéliink — a telenovelldk-
ban eleve tradiciondlisan sulyos pecsét, mely konnyen
fordul 4t a nemzeti megmaradasrol szolo sorskérdésbe.

A karakterdbrazolds — noha a szinészi alakitisok és
a pérbeszédek természetesebbnek hatnak, mint a tele-
novellakndl — koveti a mufaj figurdinak sematikussagat,
sztereotipidit, polarizaltsdgat és kontrasztjait, azzal a k-
lonbséggel, hogy a képzeletbeli koordinatarendszerben
némileg Osszetettebb karakterek népesitik be a két el-
lenpolust. A zsarnok (apa), a képmutatd (anya) vagy az
eszes lany (Elisa) mellett felttinik a pletykds szolgalalolany
alakja, akit a sorozat legsotétebb bort szerepldje jatszik.
Megkapjuk a csaldd szégyeneit a nemzdképtelen Rodolfo
s az Ujabb telenovellikban mar kotelezd meleg Chema és
Lorenzo figurdiban is. A sorozatban a karaktereken kiviil
foszerep jut tovabbd a technoldgianak is, amely egyfeldl
segit kortarssa tenni a sorozatot, mdsfel6l a hackerkedés,
kodolds, megfigyelés és csetelés kozhelyes és gyermeteg
modon van abrézolva.

A karakterek hdlozatit elemezve érdemes kiemelni
tovdbb4, hogy mindegyik szerepld a sorozatban a tele-
novelldkra jellemzoen irredlis-mitikus hatalommal fel-
ruhdzott csaladfotol, Césartol figg. A csalad tagjait el-
sdsorban a vagyonbol vald kitagadassal tartja sakkban,
masokat egyéb titkaikkal zsarol, esetleg keveri ezeket az
eszkozoket. Innen nagyon nehéz megérteni azt a folya-
matot, hogy Mariana miért tGri el, hogy César évtizedek
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ota megaldzza, az pedig még inkabb felfoghatatlan, hogy
gaztettei eltusolasdban miért segédkezik. Az ezekre a kér-
désekre adott valasza mindig a ,,csaldd hirnevének” meg-
védése lesz. Minden egyes esetben, amikor a gyerekek az
apjuk ellen fordulnanak, elokertil az anyagi fiiggdség: igy
Rodolfo a kaszinobirodalom megoroklését, Chema a lu-
xusvillajat, Elisa pedig az eurdpai egyetemi tanulmanyait
kockdztatja.

A sorozat dramaturgiaja szempontjabdl a megoldast/
megfejtést egyfelol a telenovelldkhoz hasonléan elhuzodd,
egymdsra licitald meglepetésdomping huzza el a végtelen-
ségig, masfeldl azonban a szereplok meglepden gyakori
irracionalis dontései vagy dontésképtelenségei.

A sorozat néhany tertileten azonban kétségteleniil el-
tér a klasszikus telenovelldk dbrazoldsatol. A szexualitds,
¢és killonosen a test bemutatisa jelentdsen merészebb,
mint a telenovelldkban ez kordbban megengedett volt. A
gyilkossdg és a testi abuzus, noha nem teljesen explicit,
még igy is véresebb, mint a telenovelldk szinte alig létezd
erdszak-dbrazolasa. A sorozat cselekménye a vérosi kozeg-
ben torténik, a biin pedig mindenhol a varosi térben:
kaszindban ¢s annak pincéjében, szaundban, villiban,
viddamparkban, felhdkarcoloban, elhagyatott kiilvarosi

kuridban. A sorozatban szinte kizdrolag castizok, vagyis

tobbnyire eurdpai eredeti fehér mexikoiak jelennek meg,
meszticek a bortonjelenetekben, bennsziilott mexikoiak
azonban egyaltalan nem. Noha ez utobbi a mexikoi tele-
novelldk esetében dtlagosnak mondhato, az azonban
nem, hogy a blinozés nincs kiosztva a mesztic szereplokre.

Végiil szot kell ejtentink arrél, hogy a sorozat esztéti-
kdja, vdgasa, specidlis effektjei, a kameradllasok valtoza-
tossaga, a kiltéri jelenetek sokasdga radikdlis elszakadast
mutat a klasszikus telenovelldktol és inkdbb az amerikai
bantgyi akcidsorozatok mintdjdt koveti.

Konklidzio

A sorozat globdlis, Magyarorszagon is kimutathato!* si-
kerének okai nyilvanvaloan osszetettek. Az elmult egy
évtizedben a dél-amerikai klasszikus telenovelldk mell¢
szamos, nem csupan a miifaj konvencidit valamilyen te-
rileten dthdgo j telenovella sorakozott fel, hanem a for-
matum kotottségeibol kilépd sorozat is, amelyek a telen-
ovellak hegemonidjit kikezdték. A nagy multinaciondlis
telenovella gydrtd cégek, mint a Telemundo, a Televisa,

14 A Flixpatrol.com adatai alapjan ebben az évben (2021 nyaran) a Netflixen a harmadik legnézettebb sorozat, Magyarorszdgon

pedig — noha egyetlen hetet sem nyert meg — a hetedik legnézettebb: https://flixpatrol.com/topl0/netflix/hungary/2021/

<
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Globo Red, a Caracol vagy az Azteca, ezekre a fejlemé-
nyekre lépésekben reagaltak, a portfolivjukat sokszintbbé
tették, és tematikdban, dramaturgidban, karakterdbrazo-
l4sban modernizaltak, illetve miifaji hibridekkel kisérletez-
tek, példdul az évadok bevezetésével. Tény azonban, hogy
a mfaj képtelen volt olyan globdlis figyelmet kicsikarni,
mint a kilencvenes években, noha torténtek nagyszabdsu,
tobb tizmillio dolldros, Dél-Amerikiaban és az Egyesiilt
Allamok spanyol ajku lakossaganak korében kifejezetten
sikeres kisérletek erre, mint a La Casa de las Flores vagy
a szintén a Netflixszel kozosen gydrtott La Reina del Sur
(A dél kirdlyngje), vagy az El Senor de los Cielos (Az egek
ura). A Ki olte meg Sardt? azonban 2021-ben majdnem
minden orszdgban a tiz legtdbbet streamelt sorozat kozote
van olyan orszdgokban is, mint Ddnia, Izland, Hollandia,
Finnorszdg vagy Szaud-Arabia, ahol kordbban nemhogy a
telenovelldknak, de a spanyol nyelvli sorozatoknak sem
volt semmiféle recepcidja. Arrél tanulmanyok fognak
sziiletni, hogy ez a siker annak koszonhetd-e, hogy a te-
lenovella néhdny, kordbban sikerre vezetd miifaji jellegze-
tességét elegansan tltették 4t egy mdsik sorozatmiifajba.
Ha egydltaldn uj mufajrol beszéliink és nem a telenovella
mifajanak atmdrkazasarol, ahogy erre az Gj telenovella-
elnevezés is utalna,!® esetleg arrél, hogy a Netflix szandé¢-
kosan probdlja a sajat kommunikaciéjaban tagadni, hogy
itt melodramakrol van sz6.'® De az is lehet, ahogy Elia
Cornelio-Mari megdllapitjal”’, hogy a siker az ,ironikus
szemléld” szempontjabol is értelmezhetd. Az ironikus
szemléld len Ang meghatdrozdsiaban'® intellektudlis pozi-
ciojabol fakaddan ugyan lenézi a latottakat, s gy lel élve-
zetet és 6romot, hogy kozben meggydzddése, hogy kultu-
rdlisan valamilyen alacsonyabb rendt terméket fogyaszt.

15 Smith: Multiplatform Media in Mexico. p. 195

Attila Bdtorfy
Who killed the telenovela?
An emerging genre in the Latin American television market

The essay examines the changing characteristics of the Latin-American
telenovela genre through the surprising and world-wide success Mexican
crimeseries Who killed Sara@ [2021] on Nefflix. For this purpose, the
essay first enumerates the main affributes and criteria of the telenovela
genre from a historicalcomparative perspeciive, highlighting the classic
fopics, characters and narratological methods of the genre. Based on
these principles, the Who killed Sara? offers an occasion for comparing
and rethinking some aspects of the new telenovelas, which seem a split
from the classic telenovela, but preserving some key elements of it.

16 Cornelio-Mari: Melodrama mexicano en la era de Netflix. p. 19.

17 ibid.

18 Ien Ang el6szor 1985-ben irt az ironikus szemlélorol a legendds Dallas-kutatisa sordn. Globdlis perspektiviaban lasd: Ang, Ien:

Television Fictions Around the World: Melodrama and Irony in Global Perspective. Critical Studies in Television 2 (2007) no. 2.

pp. 18-30.
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Vécsey Virdg

Oko Lisa és a Medvedisznoember
A klimavaltozdas reprezentacioja két fosodorbeli

animalt sitcom, a South Park és a Simpson

csaldd esetében

‘)résomban annak probalok utinajarni, hogyan
abrazolja korunk legnagyobb 6kologiai problémdjat,
a klimavaltozast keét, évtizedek ota futd, fosodorbeli
amerikai animalt vigjdtéksorozat, a South Park és a
Simpson csaldd (The Simpsons). Fo6 kérdésem, hogy
az altalam vizsgalt animdciés sitcomokban, amelyek-
ben a képi nyelv minden eleme teljességgel konstru-
alt (tehat nem haszndl valos, fotografikus-éloszereplos
felvételeket) milyen vizudlis abrazolasmédok, milyen
szimbolumok és ikonogrifia segitségével jelenitik meg
a klimavaltozast. Mennyiben térnek el a t¢éma animalt
reprezentdciéi a hagyomanyos (,valésdgalapu”) képi és
mozgoképi megjelenitésektol? Mivel mindkét sorozat
erdsen szovegkdzpontd, ezért a képi megjelenitéseket
verbalis kontextusukkal egytitt (is) értelmezem, ennek
kapcsan pedig arra voltam kivancsi, hogy a két soro-
zatra jellemzd narrativ komplexitas' hogyan alakitja a
klimavéltozds megjelenitését. Hogyan befolydsolja a kli-
maviltozds reprezenticidjat az anicom’parddia kevert
miifaja, valamint a tirsadalmi és politikai kérdésekre
reflektdld komplex narrativ stratégia?

A két animacios sorozat dsszehasonlitdsdt szamos kozos
vondsuk indokolja. Mindkét sorozat alkalmas lehet felnott
és gyerek célkozonség megszolitisara is, amerikai televizids
csatorndk szdmara készilt, és a hagyomanyos szerializalt
televizids elbeszélési modtol eltérden a narrativ komplexi-
tds modszerével él. Kozos jellemzojik a mufaji keveredés
(genericmixing), amit a parédia domindl, valamint az erds
tdrsadalmi és politikai reflexivitds és intertextualitds. A
Simpson csaldd nagyobb multra tekint vissza®, de mindkét
sorozat évtizedek dta nagy nézettséggel fut. A két sorozatnak
hatalmas rajongétabora van, ami ennek az irdsnak a meg-
sziiletését is segitette, hiszen a tobb szdz epizddbdl a rajon-
g6i oldalak segitségével sikertilt kiszirni azokat, melyek a
klimavaltozas témdjéval foglalkoznak. Trasom elsd részében
a két vizsgdlt sorozathoz kapcsolodd korosztilyi dilemmakat
veszem szdmba, majd a mindkét sorozatra jellemzd miifaji
keveredés jellegzetességeit vazolom fel, kiilon figyelmet for-
ditva az animécio sajatossdgaira. [rdsom harmadik részében
réviden kitérek a klimavaltozas vizudlis mediatizacidjanak
jellemz6 vondsaira és nehézségeire, hogy végil ezen ténye-
20k fényében vizsgdljam az empirikus mintamat.

1 Jason Mittell értelmezésében a narrativ komplexitas az 1980-as évektdl megjelend tévéspecifikus Gj elbeszélés mod, melyben a

hagyomanyos epizodikus és szerializdlt miisorszerkesztési mod 6sszefonodik. Fobb jellemzéi a folyamatos cselekménybonyolitds

epizodikus varidciokkal és a hosszan tartd karakterfejlodés, nézoi oldalrol pedig nagyobb aktivitist, gyakran mtveltebb, igényesebb

kozonséget feltételez. Utobbi jelentheti azt is, hogy sztikebb, de elkotelezett rajongdi tibor teszi rentdbilissd a sorozatot. Mittell,

Jason: Complex TV. The Complexity of Contemporary Television Storytelling. New York—London: New York University Press, 2015.

2 Az éloszereplos sorozatokban népszerd szitudcios komédia (sitcom) narrativ stratégiai az 1950-es évektdl az animdcioban is alkal-

mazzdk, de az animdcio nyelve konnyen felismerhetd sajdatossdgokkal teszi egyedivé, ezt nevezik anicomnak (Dobson, Nicola: TV

Animation and Genre. In: Dobson, Nicola (ed.): The Animation Studies Reader. New York—London—Oxford—Sidney: Bloomsbury

Academic, 2018. pp. 110—-120.), ami az animalt szitudcios komédia roviditése. Az animacios nyelv egyik legszembettinobb tulajdon-

sdga, hogy nem engedelmeskedik a fizika torvényeinek. Igy példéul a fiuk a South Parkban a tizedik évadban is altaldnos iskoldba

jarnak, mert nem Oregszenek, csakugy, mint a gyerekek a Simpson csalddban.

3 A Simpsons 1989 végén, mig a South Park 1997-ben keriilt addsba.
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Gyerekek is nézhetik?
Gyerekeknek szol?!

Az animdcios tartalmak kapcsan tjra és ujra felmertil,
hogy els6sorban gyerekeknek szol. Ez a mélyen rogzilt
kulturdlis sztereotipia, mint minden az animdcioban,
Disney-ig vezethetd vissza, akinek stididja megteremtette
az animdcioban a formai és tartalmi etalont, amit a ,,cuki-
sag” és realisztikus dbrazolasmod fémjelzett. Az animécio
mint filmes kategdria ezen kovetelményeit mar az 1950-es
években felrigta Amerikdban a UPA (United Productions
of America), Eurépdban pedig gazdasagi és politikai okok
miatt eleve sokszintibben alakult az animicio torténete
— mindennek ellenére a hétkdznapi szohasznalatban az
animdciot a gyermekiséggel azonositjdk. A South Park és
a Simpson csaldd esetében ez azonban tobb szempontbdl
problémds. A Simpson csaldd klasszikus rajzanimdcios vo-
nalat képvisel antropomorf, mégsem teljesen emberi ka-
rakterekkel (pl.: Marge kék csigatoronyhaja és a szereplok
napsarga bore), realisztikus mozgasokkal. Ritkan enged az
animdcio adta lehetdségeknek a fizikai torvényszertiségek
dthagasdra, ha mégis, ezt dltaldban a klasszikus gyerekeknek
szdnt animdcios televizios sorozatok formanyelvi elemeire
hagyatkozva teszi: pl. Homer a sorozat intréjaban egy autd
elol menekdilve dtrohan a csukott ajtén, amin egy szabalyos
Homer alaku lyuk keletkezik. Ez a hagyomdnyos rajzfilmes
dbrazolds- és mukodésmod formailag egyértelmten a
gyerek kozonséghez koti a sorozatot.

A South Park formailag érdekesebb és naivabb, ameny-
nyiben az analdg papirkivigdsos animacids technika sza-
mitdgépes utdnzatit valdsitja meg, annak minden esetlen-
ségével. A karakterek itt is stilizalt emberek, mozgatisuk
gyakran darabos, a papirkivagdsos perspektivaviltds nehéz-
ségeinek kovetkeztében jellemzd a gyermekrajzszer(i frontd-
lis abrazoldsmod. Ez a formatum olyanna teszi a sorozatot,
mintha gyerekek készitették volna, gyerekekrol is szol, és

ezekbol adododan, értelemszerten gyerekeknek.

Ennek ellenére mindkét sorozat esetében vitatott, hogy
egydltalan nézhetik-e gyerekek. A South Park legtdbb részét
az USA-ban TV-MA besorolassal illették, vagyis tizenhét
év alattiak szdamara egyaltalan nem ajanlott, a Simpson csa-
lad legtobb epizodja a valamivel enyhébb TV-PG besoro-
last kapja, ami a tizenhét év alatti nézok sziloi feltigyele-
tét kivanja meg. Az eltérd besoroldsoknak megfelelden a
Simpsons a kora esti, mig a South Park a késo esti musorsav-
ba kertilt. A Simpson csaldd volt rdaddsul tizenét év kihagyas
utdn az elsd animacids musor, amit az amerikai televiziok
fomisoriddben sugdroztak. A televizids besorolasoknal ér-
dekesebb a szélesebb kozonség percepcioja, amire egyszerre
jellemzd — foleg a konzervativ oldalrol — a sztlok aggodal-
ma, hogy ezek a sorozatok vulgdrisak, erdszakosak, durvak
és felforgatd” nézeteket terjesztenek a kiskoraak korében,
masfeldl az animacio kulturdlis jelentdségének teljes meg-
kérdojelezése, miszerint nem szabad tul nagy jelentdséget
tulajdonitani holmi rajzfilmeknek.* A megfelel6 korosztalyi
besoroldst persze a népszert tv-sorozatokhoz kapcsolodo
merchandising sem konnyitette meg, a pliissfigurdktol a
gyerekméretben kaphatd ruhadarabokig. Nézok és kritiku-
sok egyardnt az animdcié mint mufaj hagyomdnyos, gyere-
kekhez kothetd torténeti hatterét hasznaljdk fel arra, hogy
a kulturalis hierarchidban a megfeleld polcra helyezzék el
e sorozatokat. Ezzel pedig elérkeztiink a muifaji besorolas
problémdjdhoz.

Mifajkeveredés

Mittell nyoman mufaji hibridek helyett mifajok kevere-
désérol (genre-mixing) beszélhetiink, miutin a bioldgidban

haszndlt hibriditds fogalmaval szemben a kiindulé mufa- a»

jok sem allandé és jol koriilhatarolhato statikus kategd-
riak, mint ahogy a létrejovd kevert mufajok sem. Aho-

gyan az el6zoekben mar emlitettiik az animdcié kapesén,

4 A Simpsons kapcsan felmeriil6 vitdt Mittell ismerteti részletesebben (Mittell, Jason: From cop shows to American cartoons: Genre as

cultural category. New York—London: Routledge, 2004.). De hasonléan vitatott az is, hogy a South Park hany éves kortol nézhetod
(lasd pl.: Weinraub, Bernard: Loosening a Strict Film Rating for ,South Park’. https://www.nytimes.com,/1999,/06,/29,/movies/loo-
sening-a-strictfilm-rating-for-south-park.html (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 03.); Gillespie, Nick: Why Your Kids Must Watch

‘South Park’. https://www.thedailybeast.com/why-your-kids-must-watch-south-park (utols¢ letsltés datuma: 2021. 11. 03.); Thorpe,

Vanessa: Crude South Park draws the underage crowd. https://www.theguardian.com/film/1999/aug/29/uk.news (utolso letsltés

datuma: 2021.11.03.); illetve a commonsensemedia, Quora és Reddit forumai).
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annak megitélésében és befogadoi interpreticidjiaban
meghatdrozé a torténete. A mufaji besorolasndl azért fon-
tos torténeti megkozelitést alkalmazni a pusztdn textus-
lis elemzés helyett, hogy képet kapjunk arrdl, hogyan
valtozott befogado és mifaj interakcidja az iddk soran,
milyen véltozé kulturilis, ipari-produkcios vagy nézoi
gyakorlatok befolyasoltak a miifaj megitélését, illetve a
mufajok kategorizaldsat. Ez a kontextualizdlé torténeti
megkozelitésmod a kritikai kulttrakutatds kedvelt mod-
szertana, amely termékenyebb, és a mafajt mint kultura-
lis gyakorlatot vizsgilja, szemben a mifajt pusztin szo-
veg szinten beazonosithatd, statikus ,kiilsé” kategoriat
tételezd formai elemzési modszerekkel.

Az animdcié esetében eleve megkeriilhetetlen kér-
dés, hogy az animdciéra mint a mozgdképen beliili
ondllo kategdridra vagy pusztin technikak Osszességé-
re tekintiink. Az animacié a film aldga, vagy épp for-
ditva?® Az animdciot sokan sokféleképp definialtdk®,
a ftisztdn technikai megkozelités a framerol fram-re,
vagyis kockdnként készitett mozgdképre vonatkozik,
ez azonban a szdmitogépes animdcié térhoditasaval
idejét multta valt, még akkor is, ha a kockarol kockara
animalds a klasszikus rajzanimdcio digitalis véltozatdban
is megmaradt. Film és animdcié technikailag kozos
gyokerekkel rendelkezik, de mig a film valos iddben
felvett eseményeket rogzit, addig az animdciot képkoc-

karol képkockdra rogzitik vagy valamilyen animacios
szoftverrel.” Ezt a technikai jellegli megktilonboztetést
kikezdi a technologia fejlodése mind a film, mind az
animdcié esetében, van azonban egy masik distinkcio,
mely idotillobb. A film realizmusaval szemben az ani-
macio a lényegénél fogva elrugaszkodik a valosagtol,
amennyiben minden egyes képkockaja alkoto(k) altal
konstrualt. A film realizmusa persze relativ és vitatott,
az animdcié azonban megalkotdsi modjanal fogva ki-
viil helyezkedik ezen a vitatertileten. Az animacié alap-
anyagat emberi gondolatok és étletek adjak, amik aztdn
killonbozod eszkozokkel, de a ,valdsdg” fotdrealisztikus
leképezése nélkil®, a ,semmibol létrehozott” vizualis
nyelven (rajzok, gyurmafigurak, bdbok, digitdlis képal-
kotd software-ek stb.) reprezentidlodnak’. Az ¢éloszerep-
16s film ezzel szemben valamilyen ,meglévd” jelenetet
rogzit, legyen az megrendezett jelenet akar. Ezzel olyan
narrativ teret és vizudlis kornyezetet teremt az animdcio,
ami radikalisan killonbozik a film nyelvétol. A kifejezés
szabadsdga az animdci6 valtozékony természetét eredmé-
nyezi, melyet Eisenstein plazmatikussiagnak nevez és a
miifaj megkiilonboztetd jegyének tekint'®. Az animdcio
mozgoképi kategoriaként nem tekinthetd mufajnak,
mert technikai és formai dimenzioi tul tigak, a mufaj
fogalma pedig ennél lehataroltabb. Irdsomban Varga
Zoltan nyoman'' az animdciora mint mozgdképes kate-

5 Herhuth, Eric: The Politics of Animation and the Animation of Politics. Animation — An Interdisciplinary Journal 11 (2016) no.
1. pp. 4-22.

6 Lasd pl.: Cholodenko, Alan: First Principles of Animation. In: Beckman, Karen (ed.): Animating Film Theory. Durham—Lon-
don: Duke University Press, 2005. pp. 98—111. Wells, Paul: Understanding Animation. Abingdon—New York: Routledge, 1998.
pp. 1-9. Bétrancourt, Mireille: The animation and interactivity principles in multimedia learning. In: Mayer, Richard (ed.): The
Cambridge Handbook of Multimedia Learning. Cambridge: Cambridge University Press, 2005. pp. 287—296. Furniss, Maureen (ed.):
Animation. Art & Industry. New Barnet: John Libbey Publishing Ltd., 2012. pp 1—12. Buchan, Suzanne: Animation, in Theory. In:
Beckman, Karen (ed.): Animating Film Theory. Durham—London: Duke University Press, 2014. pp. 111-130.

Carpe, Inma: The Alchemy of Animation: A neuroplastic Art Media of Communication and Transformation. In: Gémez Chova,
L. — Lopez Martinez, A. — Candel Torres, 1. (eds.): Edulearn 17 Proceedings, IATED, Barcelona, 2017. pp. 4014—4023.

7 Husbands, Lilly—Ruddel, Caroline: Approaching Animation & Animation Studies. In: Dobson (ed.): The Animation Studies
Reader. pp. 14—19.

8 Itt szandékosan eltekintek a rotoszkopos technikdtol, amely videoval felvett jeleneteket rajzol vagy fest at digitdlisan, amivel éppen
a film és az animacio hatdran helyezkedik el.

9 Bendazzi, Giannalberto: Cartoons. One Hundred Years of Cinema Animation. New Barnet: John Libbey Publishing Ltd., 1994.
10 Leyda, Jay (ed.): Eisenstein on Disney. Kalkutta: Seagull Books, 1986.

11 Varga Zoltin: A miifajisdg kérdése az animdciés filmben. Doktori disszertacio. Edtvos Lorand Tudomanyegyetem. http://doktori.
btk.elte.hu/phil /vargazoltan/diss.pdf (utolso letoltés datuma: 2021. 11. 03.)
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goridra tekintek, aminek egyenértéki kategoriaparja az
¢loszereplos film, mifajai pedig a filmes méinemekben
(dokumentumfilm, jatékfilm, kisérleti film) fellelheto
miifajokkal vannak 4tfedésben.

Esettinkben az animacié mint formanyelv és mint fil-
mes kategoria is meghatdrozo. Hiszen a sorozatokhoz tar-
tozd befogadoi attitiidot, értelmezési keretrendszert erdsen
befolydsolja az animdcios forma, ez jol latszik a mdr em-
litett korosztilyos besorolas koriil kirobbant vitdkban. A
mifajok keveredését a sitcom és annak parddidja okozza,
de az animaciohoz mint mozgdképes kategoridhoz tartozd
formanyelv tovdbb moddositja a befogaddi attitadot. Az
animdcio a televizioban hagyomanyosan vigjatékok forma-
jdban jelent meg, ennek korai példai a Popeye- (1937-t0l)
vagy a Tom és Jerrysorozat (1940—1958) William Hanna
és Joseph Barbera rendezésében, melyek szerializalt for-
maban, a televizios rekldmok dramaturgiai igényeihez
igazodva (vagyis egyszer(i, megszakitdsok ellenére kony-
nyen kovethetd dialogust nem vagy csak alig tartalmazo
helyzetkomikumokkal) szérakoztattik az egész csaladot.
Ezzel parhuzamosan az él6szereplds sorozatokban is egyre
népszertibb lett a szitudcios komédia, aminek narrativ
stratégidit atvették az animacids sorozatok, létrehozva az
anicom mufajt. Az anciom a sitcom narrativ mintizata-
it (narrativ tér, karaktertipusok) megdrizve az animdacios
nyelv sajdtossdgaival (metamorfozis, plazmatikussdg, fizi-
kai torvényszertiségek athagisa) kiegészilve képez ku-
l6n kategoriat.”? Animécios formanyelvi jellegzetességek
olyan apro dolgokban is megnyilvinulhatnak, mint pl.
a karakterek dllando kora és kiils6 megjelenése a South
Park ¢és a Simpson csaldd gyerek fodszereploinél. A miifa-
jok keveredésének kultardjihoz az anicom esetében is
hozzdjdrultak a forgalmazassal kapcsolatos viltozasok,
ez esetben a televizids és internetes csatorndk szamdnak
novekedése és a technologiai konvergencia!® az 1980-as
évek végétol. Amerikaban az 1980-as évek elején indult
MTV, Anglidban pedig a Channel 4 segitette az animdcio

népszertsitését.

Az animilt sitcomok az animdlt format hasznal-
jak fel a sitcom mint mufaj parodidjara, illetve ezzel
teremtik meg a valosdgdbrizolds kilonleges tipusit,
amely épp tulzdsainal fogva lesz a valosagnal is valo-
sdgosabb. A parddia a nézd részérdl feltételez eldzetes
ismereteket és bizonyos mértékt tudatossdgot, hiszen
ahhoz, hogy az élvezet teljes lehessen, a parodizalt ma-
faj sajatossdgait is ismerni kell, nemcsak a parodisztikus
végeredményt.'* Az amerikai animaciésipar 1960-as
években bekovetkezd gazdasagi racionalizacioja rajzfil-
mesek tomegeit tette munkanélkilivé, ami késdbb re-
mek fliggetlen szerzoi filmeseket adott a szakmanak. A
szerzoi filmesek alkotasaira mér ekkoriban is jellemzo
az onreflexivitas, az alkotoi szandék és jelenlét tudatos
hangsulyozdsa (lasd pl. George Griffin Head cimii ro-
vidfilmjét, 1975). Ez a hagyomany kertil at a South Park
és a Simpson csaldd esetében két fdsodorbeli anicomso-
rozatba. A South Parknak mar az introjiban fizikailag
megjelennek az alkotdi kezek, akik a papirkivdgdsokat
mozgatjdk. A Simpson csalddnal nincs ilyen egyértelmu
formai megoldds, de mindkét sorozatban allando hu-
morforras a szitudcios komédia és a televizio, valamint
a televizids hirek parddidja. A Simpson csaldd a hagyo-
manyos, 1990-s évekbeli normdknak megfelelden a tévé
mint hazi szentély koral gytlik 6ssze, a hirmtsort pe-
dig egy teljesen szubjektiv, csak ritkin informativ ,hir-
kiraly”, Kent Brockman vezeti. A Simpsons igy erdsiti
a hirmasorokkal szembeni szkepszist, és ravilagit a
televizids hirszerkesztés szakmai szempontokat hattérbe
szorito sztarkultuszdra.'” A hirmédia visszassagait a
South Parkban is eldszeretettel parodizaljak, a riporterek
személyeskedését a végletekig fokozzdk, példaul amikor
a riporter Randy Marsht teszi felelossé a klimavalto-
zdsért, és igy szol ki a nézokhoz: ”I hate that guy, and
so do you”. A hirmusorok folyamatos parddidjanak a
kritikai attitd mellett persze valdszintileg van egy prak-
tikus oka is, mindkét sorozat szivesen nyul ugyanis a
torténetmesélés eszkodzeként a hirados narrativakhoz.

12 Dobson, Nicola: TV Animation and Genre. In: Dobson (ed.): The Animation Studies Reader. pp. 110—120.

13 Henry Jenkins technoldgiai konvergencian azt érti, hogy a tartalom platformfiiggetlen lesz, vagyis kiilonbozé médiaplatformokon

is megjelenik a médiaipar szereploinek egytittmiikodése miatt. A konvergencianak nemcsak technoldgiai és ipari, de kulturalis és tar-

sadalmi velejaroi is vannak. Jenkins, Henry: Convergence Culture. Where Old and New Media Collide. New York: NYU Press, 2006.

14 Varga: A miifajisdg kérdése az animdcios filmben.

15 Gray, Johnathan: Watching with The Simpsons. Television, Parody and Intertextuality. New York—London: Routledge, 2006.
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A hirmtsorok mellett a sitcom is nevetségessé vilik
ezekben a sorozatokban. A Simpson csaldd példaul az
éloszereplos csaladi vigjatékok kliséit figurdzza ki a disz-
funkcionalis, munkasosztalybeli, kertvarosi csalad bemu-
tatdsaval. A sziilé-gyermek viszony barmelyik pillanatban
atfordul a megszokott szeretetteljességbdl anyagias, elide-
genedett ellenségeskedésbe, ami a kévetkezd részre rendre
elfelejtodik. Hasonlo a felallds az 1987-ben indult élosze-
replds Egy rém rendes csalddban (Married... with Children)
is, de a Simpsons animalt verzidja egyszerre tévolitja el a
nézdket a karakterektdl, hiszen nem husvér emberek,
masrészt az animalt forma lehetévé teszi jelenségek szél-
soséges, tulzd dbrazoldsat, ami segiti a nézdt az érzelmi

azonosuldsban.
A klimavaltozas vizualis
reprezentaciojarol

A kornyezeti problémak vizudlis dbrazoldsaval osszefiig-
gésben gyakran problémaként merdl fel, hogy nehéz a
térben és az iddben kiterjedt jelenségeket egy képbe vagy
rovid videoba stritve dbrazolni. A kornyezeti problémdk-
ban az id6beliség mindig hangsulyos, mivel a jelen min-
dig osszefoglalja a mult kovetkezményeit, és megjosolja
a jovot, tehdt a jelen két masik idosikot foglal magdba,'®
ezt az idobeli tomoritést viszont gyakran nehéz vizudlisan
megragadni. A helyi kornyezeti katasztrofdkhoz (pl. olaj-
szennyezés, erdoirtas) képest az egész vildgon évtizedek
ota zajlé kornyezeti jelenségeket (pl. talajpusztulds, éghaj-
latvéltozds) helyszini fotozds és videdzas segitségével ne-
hezebb megragadni. Ez olyan szimbolikus képek haszna-
latahoz vezetett, amelyek jelentése tulmutat a konkrétan
dbrazolt jelenségeken. Ennek egyik legismertebb példdja
a jegesmedve, amely a klimaviltozds leggyakoribb vizualis
szimbolumaként hivatott reprezentilni a globalis felmele-
gedést, a sarkkori jégtakardk olvadasdt és a tomeges fajki-
halast. A jegesmedvék vizudlis kondenzécios szimbolum-

ként funkciondlnak, vagyis stritik az éghajlatvdltozassal
kapcsolatos érzelmeket és informéciokat.!’

Egy korabbi kutatds, amely a hirmédia kornyezeti té-
makat illusztrald vizudlis tartalmait vizsgalta!® szintén arra
jutott, hogy a szimbolikus és a ,lenyligozden latvanyos”
(‘spectacular’) képek haszndlata jellemzdbb, mint az egysze-
ra ikonikus képeké. A klimavaltozds kapesan a latvanyos,
l¢legzetelllitd képek kilondsen gyakran fordulnak elo és
rendszerint az ,érintetlen”, vad természetet dbrazoljik, em-
berek vagy ember 4ltal formalt terek megjelenitése nélkl.
Ezek a képek elsosorban a befogadd érzelmeire hatnak,
amulatba ejtik a nézdt a természet fenséges szépségével és
erejével. Ennek eredményeként a befogadd egyszerre tavo-
lodik el a problémas jelenségtdl és annak konkrét okai-
tol, torténelmi, tirsadalmi, gazdasdgi és politikai kontex-
tusatol, mikozben a poszterszer(i tajak képeinek mélyebb
kulturalis rezonancidja is van: megerdsiti az érintetlen,
vad természetrdl benniink élo képeket. A dekontextuali-
zalt képek hozzajarulnak egyfajta globalis politikai identi-
tds kialakuldsiahoz is, ha olyan ikonografiit hasznalnak,
amely mindenki szdimdra ugyanolyan elérhetetlendl tavoli,
de a folyamatos ismétlés miatt mégis ismerds. Ezt nevezik
,banalis globalizmus”-nak, a legjobb példdja pedig a
foldgomb képi megjelenitése, amely az éghajlatvaltozassal
és mas kornyezeti témakkal kapcsolatban is az egyik legy-
gyakrabban hasznalt vizudlis elem, és trividlis célja egyfajta
kozosség megteremtése a fold minden (emberi) lakoja-
val. Sajnos ezek az agyonhasznilt szimbslumok teljesen
kitiresednek, és a leginkabb konnyen dekodolhato vizu-
alis toltelékanyagként funkciondlnak, amik nem segitik a
kornyezeti problémak mélyebb 6sszefiiggéseinek feltdrasdt,
absztrakciojukkal pedig gyakran tovabb erositik ember és
természet dualis elkiillonitését, mely felfogas sok kornyezeti
problémanak az elsddleges okozoja. A kdrnyezeti témdk
vizualis reprezenticiéi nem tudomdanyos konszenzus ered-
ményeként jonnek létre, inkabb tekinthetdk olyan kulturd-
lis konstrukcioknak, amelyek jelentésrétegeibdl a befogadd
alkotja meg és valasztja ki a szamara fontos jelentés(eke)t.

16 Doyle, Julie: Picturing the Clima(c)tic: Greenpeace and the Representational Politics of Climate Change Communication.

Science as Culture 16 (2007) no. 2. pp. 129—150.

17 Pezzullo, Phaedra C. — Cox, Robert: Environmental Communication and the Public Sphere (5th Ed.). Los Angeles—London—New
Delhi—Singapore—Washington D.C.—Melbourne: Sage Publications, 2017.
18 Lester, Libby — Cottle, Simon: Visualizing Climate Change. Television News and Ecological Citizenship. International Journal

of Communication (2009) no. 3. pp. 920-936.
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A jo, a szomord és a ronda

[rasom fo kérdései, hogy az altalam vizsgalt anicom-
sorozatokban, ahol a képi nyelv minden eleme
teljességgel konstrualt, milyen vizualis dbrazolasmodok,
ikonogrifia segitségével

milyen szimbolumok és

jelenitik meg a klimavaltozdast. Valamint, hogyan
érvényesiilnek a mfaji keveredés és narrativ komp-
lexitas mikodési mechanizmusai a vizsgdlt empirikus
mintdban? Hogyan befolydsolja a klimavéltozds repre-
zentdcidjdt az anicomparodia hibrid mufaja, valamint
a tarsadalmi és politikai kérdésekre reflektdld komplex

narrativ stratégia’

Klimavaltozas az amerikai
kertvarosokban
Osszességében elmondhato, hogy egyik vizsgdlt sorozat

sem tematizdlta hangsulyosan a klimavaltozast. A South
Parkban tizenegy, a Simpsonsban tiz epizédban kertl szo-

19 igaz a Simpson csaldd 2007-es film verzioja

ba a téma
kiemelten foglalkozik a klimavaltozassal.

Kozos a két sorozatban, hogy a vizudlis megolddsok-
ban felhasznaljdk a klimavéltozashoz kothetd kliseket is,
de ezeket vagy parodisztikusan vetik be, vagy egy nagyobb,
Osszetettebb és szokatlan képi metafora mellékterméke-
ként. A Simpson csalddban kétszer is megjelenik a jeges-
medve mint a klimavédltozas megkertlhetetlen jelképe,
ugyanakkor mindkétszer olyan tilzo médon dbrazoljak az
llat szenvedéseit, hogy egyértelmiien reflektalnak annak
talmediatizdltsdgdra. Egyszer a jegesmedve a sivatagossd
valt alaszkai tijban Maggie napozddgyan hal meg, egy-
szer pedig felakasztja sajat magat, amir6l Lisa talal egy
hirt egy jovobeli ujsigban. A jegesmedvéhez hasonloan
sokat hasznilt kép a fustolgd gyarkémények ldtvanya,
melyek a klimavéltozast okozo karos emberi tevékenysé-
gek egyetlen képbe stritett szimbolumai. Ezt a képet is
atalakitva hasznalja a Simpsons egyik epizddja mely szinte
teljes egészében a klimavaltozasrol szol. Ebben a részben

19 A megfeleld epizodok kivalasztasakor a South Park esetében a https://southpark.fandom.com/wiki, a Simpson csaldd esetében

pedig a https://simpsons.fandom.com/wiki rajongoi oldalakra timaszkodtam, melyek szamos epizod scriptjét és az dsszes epizod

alapos (szereplok, helyszinek, kulcsszavak, produkcios adatok szerinti) kategorizdldsat tartalmazzak, rajongoi kozosségi funkciok

(forumok, toplistik stb.) mellett kulcsszavak alkalmazasdval (climatechange, global warming) kerestem a scriptek szovegei és a tagek

kozott az oldalakon, majd annak érdekében, hogy azok az epizddok is mindenképp bekertiljenek a mintiba, amiknek nem rogzitet-

ték a fandom oldalakon a scriptjét, az environment kulcsszénak is utinanéztem. A rajongoi oldalak nemcsak a szerializalt televizids

tartalmakra térnek ki, hanem a sorozatok alapjan készilt egész estés filmekre és a teljes South Park, illetve Simpsons ,univerzumra”,

vagyis konyvekre, képregényekre, videojatékokra stb.

65



2021

Lisa egy internetes keresés soran szembestil azzal, hogy

otven év mulva Springfield élhetetlen hely lesz. A Foldon
haboruk dulnak majd az utolso csepp koolajért, elfogy az
ivoviz, ami miatt az emberek szappant isznak, és megtelik
az utolsé szabad parkolohely is. Ebbél a felsoroldsbol jol
latszik, hogy a parodia dominalta a téma megkozelitését,
hiszen az okoapokalipszis legfajdalmasabb csapdsai az
alapértelmezett emberi, vagyis az autdséletet érik. Az epi-
z6d azonban, a megszokottdl eltéréen, nem hagyja ennyi-
ben a dolgot, és a Kornyezeti Média Dijat® is elnyert Lisa
Simpson karakterén keresztiil bemutatja, hogy mi torté-
nik, ha valaki nem nyugszik bele a sotét jovo elkertilhetet-
lenségébe. Lisa kifejezi a szorongdsat az iskoldban és ott-
hon is, mig végiil kikot egy pszichologusnal, aki allapotat
mély érzelmi kiegyensulyozatlansiagnak vagy a kijozanito
igazsdgra adott jogos érzelmi reakcionak latja, 4m mindkét
esetben egy Ignorital nevii gyogyszer alkalmazdsat tartja
a megoldasnak. Ettol a boldogsagpirulatdl Lisa kelle-
mes kodben lebeg, és dertis nyugalommal szemléli a
tarsadalmi és okologiai problémdkat, amik koral veszik
a mindennapokban. Lisa elégedett kozonyét vizudlisan
a mindenfel¢ arado smiley-k jelzik. Szm4jlik ugrdlnak
ki a favdgd lancfirészek alol és szmajlik daradnak a fent

A j6, a szomori és a ronda

emlitett gyarkéményekbol. Ez a 2009-es rész nemcsak a
tarsadalmi problémdkkal osszeftiggésben abrazolja a kli-
mavaltozds jelenségét, de akarva akaratlanul a kritikai
pszichologia oldaldra 4ll, amikor Lisa klimavaltozas felett
érzett tehetetlen szorongasdt nem egyéni lelki probléma-
ként mutatja be. A jelenség dbrazoldsdra a sorozat készi-
toi a létezd legegyszertibb képi megoldast valasztottak a
bérgyud, sdrga szmajlik formajaban, de igy is az animalt
nyelv absztrahalé tulzdsa az, ami egyértelmten és egy-
szerien tudja kozvetiteni a kivdnt tizenetet. Az elcsépelt
szimbolumok parodisztikus hasznalata mds kornyezeti és
tarsadalmi témdk esetén is jellemzd a sorozatra, példdul
a nemzetkarakterek sztereotip dbrazolasakor. Kornyezeti
témdk kapcsin a kdros emberi tevékenység legszembett-
nobb képi metafordja a springfieldi atomerdmi, mely a
sorozat fdcimében is ontja magabol a mérgezd fustot, de
hasonldan agyonhaszndlt metafordja a szennyezésnek az
inkdbb rajzfilmsorozatokbol ismert haldlfejes hordo, ami-
bl neonzold radioaktiv anyag csopog.”!

A klimavaltozdshoz kapcsolddo vizualis kliséket a South
Park is tobbszor hasznalja, de mindig parodisztikus for-
mdban és tudatosan. A miifajtudatossag és reflektaltsdg,
amugy is jellemzd a South Park egészére, a humor egyik leg-

20 Lisa Simpson animdcios karaktere 2001-ben a kornyezetért és egészségért kifejtett erdfeszitéseiért megkapta az Environmental

Media Awardot. Forras: https://usatoday30.usatoday.com/news/health/spotlight/2001-11-15-simpsons.htm  (utolsé letoltés:

2021. 06. 07.)

21 Todd, Anne Marie: Prime-Time Subversion: The Environmental Rhetoric of The Simpsons. In: King, Leslie — McCarthy,
Deborah (eds.): Environmental Sociology: From Analysis to Action. Lanham: Rowman & Littlefield, 2009. pp. 230—245.
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Terrance és Philip
fingik egymasra

fobb forrasa éppen a folyamatos dnreflexio, a tudatositdsa
annak, hogy ez egy animalt, televizids vigjdtéksorozat, mely
a mufaj hagyomdnyait egyfel6l kéveti, mésrészt szdndéka
szerint teljesen kiforgatja és megujitja. A sorozat sajdt ma-
gara folyamatosan mint megktilonboztetd jelre?? utal a mu-
faji tradiciok sordban, ami épp akkor a legszembettindbb,
amikor a nagy el6dhoz a Simpson csalddhoz képest probalja
meghatdrozni magit. Ez tobbszor is megtorténik a sorozat-
ban, de van egy epizdd (a Simpsonék mdr megesinaltik, mely
csak ezzel foglalkozik, elsdsorban az eredetiség kérdését fesze-
getve. Ebben a részben a simpsonsos animdcios stiluson tul
a folyamatos ,,Simpsonék mdr megcsindltdk!” felkialtasokkal
egyértelmusitik a sorozat készitoi, hogy egyfeldl tisztelik Matt
Groeningék munkdssdgat, mdsrészt nem az innovaciot tart-
jdk egy animalt sorozat egyetlen mindségi fokmérdjének. Ez
az onreflexio, mely a kortdrs sorozatokat jellemzd narrativ
komplexitds sajatossdga, a Simpson csalddban is jelen van,
sot a Simpsons is reflektal a South Parkra tobbek kozott ak-
kor, amikor egy szokatlanul hideg és havas napon Bart ¢s
baratai a buszmegalléban alldogdlva a rivélis sorozat fdsze-
reploivé lényegtilnek 4t egy pillanatra, feldltve jellegzetes
ruhaikat, alakjukat, szokdsaikat.

A South Parkban eldkertilnek az olvadd gleccserek, a vo-
rosen izzd antropomorf Fold bolygd, a PET-palackok és a
balnak mint a kornyezeti problémak ikonikus jelvényei. De a
klisés képeket mindig parodisztikus narrativa kiséri. Az utobb

felsorolt képek egy 2001-es epizddban fordulnak eld, aminek

16 célja, hogy erdszakosnak, agymosottnak és egyszersmind
nevetségesnek dbrazolja az dkoaktivistikat. A zoldek a Fold
Napja alkalmabol globalis felmelegedést tudatositd kampanyt
rendeznek South Parkban, amit a készitdk egyszeri agymosds-
nak dbrazolnak. Bélndstul, felmelegedésesttil, szelektiv hulla-
dekostul egy demokrata propagandakampény megnyilvanu-
lasanak dllitiak be a zoldaktivizmust. A zoldek altal gyakran
hasznalt vizudlis kodokat a készitok tudatosan hasznaljak az
egyértelm(i beazonositisukra, de a narrativa szintjén ginyt
(znek beloliik és az altaluk képviselt tigyek jelentdségebdl is.
A nevetségessé tétel, az atpolitizalas és az elkotelezodote
aktivizmussal szemben a cinikus szemlélodés meghatdrozza az
els6 évtizedekben (20184g) a South Park viszonyit a kornyeze-
ti émakhoz. A globdlis felmelegedéssel (ezekben az iddkben
még ez a bevett elnevezés, nem a klimavaltozas) foglalkozo ré-
szekben a szkepszist, az amerikai demokrata és republikinus
ellentétet és a karosanyagkibocsatdst tematizdljak. De a ké-
szitok mindig szigoruan tgyelnek arra, hogy a klimavaltozast
alproblémaként jelenitsék meg. A Két nappal holnaputdn elétt
cimi részben a szomszéd varost, Beavertont elonti a viz Stan
¢és Cartman motorcsonakos randalirozdsa miatt, de a mit sem
sejtd kiilvilag a globalis felmelegedést okolja. A South Parkban
megszokott narrativ sémahoz hilen egyedl a gyerekek tud-
jdk az igazsagot, a felnottek viszont teljesen inkompetensek,
és apokalipszisest jdtszva, sziirke takarokba burkolozva teat

22 Weinstock, Jeffrey A.:,,Simpsons Did It!” South Park as differential signifier. In: Weinstock, Jeffrey A. (ed.): Taking South Park
seriously. New York: State University of New York Press, 2008. pp. 79-99.
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szlircsdlnek az ovohellyé avanzsalt kozosségi hdazban. Az ut

cak kitresednek, a szomszédos Beavertonban pedig senki
nem siet az 4rvizkarosultak segitségére. Ez a rész mar reflek-
tdl a klimavéltozds kapcsan gyakran felmertild generacios
fesziiltségekre: , We didn’t take care of the earth and now you
inherited the problem” — mondja Randy a fidnak, Stannek,
mikdzben autéval menekiilnek a katasztrofa elol. Ez a rész
a klimavaltozas okt eldbb politikai hovatartozdstol fliggs-
en George Bush-hoz (demokratik), illetve az Al Kaiddhoz
(republikanusok) koti, de késdbb egyértelmten a kollektiv
felelosséget hangsulyozza, amikor a panikold tomegtol a té-
vériporteren 4t mindenki azt szajkozza, hogy , We didn’t lis-
ten”. Még a fogyasztd egyéni feleldssége is eldkertil, amikor
az egyik lakos, Jimbo fejére olvassa a terepjard-hasznalatot:
LIt's all your fault Jimbo. You drive around in a damn SUV.”
Ezeket a nagyon is valos dilemmakat azonban zarojelbe te-
szi, hogy az egész epizdd arra éptil, hogy valojdban csak egy
gyerekesiny miatt ontotte el a viz Beavertont, és csak a fel-
nottek képzelik azt, hogy ,lecsapott” a globalis felmelegedés.

Ez a szkepszis és dtpolitizdltsag vezeti be végiil 20006-
ban a South Park teljesen egyedi és vissza-visszatérd klima-
viltozds-metaforajat, a Medvedisznoembert (ManBearPig).
Ezt a mutdns szornyet a satan szabaditotta a Foldre, és kez-
detben egyediil Al Gore?’ kiizd ellene, természetesen Stan,
Kyle, Eric ¢s Kenny segitségével. A Medvedisznoember

Démoni vadnyugat:
Medvedisznoember

annyira metaforikus, hogy az, hogy a klimavdltozast
hivatott jelképezni, csak Al Gore szerepeltetésén keresztiil
vélik egyértelmtivé. A 2006-0s epizdd Al Goret manidkus,
onzd alaknak mutatja be, aki pusztan képzelt ellenséggel
harcol, és a rész végére a fiuk is belatjak ezt.

2018ban azonban visszatér a véres fejti, horrorisztikus
hibrid lény egy dupla epizddban, mely egyfajta visszakozas-
nak tekinthetd a 2006-0s részhez képest. 2018-ban a Medve-
disznéember valéban sorra ¢li az embereket, és a gyerekek
szemben a felnottekkel szokas szerint tudjdk, hogy a problé-
ma nagyon is valos. A szorny legydzéséhez ezuttal is Al Go-
ret hivijak segitségtil, aki azonban tilsagosan el van foglalva
onnon sebeinek nyalogatasaval ahhoz, hogy érdemben tud-
jon segiteni. A dupla epizodban is rengeteg idét szenteltek
a készitok Al Gore nevetségessé tételének — hallucindcioktol
gyotort, sértddékeny és egocentrikus figuranak dbrazoljak
annak ellenére, hogy ellensége ezekben a részekben mdr
valosagossa valik. Ezek az epizodok olyannyira leszdmolnak
a klimavaltozassal szembeni szkepszissel, hogy a tétlenségre
buzdito kételkedd szereplot meg is 6li a Medvediszndember,
mikozben arrol monologizal, hogy még ha van is Medvedisz-
noember ,Mit is tehetnénk ellene, amit mds is meg fog tenni?”.
Ez a kérdés jol titkrozi azt, a klimavaltozds kapesan gyakran
megfogalmazddod nézetet, miszerint a tobbség tétlensége épp
elég ok arra, hogy magunk se tegytink semmit.

23 Albert Arnold Jr. Gore, demokrata politikus 2000-ben a Demokrata Part elnokjeloltie. 2006-ban jelent meg Kellemetlen igazsdg

cimt konyve a globdlis felmelegedésrol, amibdl késobb filmet is forgattak. 2007-ben munkdssdgat Nobel-békedijjal jutalmaztak,

melyet az ENSZ Kormanykozi Klimavaltozasi Bizottsagaval (IPCC) kozosen vehetett 4.
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Nemcsak a szkeptikusokat allitjdk pellengérre ebben
a részben a rendezok, hanem az iddsebb generaciot is.
A klimaviltozas okozdit Stan iddsek otthondban tévézd
nagyapja testesiti meg, aki jégkrémek és luxusautdk irdn-
ti fogyasztasi szenvedélyével a pillanat boldogsagért feldl-
dozta kortdrsaival a kovetkezd genericiok jovojét. Stan
szembesiti nagyapjat tetteivel, és taldl is egy ikonikus
fekete-fehér képet, ami a fogyasztdi onzést és hedonizmust
dbrazolja egy fekete kabrioban ticsorgo, jégkrémet nyald, vi-
dam (akkor még) fiatal fitval, Stan nagyapjaval. Vizualisan
ez és a Medvediszndember kétségkiviil tivol esik a jeges-
medvék és flstdlgd kémények megszokott vilagatol, de a
South Park az dkoldgiai problémdk tematizdldsdaban vizudli-
san sem, inkdbb a verbalis narrativa terén igazdn innovativ.
A dupla epizéd végén gydzedelmeskedik a South Park- cini-
kus nihilizmus, amikor Stanék tjabb alkut kétnek a Med-
vediszndemberrel, aki ezuttal nemcsak a jégkrémeket és az
autokat kérné a klimavaltozas megakaddlyozasaért cserébe,
hanem egy népszerti videdjatékot (Red Dead Redemption) és
a szdjaszoszt is. A fogyasztas szent tehenét még a végig a jo
tgyért kiizdod gyerekek sem vagndk le, inkdbb bealdozzdk a
harmadik vildgbeli tirsaikat, és vallaljak az ezerszer sulyo-
sabb jovobeni kovetkezményeket: ,,Sign here that MBP has
rights to the lives of our children in 3rd world countries. And
you agree to ignore MBP until he returns, when the consequen-
ces will be a 1000 fold of the current”.

Genericiok szembedllitisa a klimavaltozds kapcsan a
Simpson csalddban is rendszeres motivum, ott Lisa képviseli
az Uj, okotudatos generaciot és Homer a kozonyos, sziiklatd-
kor(i és onzo eldzd generaciot, amely szkeptikus a klimavalto-
zas antropogén okait illetden. A Simpson csalddban azonban
csak a tudatossdg szintjén keriil szembe egymassal a két ge-
neracio, a feleldsség kérdését nem érintik a sorozat készitdi.

A South Parkban a jelen fogyasztoi élvezeteinek és a ,,z6ld
utnak” a szembedllitisa a klimaeposznak tekinthetd dupla
epizdd utan is megmarad. Az dkotudatos élet élvezhetetlen,
sugalljgk azok az epizodok, melyek még érintdlegesen
foglalkoznak a témaval. Igy példaul a 2019. decemberi Kard-
csonyi hd cim rész, melyben Greta Thunberg az tinneprontis
szinonimdjaként szerepel. Nemcsak nehéz zolden élni, de
nem is jelent feltétlentil dkoldgiai és gazdasdgi szempontbdl
jobb valasztast. Ezt az tizenetet hordozza a husevés kornye-

zetkdrosito hatdsaival foglalkozd epizod (S23E04), melyben
a novényi alapt huspotokrol rantjdk le a leplet. A nove-
nyi burgereket forgalmazo helyi kisvallalkozo, Randy Marsh
éppugy csak a profit érdekében cselekszik, mint a nagybani
forgalmazd, Trutyi bacsi (Goo man). Ez a rész hatdsosan mu-
tatja be az dkoipar visszdssigait és a greenwashing’ jelenségét,
ugyanakkor a nagy leleplezésben teljesen hattérbe szorul a
tény, hogy a marhahusfogyasztis rengeteg tiveghdzgiz ki-
bocsatdsért tehetd feleldssé. A fogyasztds oltiran azonban
szinte mindenki jobban szeret dldozni, mint a kornyezetén.
Ezt az érzelmi kettosséget (aggodalom a kornyezetért vs. foldi
javak imddata), mely valoban nagyon erdsen jellemzi a fejlett
tirsadalmak viszonyit a klimavaltozashoz, péar percbe strit-
ve kivdléan abrazoljdk Cartman karakterével, amikor azon
sopankodik, hogy képtelenség boldog gyereknek lenni ugy,
hogy bdr nem tehetnek rola, megorokoltek a klimavaltozas
problémdjat. ,How are us kids supposed to have any hope?
think about all the problems our generation inherited: Climate
Change, overfishing. Kyle! I mean how are we supposed to get
happy about anything”” — mondja, mikézben egy bevasarlo-
kozpont kiilonbozo italadagold automataibdl sorra toltodgeti
meg egyszerhasznalatos, szivdszalas poharat.

Ahogy haladunk elore az idoben, a klimavaltozds mar
nem kiilon témaként jelenik meg a sorozatban, hanem frag-
mentdltabban, részproblémak formajiban, ahogyan a hirmé-
dia is tematizdlja a mindent dtfogo, globilis jelenséget. A ké-
szitok felvetnek lehetséges okokat pl. husevés, tilfogyasztds és
kapitalizmus; szoba hoznak klimatigyben érintett szerepldket
pl. egymdsnak ellentmondo tuddsok, aktivistak, civilszerve-
zetek képviselodi, de a probléma megoldasit, nem meglepd
moédon, nem tudjik viziondlni. Nagyon érdekes viszont,
hogy maga a klimavalsdg milyen formdt ¢lt a South Parkban.
A klimavéltozast mint egy adott napon bekévetkezd apoka-
lipszist dbrazoljak, ami elsésorban egy tirsadalmi dsszeomlés.
South Park lakoi menekiilnek, ki tudja hova, egy lithatatlan
rém elol, az utakon autok torlédnak, az emberek sikitoznak,
teljes a panik, mikozben a kornyezetiik litszolag valtozatlan.
Vagy lecsap egy nap a Medvedisznéember, mint l4thaté rém,
és megkezdi a tombolasit az emberek kozott, véres cafatokat
és hullakat hagyva maga mogott. Mindenesetre a katasztrofa-
filmek hangulatit idézik az apokaliptikus képek, amikben
csak az emberi panikon és szenvedésen van a hangsuly, nem

24 Magyarul "zoldre festés’. Piaci vagy allami szereplok olyan latszattevékenysége, amely pusztin kommunikaciojaban képvisel kor-

nyezeti értékeket.



2021

A vizi feleség

jelenik meg a kiils6 kornyezet, vagyis a tigabb 6koszisztéma
megvaltozdsa. A Simpsons klimavdltozassal dsszefiiggésbe
hozhato jovoképe szintén sotét és kilatastalan, de kifino-
multabb. Az emberiség végnapjanak abrdzolasa helyett a
Simpsonsban jobban ragaszkodnak a klimavaltozdssal ¢sz-
szefliggésben valdban fenyegetd kornyezeti jelenségekhez,
pl. arvizhez, évszakok megvdltozasihoz, sarkkori jégtakaro
olvadasahoz. Egy frappans jelenetben Marge és Lisa egy
muzeum interaktiv installaciéjdban nézi meg, mit is tesz a
globalis felmelegedés. A 2007-es, tehat a téma szempontjs-
bol viszonylag korai epizodban, egy tivegbtra alatt lathato
jellegzetes nagyvarosi irodahdzat egy gombnyomasra elonti
a viz a legfelsd emeletig. A hdz kortl talilhatd emberek
pedig magatehetetlentl lebegnek a viz felszinén. Ez az ero-
sen stritett kép kevésbé metaforikus, mint a Medvedisz-
noember vérengzése a South Parkban, de pontos és latvi-
nyos. Az epizdd raaddsul nem all meg a drdmai képnél,
hanem tovabbmegy az ¢koldgiai és tarsadalmi problémak
Osszefliggéseinek bemutatisaig. Marge elldtogat fiatalkora
kedvenc kirdnduldhelyére, a Barnacle-dbolbe. Az egykor
népszer( turistacélpont azonban egy lepusztult, kitirese-
dett, munkanélkliség sujtotta, kildtistalan romhalmaz. A
véltozas oka pedig a helyi jellegzetes halfajta, a Yum-Yum
hal talhalaszata, amibol minden helyi lakos addig probalt
profitot termelni, amig a faj ki nem halt, a gazdasdg pedig
Ossze nem omlott. Az epizdd végére a kozosség raébred a
hibgjara, a kiutat azonban a tenger helyett most az erddk
kizsdkmanyoldsaban latjdk. Felzugnak a lancftrészek, és
csoborbolvodorbe keriilnek az itt ¢lok. Ennek az epizod-
nak ugyan reményvesztett a végkicsengése, de Osszessé-
gében a Simpson csaldd mégis kevésbé pesszimista, mint
papercut kortdrsa, mivel eldbbiben Lisa Simpson karaktere
mindig megmarad a ,,j6 oldalon”, Lisit nem lehet eltériteni

1

az elveitdl, nem adja meg magit a piac torvényeinek, még
akkor sem, ha végiil nem tudja megmenteni a Foldet.

A kapitalizmus mindenhatosdgit, akarcsak a South Park,
a Simpsons is gyakran parodizdlja és kritizdlja a klimavaltozas
kapcsdn (is). A Simpson csalddban ez nem irdnyul az oko-
tudatos emberek, kezdeményezések és cégek ellen, sokkal
inkdbb a nagyvallalatok és helyi ,kisemberek” szembeallits-
sdra épil. Jo példa erre egy 201 3-as epizdd (S25E08), amely
a felmelegedés bekoszontét a @li hohiannyal illusztralja. Az
emberek elteszik a sapkdkat és kesztytiket, és a karicsonyt
nyarias melegben tinneplik. Springfieldben azonban, egyedii-
li varosként az USA-ban mégis elered a ho, amirol persze tu-
dosok megallapitjak, hogy pusztin mikroklimatikus jelenség,
mely nukledris hulladék és égetett gumirészecskék pelyheibol
tevodik dssze valdjaban. Ez az 4lho azonban az orszdg min-
den tjardl vonzza a fehér kardcsonyra vagyokat, és remek
lizleti lehetdséget jelent a varos lakoinak. Marge is minden
kellemetlenség ellenére szdlloddva alakita a Simpsons-
hézat, hiszen, ha nem tesz szert bevételre, a csalddja elbukik:
»Your family failed if you can’t afford Christmas”. Ebben a
részben az dkokatasztrofa kényszer(i haszonélvezodje a kékgal-
léros familia, sét a rész végére kidertil, hogy tobb dldozattal jar
otthonuk aruba bocsitdsa, mint amennyi hasznuk szdrmazik
belole. Ez az epizod nemcsak az egyén feleldsségét szoritja hét-
térbe, de az alsdbb tdrsadalmi osztilyok kiszolgdltatott helyze-
tére is ramutat a klimavaltozdssal sszefliggd feleldssgattribu-
ci6 kapesan.

Konklizio

Osszességében  elmondhatd, hogy a  két  fosodorbeli
sorozat mint animdlt sitcom narrativ komplexitisinal és
mufajparodisztikus  jellegénél fogva hasonld humorral,
cinizmussal és aggodalommal foglalkozott a klimavaltozas
témadjdval, melyet azonban bizonyos tivolsigtartissal kezel-
tek. A két sorozat tarsadalomkritikus, szatirikus alapattitiidje
érvényesil a klimavaltozas percepcidjinak és lehetséges ha-
tdsainak bemutatdsakor is, mint mas kornyezeti, tirsadalmi
vagy kulturalis jelentdségti témak kapcsan. Ez az attitad lé-
nyegénél fogva nem engedheti meg maginak, hogy alldst
foglaljon, vagyis a klimavaltozdst tagadokat éppugy ki kell
figuraznia, mint a klimaaktivistakat és a jelenséget semlege-
sen szemlélod kiviildllokat. A jelenséggel foglalkozd epizadok
alacsony szdma mindkét esetben arra utal, hogy a sorozat
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készitoi nem akartik zaszlajukra tiizni a klimavéltozas tgyét,
azt egynek tekintik a sorozat témajdul szolgalo egyéb aktua-
litdsok kozott.

Vizuglisan a klimavéltozas dbrazolasakor mindkét soro-
zatban a mufajhoz kothetd sajdtossagok és a téma hirmédis-
bol ismert vizudlis kodjai hatarozzdk meg a hasznalt szimbo-
lumokat. A miifajhoz kothetd jellegzetességek alatt egyfelol
a mufajparddia, mdsfelol az animalt sitcom sajdtossagait
értem. Az animalt sitcom miifaji hagyomdnyainal fogva sz¢-
vegcentrikusabb, az 1950-es években ugyanis a Disney-féle
141ps-0s, realista, egyenletesen szinezett, lekerekitett anima-
ciot Hollywoodban elkezdte felvaltani a stilizaltabb, durvéabb
mozgasu, néhol animatik egyszertiségti limited animation?’,
mely egyszertibb képi vildgaval alaposabb narriciot igényelt.
Ezek a mifajhoz kothetd formai jegyek és a parodia tartalmi
sajatossagai azok, melyek miatt a két vizsgalt sorozat sem tul
innovativ vizudlisan a klimavaltozds t¢émdja kapcsan. Inkabb
jellemzd a kép és narrativa egytittesére, hogy a bevett vizualis
sztereotipiak, pl. jegesmedvék, olvadd gleccserek, szenvedd
Foldgolyo, jelentését dtértelmezi, deformalja ¢s parodizalja.
A tabudéntogetd szatirikus humor bevett eszkozeivel élve
a klimavaltozashoz kothetd, leginkabb hirmédiabol ismert
vizudlis kodok tulzo haszndlata nevetteti a nézot. Ez aldl kive-
tel a South Park szokatlan metafordja, a Medvediszndember,
mely kétségkiviil eredeti, de a Marvel Univerzum antihéseit
idéz6 véres, izomagyu allatember inkabb vicces, mint talalo
szimboluma az éghajlatvaltozasnak.

A csaladi, de inkabb felnottek szorakoztatasara szant
animdcios filmeknek jellegzetes vonasa, hogy a gyermeki/
tinédzserkori, tirsadalmi normakat megkérdojelezd attittidot
allitidk a kozéppontba, mely alapvetden a status quo ellen
irdnyul. Az dltalam vizsgalt részek kiinduldpontja is ez volt,
ugyanakkor a két sorozat koztl a South Park cinizmusa 4t
hatébb és keser(ibb, mivel itt a gyerekek is megvesztegethe-
0k, és mordlisan kikezdhetdbbek. A South Park esetében
tekinthetiink erre a mifaji hagyomdanyok reflektaldsdnak és
megUjitisdnak tjabb megnyilvanuldsaként, hiszen a készitdk
tudatosan élnek a gyermekkarakterek ,,sotét” oldalanak meg-
mutatisaval. Az elvart kedves és drtatlan karakterek helyett
a gyerekek gyakran mint akaratos, 6nz6 és szadista lények
szerepelnek a sorozatban. A Simpson csaldd esetében az okos,
etikus és ,,zold” Lisa tekinthetd Stan karakterparjanak, 4m
utdbbival ellentétben Lisa kitart az altala képviselt értékek vé-

delme mellett. Ett¢l a karaktere mégsem vilik feketefehérré,
a sorozat viszont a South Parkndl kevésbé nihilista, aminek
mindentdl egyforma tivolsdgot tartd, passziv cinizmusa 2021-
ben, a trollok elszabaduldsanak poszttrumpidnus vilagaban
kevésbé szorakoztatd, mint husz éve volt. Elgondolkodtatd
ugyanakkor a dilettans, inkompetens felnottvildg és altaldban
a fenndllé gazdasdgi és tirsadalmi rendszer pellengérre 4lli-
tisa két, dollarmilliardokat termelo, fosodorbeli szérakozta-
toipari termék részérol, amelyek nagyon is haszonélvezdi a

fenndlls viligrendnek.

Virdg Vécsey
Eco Lisa and ManBearPig
Representations of climate change in two mainstream
animated sitcoms, South Park and The Simpsons

This essay aims fo analyze how climate change, the biggest ecological
challenge of our fime, is depicted in two mainstream, American,
animated comedy series South Park and The Simpsons. What kind of
visual representations, symbols and iconography are used fo represent
climate change in these two, longrunning animated sitcoms, in which all
elements of the visual language are fully constructed, thus do not use real-
life, photographic imagery? To what extent do animated representations
of climate change differ from the traditional ("redlity-based”) moving
image depictions? Since both series are highly fexicentered too, the sfudy
inferprefs pictorial representations along with their verbal confexts, and
in this regard, focuses on how the narrative complexity of the two series
shapes the representation of climate change. How does the mixed genre
of anicom parody and the complex narrative sfrategy reflecting social
and polifical issues affect the representation of climate change? The visual
symbols used fo depict climate change are in both series defined by genre
peculiarifies such as the simplistic animated form and parody of sitcom
characteristics, as well as the visual codes of the topic generally applied
by news media. Thus, instead of being very innovative visually in their
representation of this environmental cisis the two series rather give exisfing
visual codes new meaning through parody. With a few exceptions,
established visual stereotypes such as, polar bears, meling glaciers,
the suffering Earth globe appear reinterpreted, deformed and most often
ridiculed. The socially crifical, satirical afitude of these series can't afford
fo take a stand; thus it creates equal distance from climate change- deniers
and from climate aciviss. However, South Park's cynicism is more
pervasive and bitier, because in this series even the children are bribed
and morally challenged.

25 Magyarra 'limitalt stilusnak’ forditjak, de angol elnevezése ismertebb.
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