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Bevezeto a ,Magyar sorozatok”

osszeallitashoz

A Metropolis az elmult években szamos, sorozatokkal
és kortars sorozatkulturaval foglalkozd osszeallitdst
kozolt. Ezeknek a lapszamoknak a tobbsége azonban nem-
zetkozi, illetve régios sorozatokkal foglalkozott. Kimondot-
tan magyar sorozatokra koncentral6 6sszedllitist még nem
publikiltunk. Jelen lapszamunk ezt a hianyt potolja, leg-
alabbis részben, hiszen a magyar (televizids) sorozatoknak
nemhogy a torténetével, de akar a kortars trendjeivel sem
lehet kimerito jelleggel egyetlen folyoiratszam terjedelmé-
ben foglalkozni. Osszedllitasunk tehat inkabb csak jelzés,
probélkozds az alapvetden az elmult bo évtizedben felfutott
magyar sorozatkultura legaldbb néhdny alkotdsdnak elem-
zésére. A vialasztott sorozatok semmiképp sem jeldlnek
valamifajta kinont. Részben egy jelenleg is futé kutatas ke-
retében sziiletett szovegeket, részben film- és médiakutatok
irasait kozoljik. Annak azonban nagyon érilink, és igen
fontosnak is talaljuk, hogy az ¢sszeallitdsban elemzett soro-
zatok egészen kiilonbozod gyartoi hittereket reprezentdlnak.
Akadnak kozottiik a koztévé dltal régebben (a kilencvenes
években) vagy nem olyan rég gydrtott sorozatok, vannak a
kereskedelmi tévék produkcicjaban késziiltek, és vannak a
multinaciondlis HBO dltal gyartott sorozatok is. Mindez
egyben a kortirs magyar sorozatkultura gazdagodasdnak
és bovilésének a jele.

Lapszdmunk szovegei készitésiik idérendjében kovetik
végig a sorozatokat. Igy az elsé elemzés, Mravik Patrik ta-
nulmanya a napjainktél idében legtavolabb eso iddszak,
az 1990-es évek sorozataival foglalkozik. A rendszervéltast
kovetd években, még az orszagos kereskedelmi televiziok
induldsa elott a kozeévé egy ideig kittintetett helyzetben volt
a sorozatgydrtas tekintetében is. A rendszervéltas kornyéki
magyar sorozatok koziil dltaldban a Szomszédokrdl szokott
sz esni. Mravik Patrik tanulmanya azonban egy tigabb
attekintés keretében két olyan sorozatot vizsgal, amelyek
ugyan kicsit kiestek a kortirs kulturilis emlékezetbol,
azonban épp a rendszervéltis kornyéki térsadalmi-gazda-
sagi dtalakulds reprezenticioja és reflexidja szempontjabol
hihetetlentil érdekesek, ugyanis mindketto, jelesil az Oreg
berény és a Frici, a vdllalkozé szellem cimt sorozat vidéki
kornyezetben jatszodik és a vallalkozas, a vallalkozoi lét

kérdéseire figyelve formalja a maga torténetét — amely tor-
ténetek egyben a szocializmusbol a kapitalizmus fel¢ fordu-
16 magyar tirsadalom példdzatos torténetei is.

Lapszamunk tobbi szévege iddben kozelebbi, az el-
mult évtizedben késziilt magyar sorozatot elemez. Bartal
Dora tanulmdnya az Egynydri kaland sokszempontu elem-
zése: a nemzedéki fokusz, a Balaton-abrazolds, a tdrsadal-
mi kozeg és a tirsadalmi nemi szerepek kérdésének ossze-
kapcsolt szempontjai mentén mutatja be a sorozat Gjszert
és komplex vilagat. Varga Baldzs a Terdpia els6 évadjinak
elemzésével azt mutatja be, hogy a sorozat milyen médon
vezeti be a lelki problémdkrol valo beszédet a hazai média-
és kulturdlis nyilvdnossagba, illetve azt targyalja, hogy a
sorozat miképp értelmezhetd a midcult kulturalis regiszte-
rében és a hazai posztszocialista kozéposztily milidjében.
A tarsadalmi kozeg és az egyéni/csaladi dinamikak kérde-
sei dllnak Nagy Eszter tanulmanyanak kozéppontjdban is.
O két kortdrs népszert sorozat, a Mintaapdk és a Vdlétdr-
sak elemzésével azt mutatja be, hogy a férfikép és a karak-
tervaltozds kérdései milyen izgalmas aspektusokat kapnak,
amikor nem a magyar filmben amugy bevett romantikus
vigjaték, hanem egy masik mozgdképes formdtum, a sze-
rialis elbeszélésre éptild sorozat keretében jelennek meg.
Végil, utolsd két szovegiink ugyanannak a sorozatnak,
A bestigonak a vizsgalatdra vallalkozik. Hermann Veroni-
ka a lokalitas/transznacionalitas, illetve a transzgeneraci-
6s perspektivik alapjan azt vizsgdlja, hogy kinek hogyan
tud érdekes lenni a sorozat, mig Kalmar Gyorgy A besiigé
emlékezetpolitikai aspektusait trgyalja.

Bizunk benne, hogy osszedllitasunk sok érdeklodo
nézodt és olvasot talal, és jelzi azt is, hogy a kortars, de
akar a régebbi idok magyar sorozatkulturdja is olyan izgal-
mas, sokszin(, vitdkra érdemes kulturalis tertiletet jelent,
amelynek érdemi vizsgdlata tarsadalmi ¢s kulturalis 6n-
megértésiink szempontjabdl is tanulsagos kihivast jelent.

(Az osszeallitas az NKFI altal tamogatott, FK 135235 azo-
nositd szamu, A magyar népszerti film és tévékultiira a szocializ-
mus idejétsl napjainkig cimt kutatds keretében készilt.)

A szerkesztok
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Mrawvik Patrik Tamds

Illoziok rendszervaltasra
Ideologiai és tarsadalomabrazolasi mintazatok a

kilencvenes évek eleji magyar tévésorozatokban*

» Tudjuk: a sorozatok nem az orokkévaldsdgnak késziilnek. Egyszer persze kortorténe-
ti dokumentumok lesznek, s az utékor ugyancsak csoddlkozni fog azon a naivitdson,
amely tdgabb osszefiiggésekben nemcsak ax alkotékrél szol. Rolunk is, akik kedviink elle-

nére, de dlltuk a modellt. Mintha ide hallandm: hogy exek milyen félnétdsak voltak...”

ajon milyen kép jut el6szor esziinkbe a rendszervdl-
tds sz6 hallatain? A szétes® gydr udvarardl a teljes
létbizonytalansdg felé bandukolé munkasok Schiffer Pal
képkockairdl, vagy a fiatalos tettvdggyal szonokld Orban
Viktor beszédének pillanatai Nagy Imre utjratemetésén,
esetleg a pedagdgusszalld sztikds szobdjaban orosz helyett
immdron angol konyvek felett kiiszkodd Emma és Bobe
Szab¢ Istvan filmjében!? Mozgoképes média és politikum
taldin soha nem kapcsolédott &ssze annyi szalon, mint
az 1989—90-es rendszerviltis eseményeinek vonatkozass-
ban: gazdag mozgoképes korpusz mesél és tudosit errol az
idoszakrol, ezek feldolgozdsa azonban mégsem vilt sem
tarsadalmi, sem tudomanyos diskurzus alapjava.
Jelen tanulmany nem a nagy emberek nagy tettei
szerint elképzelt politikai monumentum dbrazoldsai-
ra koncentrdl, hanem azokra a kulturalis és ideoldgiai

mintdzatokra, amelyek a mindennapok tirsadalmi ér-
tekvilaganak (at)alakuldsat igyekeztek megragadni egy
rendkiviil bizonytalan idészakban.? Arra voltam kivan-
csi, hogyan probiljak elbeszélni az atmenet valdsdgit a
korszak szinkronideji tévésorozatai, rezonalnak-e egyal-
taldn a tarsadalmi értékvildg mintdzatai a politikai dtala-
kulasra, amit az utdkor tobbek kozott a rendszervaltds/
rendszervaltozds/rendszervaltoztatis konstrudlt kifejezé-
seivel illet.” Milyen karaktereket kindlnak fel a nézok
szamdra, és milyen mifaji, elbeszélési funkciot valasz-
tanak: inkidbb magyardzni, dramatizdlni vagy elemezni
probaljak az eseményeket, esetleg a szorakoztatas eszko-
zével elfogadhatova tenni a valtozds terhét? Ezek a funk-
ciovélasztdsok pedig mit mondanak el a televizio esetle-
ges rendszervaltasdval, szerepfelfogasanak dtalakulasaval
kapcsolatban?

*A tanulmany az NKFI dltal tdimogatott, FK 135235 azonositd szamu, A magyar népszerii film és tévékultiira a szocializmus idejétsl
napjainkig cim( kutatds keretében késziilt. A szoveg a Hajnal Istvan Kor Tarsadalomtorténeti Egyestilet 2022-es vizualitds tematikdja
konferencidjan elhangzott eldadas bovitett valtozata.

1 Boda Istvan: Drama helyett az idill. Hajdii-Bihari Naplé (1994) no. 24. (1994. janudr 29. szombat) p. 7.

2 Clifford Geertz amerikai kultirantropologus szerint a kulturdlis jelrendszerhez hasonlatosan — ,,az emberi élet mintdzottsdgdnak
kialakitdsdra szolgdlé kiilsédleges informdcidforrdsként” — felfoghatd ideoldgia akkor szerezhet dominans poziciot, amikor hidny mutat-
kozik az embereket orientilo mds szimbolumrendszerek jelenlétében és hatékonysagaban, ekkor ,az ideoldgidk megkisérlik érthetové
tenni az egyébként felfoghatatlan tdrsadalmi helyzeteket.” A kilencvenes évek eleje is ilyen bizonytalansdgot mutat a biztos tirsadalmi
értékrendszer tekintetében, ami egyrészt teret ad a mindennapi valdsag értelmezését célzo politikai-ideoldgiai eszkozoknek, masrészt
erositheti az emberek vildgmagyarazo elvek iranti igényét, ami ugyancsak kiillonbozo illaziok alapanyagit jelentheti. Geertz, Clifford:
Az ideoldgia mint kulturdlis rendszer. In: Uo. Az értelmezés hatalma. Osiris: Budapest, 2001. pp. 26—72.

3 A szovegben az egyszer(iség kedvéért a rendszerviltas kifejezést hasznalom, de hangsulyosan nem annak politikai percepcioi érde-

kelnek, ennek megfelelden gyakran a még dltalanosabb (tarsadalmi) dtalakulds fogalommal élek.



Mrawvik Patrik Tamads
Iloziok rendszervaltasra

.

A populdris kultira, kozelebbrol a véltozast tema-
tizdlo tévésorozatok és tévéjatékok elemzése nemcsak a
korabbi kutatasok sziikszavisdga miatt bizonyulhat ter-
mékeny tertiletnek, de sokat mondhat el arrél, hogyan
lattak az alkotok az akkori eseményeket, milyen ideoldgi-
ai sémak szerint igyekeztek narrativiba rendezni azokat,
illetve azt is megmutatjdk, hogyan képzelték el a nézok
igényeit. A fikcios sorozatok, amelyeken keresztil e kér-
désekre igyekszem valaszokat taldlni, az 1990-es évek
elso felében futé — a tdrsadalmi valosag atalakuldsdra
killonbozd szempontok szerint, de tudatosan reflektdlo
— alkotdsok: 1. az 1993—1995 kozott készitett, egy vagy
legfeljebb hdrom évadot megélt tévésorozatok: Frici, a
vdllalkozé szellem (r.: Seregi Zoltin, f.: Baldzs Jozsef,
Szentmihalyi Szabo Péter, Szuhay Balazs), Oregberény
(r.: Mdlnay Levente, f.: Bertha Bulcsu, Békés Pal, Gor-
gey Gabor, Komzsik Istvan, Szabo Illés, Szakonyi Ki-
roly), Glébusz (r.: Marton Istvan, f.: Prekop Gabriella)
2. a tobbszdz részbol 4llo, folyamatosan futd telenovel-
14k, — terjedelmi és modszertani okokbol — elsdsorban
a Kisvdros* és 3. egy kétrészes tévéjaték 1994-bol, Az
alommenedgser (r.; f.: Kovdcs Andras). Ezek kivalasztasa-
nal fontos szempont volt, hogy kozvetlentil az dtalakulds
folyamatinak idoszakdban sziilettek, ebbol kifolyolag
szinkronidejii mintazatait hordozzdk a valtozds kiillonbo-

20 percepcids formdinak.

A rendszervaltas mint mozgo-
kép

Egyes sorsforditonak vélt, ugynevezett nagy események
tarsadalmi észlelése és emlékezete alapvetden flige azoktol
a képektodl, amelyek dltal a nézo egyfajta valdsaggd rendezi
a kilonbozd torténéseket — gondoljunk példdul az 1956-
os forradalom képeinek tovabbélésére a Kadar-korszak-
ban.” Ugyanakkor a nyolcvanas években a videdtechnika,
a dokumentarista irdnyzatok és jelen tanulminy szem-
pontjabol legfontosabbként a Magyar Televizio révén
kordbban nem litott potencial kindlkozott egy kozéleti
jelenség sokoldalu, az eseményekkel viszonylag szinkro-
nidében reagild mozgdképes megjelenitésére.

A dokumentarista irdnyzatok révén egyrészt Schiffer
Pal és Almdsi Tamas dokumentumfilmjei altal a szocializ-
musbdl a kapitalizmusba valé dtmenet ellentmondasossd-
ga, a gyaripar szétesését kovetd hatalmas munkanélkali-
ség és léthizonytalansdg,® mig a Fekete Doboz videdanya-
gainak koszonhetden a civil ellendllas és a demokratikus
ellenzék megszervezésének torekvései jelenhettek meg.”
Ezek az anyagok a korszakban is, de részben maig jobbdra
értelmiségi elitcsoportok szamadra jelentik a rendszervaltas
ismert kordokumentumait. Egy-két — aktualpolitikai kont-
extusok révén felkapottd valt — interjurészletiik kivételével
kevésbé hangsulyos elemei a rendszervaltasrol szolo széle-
sebb kort diskurzusnak. Mindez nagyrészt a korszak szer-
z6i filmes korpuszdra is igaz, igy példdul Szabo Istvan fent
emlitett Edes Emma, drdga Bébe cimt 1992-es filmjére.®

4 Az dsszesen 195 részbol 4llo sorozat rendezdi: Balogh Zsolt, Fazekas Lajos, Pajer Robert, ifj. Elek Otto, Varkonyi Gabor, Rozgonyi
Adam — forgatokonyvirsi: Fazekas Lajos, Thos Jozsef, Laszlo Aniks, Odze Gyorgy, Podoski Gabor, Pozsgai Zsolt, Rozgonyi Adam,
Sinko Péter, Szabo Illés, Szabo Sandor, Szildgyi Eva, Szurdi Andras. A korszak kultikus telenovellai: a Szomszédok és a Familia Kft.
tehdt csak érintolegesen képezi az elemzés targydt.

5 Murai Andrds: Ujrahasznositott felvételek. 56-0s filmdokumentumok a kora Kédarrendszer nyilvanossdgaban. Korall.
Tdrsadalomtorténeti Folysirat 17 (2006) no. 65. pp. 78—89.

6 Voros Adél: Emberek az embertelenségben. A rendszervaltds vesztesei Almdsi Tamas és Schiffer Pdl dokumentumfilmjeiben.
Metropolis 8 (2004) no. 2. pp. 58—69.

7 Varga Balazs: Fekete Dobozok. Viltozatok dokumentarizmusra. Filmkultiira. Filmelméleti és filmmiivészeti szemle 29 (1993) no. 2.
pp. 6—10.

8 A rendszervaltds idoszaka részben mar a mozgoképes médiumok kozotti dtrendezddés nyomait is magdban hordozta. A tarsadalmi
problémdkra valo reflexio tekintetében korabban — példdul az '56-ra valé mozgoképes utalasok vonatkozasdban is — dominans
helyzetben lévo jatekfilmekkel és alkotdikkal kapesolatban immdron az a kritika fogalmozodott meg, hogy miért nem jelenik meg

egydltalan a rendszervaltds folyamata hangstlyosan a magyar jatékfilmekben. (Mihancsik Zsofia: Kitirtlt agora. A rendszervaltis
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Mais a helyzet a Magyar Televiziéval, amely a nyolc-
vanas évek végére immdron hirom évtizedes mukodés-
sel, komoly szakmai-kreativ potencidllal, professzionalis
szakembergdrddval és eszkozallomannyal rendelkezett,
monolit helyzeténél fogva pedig komoly tirsadalmi ha-
tassal birt, aminek ekkora magabiztos tudatiban is volt.
Fontossdga az események kozvetitése mellett a fokozato-
san sulyosbod¢ politikai tétek megjelenitésében is rejlett.
Egyrészt a politikai valtozds szdmos meghatdrozonak véle
eseményét — példaul Nagy Imre djratemetését vagy a
Ceausescu hazaspar kivégzését — kozvetitette a televizio,
masrészt 1989 elso felétdl fokozatosan a kiilonbozo ellen-
zéki csoportosuldsok egyes képviseldi is megjelenhettek a
tévé képernydjén, mint a kettes csatorna Napzdrta cimU
msordban.” Amellett, hogy az MTV dokumentilta, a ké-
pernydn keresztiil jelenitette meg a politikum szférajat,
az dllami televizid maga is politikai tigeyé valt — a tévé
feletti kontroll megszerzése a rendszervaltd partok hatal-
mi harcdnak egyik meghatirozo frontvonaldva alakult.
A kortdrsak altal is mar médiahdborinak nevezett jelen-
ség szinte teljesen uralta a tévével kapcsolatos diskurzust
a kilencvenes évek elején.!® Ebbol fakadoan a tévé rend-
szervaltisa dontden politikai tigyként jelent meg: annak
gazdasdgi atalakitisa (privatizacié vagy allami tulajdon),
személyi allomanyédnak felépitése (kik legyenek a vezetok,
a szerkesztdk, az ellendrzd bizottsagok tagjai), szakmai
dilemmai (partatlansag, paritds kérdése) egyarant a par-
tallamtol megorokolt monolit nyilvanossagért vetélkedo
partpolitika koordinatarendszerében alakult.

Barmennyire meghatdrozo jelenség, a médiahdbo-
ra direkt modon nem nyujt adekvat értelmezési keretet
az elkésziilt sorozatokhoz, nem latszodik példaul, hogy

a ,harc” sordn az adott pillanatban éppen domindns
part ideologidja tikrozodne az akkor elkésziilt soroza-
tokban.'!

képest kiillonbozod rétegekbol éptilnek fel, ezzel egytitt

A tarsadalomibrizoldsi mintdzatok ehhez
nem valaszthatok szét azoktol az ideoldgiai valosagértel-
mezésektol, amelyek a korszakban — els¢sorban a két
legerdsebb rendszerviltd part, az MDF és az SZDSZ
dltal — hasznalatban voltak. A rendszerviltas liberalis
utjat képviseld SZDSZ forgatokdnyvében az orszagnak
minél gyorsabban kellett volna adaptilodnia a liberalis
demokricia és a globdlis piacgazdasdg sztenderdjeihez,
hogy ezzel csokkentse a lemaraddst a Nyugathoz képest.
Ezzel szemben az MDF kevésbé rendelkezett kidolgo-
zott gazdasdgi programmal, inkabb érzelmi azonosuldst
¢és kollektiv értékformakat kinalt. Az atalakitisra végiil
egy szocidlis jellegti piacgazdasdg programijaval dlltak
el®, aminek lényege az addig allami tulajdon tarsadalmi
tulajdonnd alakitdsanak elképzelése volt.!? Az érzékel-
het¢ kilonbségek mellett, amit a politikai harcokban
elhangzo, jol ismert szolamok is titkkroztek — mint a m4-
sik fél kommunistinak, idegennek vagy alkalmatlannak
titulaldsa — két fontos hasonldsagot kell kiemelni, ami
meghatirozta a rendszervéltasrol szolo elbeszéléseket.
Egyrészt, hogy mindkét part alapvetden békes, targya-
ldsos uton halad6 dtmenetet képzelt el, mdsrészt, hogy
a neoliberdlis kapitalizmus gyors és sikeres adaptaldsa,
valamint az dllami javak kozos tulajdonnd alakitdsa is
erdsen illuzérikus elgondolast jelentett.!

filmjei — Beszélgetés Gyorgy Péterrel, Hirsch Tiborral és Révész Sandorral. Filmoildg 45 (2002) no. 1. pp. 16-21.)
9 Sipos Pal: A vég kezdete — A Magyar Televizié kozelmultjabol I. Mozgs Vildg 37 (2011) no. 3. pp. 74.
10 Ld. Bajomi-Lézdr Péter: A magyarorszdgi médiahdbori. Budapest: Uj Manddtum Konyvkiads, 2001.

11 Tobb okbodl sem lenne életszert ez a feltételezés. Egyrészt maguknak a partoknak sem volt teljesen kikristdlyosodott, egységes

ideoldgidja, mdsrészt az események is rendkiviil gyorsan zajlottak, sok esetben nemhogy az ezekre érkezod kulturilis reflexid, de még

maguk a tényleges politikai torténések sem voltak dtlathatoak.

12 Ripp Zoltan: Eltékozolt esélyek? A rendszervdltds értelme és értelmezései. Budapest: Napvilag Kiado, 2009. pp. 76-93.

13 Az egyes politikai partok, de kiilondsen az 1990-ben feldlld kormdany igéretei is nyilvdnvaléan épitettek a tirsadalomban ¢l

illuziokra, ezdltal felerdsitve azokat. Az illtziokban igy tisztan kapcsolodtak ossze a tarsadalmi és a politikai képzeletvilag horizontjai a

valtozds iddszakdban, aminek hatdsara a kilencvenes évek kozepére a be nem valtott igéreteket kovetden mar nem volt teljesen egyér-

telm, hogy az emberek a kormanyban vagy a sajit illuzidikban csalddtak inkdbb. Lasd: Farkas Zoltan: A kormany és az illuziok.

Mozgé Vildg 20 (1994) no. 1. pp. 88-97.
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Illoziok rendszervaltasra

Kapitalista szorakoztatdipar
vs. szocialista propaganda?
A tévé-rendszervaltas
kilonutassaganak és
kontinvitasanak kérdései

A filmeken, sorozatokon keresztiil megjelend dbrazolas-
mintik sok esetben tobbet mondanak el arrol a tirsa-
dalomrol, amely megalkotja azokat, mint arrdl, ami a
viasznon vagy képernydn megjelenik. Legyenek ezek bar-
mennyire a valosdgtdl elrugaszkodottak, mér a klasszikus
kulturtdrténet szamara is evidens volt, hogy ,,a civilizdcié
torténetének szdmdra egy korszak téveszméi és vélekedései is
értékesek, fontos ténynek sydmitanak”."* Az illuziok meg-
értéséhez pedig sziikség van annak a kozegnek a — jelen
dolgozat keretei kozt csak vazlatos — feltérképezéséhez,
amely ezeket eloallitotta.”> Ez a kozeg a televizio (Magyar
Televizio), amelynek az atalakuldsa ugyancsak nem egysze-
rasitheto le a neoliberilis fordulat szellemében a szocialis-
tabol a kapitalistaba val¢ dtmenetre.

Hankiss Elemér, késobbi tévéelnok 1982-ben egy
amerikai utrél visszatérve még dontdrészt a kiilonbsé-
geket ldtta a zajosabbnak, élettelibbnek, pozitivabbnak,

.

interaktivabbnak és Uzeneteiben egységesebbnek tino
amerikai és a lassabbnak, multbarévedonek, enervaltabb-
nak és tzeneteit tekintve ellentmondisosabbnak érzékelt
magyar televizio kozott.!® A nyilvanvaléan meglévd egyes
killonbségek mellett a kurrens kutatasok, igy elsdsorban
Imre Aniké 2016-0s monogrifidja alapjan a kapitalista
szorakoztatoipari versus szocialista agitprop televizio di-
chotomidja helyett sokkal inkdbb az atjarhatdsagok és
a hibriditdas mentén irhato le a magyar televizidzas tor-
ténete.!” Folyamatos volt a nyugati mutsorok vésarldsa
és cseréje,' futottak a szocialista tervgazdasag idesjaval
egyébként igencsak nehezen osszeegyeztethetd reklamok,
s6t 1968-t0l mai szoval élve 6ndllo tévés marketing osztdly
muikodott Kereskedelmi Iroda néven.!” Emellett a politi-
kai-ideoldgiai és az oktato-neveld muisorok mellett egyre
nagyobb részt hasitottak ki a kulfoldi és a hazai gyartasu
populdris alkotisok (tévésorozatok, tévéjitékok). A tele-
vizio hatalmas tomeghatasit tekintve meglepd modon
relativ fliggetlenségben mukodhetett a kozponti akarat-
tol, a benne dolgozok szamdra viszonylagos szabadsdgot
nyujtott a kisérletezésre. Bar kozismert anekdota, hogy
Kadar nem nézett tévét, a sznobizmus mellett Imre Aniko
elemzése szerint azért volt lazabb a cenzura a televizioval
kapcsolatban, mert a politikai vezetés eleinte nem igazan
értette ezt a médiumot.”° Mire pedig a hatvanas évek végé-

14 Huizinga, Johan: A kozépkor alkonya. Budapest: Magyar Helikon, 1976. pp. 46.

15 Azt, hogy az illuziok mennyire meghataroztik a korszak tarsadalmi képzeletét, nemcsak a torténetirds utdlagos értékelése mutatja.
A vizsgilt sorozatokban dbrazolt emberi sorsok, élethelyzetek ¢és lehetdségek kritikai fogadtatdsa is ramutat, hogy az illuzérikus jelleg
mar a kilencvenes évek elso felében is érzékelhetd volt a populdris kultdra teriiletén is. A dolgozat mottédjdul vélasztott ,vallomds”
is erre mutat r4 némi dnirdnidval.

16 Hankiss Elemér: A cselekvd és a merengd tévé — Jegyzetek az amerikai és a magyar televizié hatasmechanizmusarol. Filmoildg 25
(1982) no. 8. pp. 54-57.

17 Imre Aniko: TV Socialism. Durham, London: Duke University Press, 2016.

18 Téwékonyw. Budapest: Idegenforgalmi Propaganda ¢s Kiadé Villalat, 1985. pp. 7—10.

19 A korszak végén, 1987-ben az Idegenforgalmi Propaganda és Kiado Villalat dltal megjelentetett masodik televiziéval foglalkozo
népszertsitd kiadvany mar a televizid és a reklam elvélaszthatatlan szovetségérol szamol be, amelyek testvérekként ,,jéban-rosszban
viselik a bdnatot és dromet egyardnt”. A szocialista televizio onlegitimacids értelmezésében a nyilvanvalo ideoldgiai ellentmondas
ellenére a nyugati orszagokhoz képest a szocialista reklam nemcsak tajékoztat egyes termeékekrol, sot , kulturdlis, egészségvédelmi, koz-
lekedésbiztonsdgi informdciét is szolgdltat”. TV konyv. Budapest: Idegenforgalmi Propaganda ¢s Kiado Villalat, 1987. pp. 314-316.
20 Ezt a televizioval kapcsolatos korai, 6tvenes-hatvanas évekbeli Politikai Bizottsagi tilések jegyzokonyvei is megerositik. Kiilonosen ltvé-
nyos ez a tévé hazai induldsaval szinkroniddben zajlé 1958-as PB tilés kapcsén, ahol a radichoz képest kisebb fajstlyt tényezdként targyal-
tak r6la, a partfotitkar pedig mar ekkor is tivolsdgtartdan viszonyult az uj médiumhoz. Azt hittem, hogy a Rddié és a Televizié a kormdny
félhivatalosa, ide meg az van irva, hogy a pdrt eszkize. Persze a pdrtnak is eszkize, de ne adjdk ide, mert akkor mindjdrt tobbet kell mondanunk
r6la.” (MNL OL 288. f. 7/24. 6. e. — Javaslat az Agit. Prop. Osztilyon beliil Radio- és Televizios Csoport feldllitasara. [1958. marcius 14.])
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re a part felmérte, mekkora erovel bir, addigra a kozonség
mar szabadidoés-szorakoztatd tevékenységként konyvelte
el, és ezt is varta el tole.”! A MTV fliggetlenségét az is
erdsitette, hogy 1985-ig az allamtdl fliggetlentl, donto-
részt elofizetésekbol, tehat lényegében (az dllamszocialista
berendezkedés és tervgazdasag kontextusaban tjabb para-
doxként) piaci alapon is fenn tudta magat tartani.?

A Magyar Televizio tehit az egyik oldalrél musor-
strukturdjit, szerkesztési elveit tekintve akar készen is
allhatott volna a neoliberdlis fordulatra, ugyanakkor az
atalakulas ellentmondsdsos jellege a tévé helyzetét is erod-
teljesen érintette a kilencvenes években. A média liberali-
zdlasi kisérletei politikailag és tirsadalmilag instabil hely-
zetben zajlottak, amelyben még csak keresték a régi kom-
munista berendezkedést felvaltd 11j normativ formakat.”’
A televizio két oldalrdl is kitett volt ekkoriban: egyrészt a
nyolcvanas évekre lényegében teljes volt a lefedettség, 4j
elofizetok hijan a kordbbi finanszirozasi forma mar nem
volt fenntarthatd, ami miatt nétt az dllamtol valo fliggd-
ség. Masrészt az MTV kortil folys politikai csatdrozasok
is bizonytalann4 tették az 0j keretek feldllitisat. Mindez
természetesen a mindennapi mikodést is megnehezitette.
Egy Vitray Tamassal, a kettes csatorna vezetdjével késziilt
1991-es interju példaul részleteiben is bemutatta azt a fi-
nanszirozast és lizemeltetést illetd bizonytalansagot, amely

ezeket az éveket jellemezte.”

21 Imre: TV Socialism. p. 7—10.
22 Tévékinyv. p. 4.

Ez a hibriditids ugyanakkor egyfajta alkalmazkodoke-
pességet is magdval hozott. Mikozben a partok a televizio
elfoglaldsaért kiizdottek, az mdr olyan szakmai, tartalom-
gyartd potencidllal birt, amelynek révén képes volt rész-
ben politikai-agitacios céloknak, szorakoztatdipari elvara-
soknak, valamint miivészeti sztenderdeknek megfelelden
is abrazolni az dtalakulds eseményeit.”® Gondoljunk bar-
mit ezek esztétikai mindségérol, a politikumot a televizio
nemcsak az egyes partok képernydn vald megjelenitése,
illetve a politikai események kozvetitése révén, de a fik-
cios mufajok dltal is elbeszélte. Ezek a sorozatok pedig,
barmennyire magukéva tették a rendszervaltd elit és a
tarsadalom illuzioit, sokoldaltan voltak képes rezondlni
a tarsadalom elvarasaira. Kis talzdssal azt lehetne mon-
dani, hogy a rendszervalts televizio kreativabb és fantdzi-
adusabb volt, mint a rendszervilto elit nagy része. Ezek
az ideologiai és tirsadalomdbrazolasi mintdzatok pedig
visszatlikrozik a magyar televizié hibriditasdt: egyes ese-
tekben a szocialista politikai edukdcios formak tovdbbé-
lése, maskor a neoliberilis szerkesztési elvek simulékony

adaptalasa volt rajuk jellemzs.”

23 Mungiu-Pippidi, Alina: Allamibdl kozszolgalatit. A keletkozép-eurdpai televiziok sikertelen reformja Médiakutaté (2001) no. 5.

pp. 75-88.
24 Tévékonyv. p. 4—6.

25 Csiki Judit: Nem vagyok dilettans. Beszélgetés Vitray Tamassal. MTA Kritika 20 (1991) no. 5. pp. 27-29.

26 Az emlitett 1991-es Vitray-interju is érzékletesen mutat ra az MTV rugalmassigdra. A kettes csatorna vezetdje szamara még a
rendkiviil nehéz iddszakban is ,kideriilt, amit én mdr kordbban is mondtam, hogy ez az intéymény onjdré. Mindenki dolgoxni kezdett,
visszament a munkapadhoz. En a sportosztdlyra. Elmiiltak a vdlasztdsok, vége szakadt a hisxtérikus pdrtegyenldsdinek, az emberek elkezdtek
miisort csindlni, nem szenzdcidsat, de miisort”. Nem vagyok dilettans. Csdki: Beszélgetés Vitray Tamdssal. MTA Kiritika. p. 27.

27 Ez a hibriditds mésik oldalrol a Magyar Televizi6 dtalakitasanak gatjdt is jelentette. A kurrens értékelések rendre kudarcosnak
irjék le az allami televizio dtalakitdsanak kisérleteit, amely nem tudta elérni sem a kozszolgalatisag demokratikus nézdpontbol megfo-
galmazott célkitlizését, sem a piaci sztenderdek szerint a kereskedelmi csatornakkal a versenyt felvenni képes neoliberilis elképzelés
szerinti formdt. A Magyar Televizié beszorult egyrészt a kereskedelmi médiaval folytatott, a hirdetési piacért folyd verseny, masrészt
a politikai elvardsoknak vald megfelelés csapddjdba, ami torvényszertien vezetett a teljesen diszfunkciondlis mikodéshez. Stabilan
mikado legitim vezetés nélkiil, allando finanszirozasi problémdk mellett az intézmény csak a talélésért harcolhatott. (Urban Agnes:
A magyarorszdgi televizids piac stabilizalodasa. Médiakutaté 5 (2004) no. 1. pp. 73—81.) Ez a diszfunkcionalis makodés pedig végsd

soron a politikdnak valo teljes kiszolgdltatottsdg el6szobdjdt jelentette.
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Iloziok rendszervaltasra
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Funkciok és mintazatok a
kilencvenes évek eleji
sorozatokban

A vizsgilt sorozatok legfontosabb kozos vonasa, hogy az
dtalakulds éveit a mindennapok kereteiben mesélik el.
Mindez illeszkedik a rendszerviltds tarsadalmi megélésé-
nek kozismert alapvondsdra, miszerint elmaradt az eufori-
kus megmozdulas: az elégedetlenség nem volt olyan foku,
ami forradalmi energidkat szabaditott volna fel, az egyezte-
téses forma pedig nem jelentett olyan kiemelkedo egyedi
eseményt, amihez ilyen modon csatlakozni lehetett vol-
na.’® A romlo életviszonyok és a fokozddo bizonytalansag
ugyanakkor megteremtette a biztonsdg iranti vdgyakozast,
valamint felerdsitette a felszabadulast és a gyors felzar-
kozst illetd illaziokat. A sorozatok az dtalakulast ennek
megfelelden a biztonsag, a szabadsdg illuzidinak tengelyé-
ben abrizoltik, ahol az egyéni kezdeményezoképesség és a
kollektiv dsszefogds egytittesen jelenti az orszdg Gjjaépité-
sének alapjat. Ezentul az elemzett funkcidkategoridk sok-
szintsége a tévé hibrid karakterét is titkrozik: a politikai
indoktrindciotdl kezdve a traumafeldolgozas kisérletein és
a rekldmon 4t egészen a konnyed szérakoztatdsig igazan
széles a skala.
Az ittekinthetdség kedvéért elemzésem szamara a ko-
vetkez$ kategoridkat killonitettem el:*
[.  DPolitikai-edukdcios forma: paternalista értékma-
gyardzat
II.  Dramai forma: tarsadalmi traumafeldolgozas
III. Kereskedelmi forma: direkt termékmegjelolés
— a rekldm mint diszlet
IV. Szappanoperaforma: hosszatava biztonsdg, ki-
szamithatosdg keretei
V. Szatirikus forma: az illuziok leleplezése

Politikai-edukdciés forma: paternalista értékmagyard-
zat (Frici, a vdllalkoz6 szellem)

Bérmely televizios miisorgyartas alapvonasa, hogy valami-
lyen ideoldgiai értékrendszert sugaroz a nézéd felé. Mégis
kifejezetten az 1989 elotti szocialista tévékultira markans
orokségeként tekinthetjiik azt a modszert, amelynek révén
a realitdst a fikcid elemeivel 6tvozd erdsen paternalista
szemlélet mufajokban igyekeznek elmagyardzni a kove-
tendo erkolesi, politikai vagy szellemi normakat, ezdltal a
helyes és helytelen viselkedés elsajatitisara kondicionalva
a néz6t.® Ez a politikai-edukdcios formula koszon vissza
a Frici, a wdllalkozé szellem cimt, egy évadot (6sszesen
harminc részt) megélt, 1993-ban futd sorozatban.

A torténet hose Pista (Borbiczki Ferenc), aki a ke-
nyérgydrbol vald elbocsdtasdt kovetden visszakoltozik
szillofalujdba (egy fiktiv magyar telepiilésre), és ondlld
villalkozasba, egy péekség felépitésébe kezd. Miutdn a falu
tagjai — csalddtagok, szomszédok, baratok, a helyi tanitd
és pap — is megbizonyosodnak becstiletességérdl, mellé
illnak ¢s tdmogatjak kezdeményezését. A romos éptilet
helyére varazsolt korszerti és biztos sikert sejtetd pékség
végil a kozosség szamos tagjdnak hozzdjaruldsaval készal
el. Kiemelkedik persze a munkdban az elnythetetlen fo-
hos, Pista, az 6rokmozgd konstans deus ex machinaként
funkcionald Frici (Kérmendi Janos), aki szellemként va-
rdzserejével barmit elintéz, legyen sz6 a konkurencia dru-
janak eltiintetésérol vagy tizleti targyalasok egyengetésérol.
Hasonléképp csodaszdmba megy Schultz Robert osztrak
tizletember (Bodrogi Gyula) megjelenése a semmibol, aki
minden képzeletet felilmuloan nagyvonalu tzleteket kot
a fohossel. A sorozatban a viéllalkozds a kozosségépités
utjaként jelenik meg, ahol a dolgos, energiaval és egész-
séges versenyszellemmel teli hos felépiti a maga tzletét,
ezzel létrehozva a becsiiletes, kemény munka mellett hitet
tevd szoliddris csoportot. Ennek megpecsételéseként Pis-
ta hdzassagot is kot az ugyancsak hossztt kemény munka
eredményeként sikeres szatocsboltot nyitd Evaval (Gotz
Anna). A becstiletes munka jeloli ki a kozosség értékrend-

28 Az egyeztetéses formula ellentmondasaira vonatkozéan lasd: Ripp: Eltékozolt esélyek? A rendszervdltds értelme és értelmezései. p.

102-112.

29 A tanulmdny dltaldnos kérdésfelvetései mentén olyan kategoridkat alakitottam ki, amelyek reflektilnak a sorozatokban megjelend

tartalmi-elbeszélési formakra, valamint ezek lehetséges tarsadalomabrazoldsi-medialis funkcioira is.

30 Imre: TV Socialism. p. 27—39.



jét: azok a szereplok vdlnak a rendszerviltis gydzteseivé,

akik ennek az egyszert moralis kddnak megfelelven élik
az életiiket, az erkolcstelen modon, masokat megrontva
ligyeskeddk pedig elnyerik mélto biintetésiiket.

Nem a népmesei vonds ugyanakkor az egyetlen illt-
zi¢, amit a sorozat sugall. A Frici, a vdllalkozé szellem azt
az 1989 elotti illuziot is magdval hozta, hogy a tévé ké-
pernydjén keresztiil meg lehet tanitani a nézdk szdmdra
Osszetett tarsadalmi-politikai Osszefliggéseket. A sorozat a
kormanypirti Lezsdk Sandor nevéhez kothetd Lakitelki
Népfoiskola megbizasabol késziilt, és az intézményben
futo vallalkozasépitéssel kapesolatos tanfolyam segédanya-
gaként szolgalt. A sajtoban megjelent cikkek elmonddsa
szerint tobb mint tizezer jelentkezobdl tobb mint ezer
vallalkozé kedvti tanulo tett sikeres vizsgat. Ok vallalko-
zdsukhoz banki szamlavezetési és kamatkedvezményben,
néhdnyuk egymillio forintos ,igérvényben” részestilt, egy
szerencsés pedig a sorozatban lathato Suzuki Swift gépjar-
miivel lett gazdagabb.

A fikci6 és a realitds ugyanakkor nemcsak a piros Su-
zukiban ér ¢ssze. A sorozat szubtextusa végig az edukaci-
0s szerkesztést mutatja. Azt sugallja, hogy a kapitalizmus
konyvbol, az tjonnan megalkotott torvények megismeré-
se, megértése és betartisa dltal megtanulhato. A sorozat
szereploi nemritkdn erdsen karakter- és helyzetidegen mo-
don magyarazzik el a vallalkozas jogi és gazdasdgi kritériu-
mait. Pistat folyamatosan tigyek intézése kozben, aktdkkal

Pista (Borbiczki Ferenc) és a
villalatalakitdsi igyintézés
lépesdfokai

Frici, a vallalkozé szellem

és dokumentumokkal a kezében latjuk, a papirok még a
szerelmi kaland kozepette sem hidnyozhatnak. Némileg
bdjos elem, mégis a sorozat nézhetdségét rontja, hogy a
cselekmény szdmos esetben magdval az tigyintézéssel, tor-
vények memoriterszeri felmonddsaval egyenld.

Ez a szubtextus teszi nyilvanvaléva az ideologiai szan-
dékot egy politikailag helyesnek tartott kapitalizmus-értel-
mezés megformaldsdra, ami egyfajta illuzérikus nép-nem-
zeti eszme keretében a szorgalom, a sziilofold és a csalad
iranti tisztelet, a véllalkozokedv és az Osszefogds révén
mutatja meg a sikeres vallalkozas egyenes utjat.

Drdmai forma: tdrsadalmi traumafeldolgozds (Oregberény)

Cselekményét tekintve hasonlo a kiindulopont a harom
évadot, sszesen huszonegy részt megélt Oregberény ese-
tében: a varosi munkdjibol elbocsatott Deli Istvan (Ko-
szegi Akos) visszatér szilofalujdba, hogy véllalkozasba
(borpalackozé szovetkezet) kezdjen. A szerzok szamidra ez
esetben még fontosabb a helyi kozosség szerepének hang-
stlyozasa. A sorozat cimének valasztott fiktiv teleptilésnév
azt sugallja, hogy lényegében barmelyik magyar falu életé-
be belelathatndnk. A Frici, a vdllalkozé szellemhez hason-
loan a hos itt is killonbozo konfliktusokon megy keresztiil
— akar a versenyhelyzeteket, akar a belso fesziiltségeket,
akar a vallalatépités nehézségeit tekintjiik —, végil azon-
ban megerdsodik, elnyeri a tdgabb kozosség bizalmat.

31 Tanévzard a népfdiskolan. Hajdii Bihari Naplé (1993. 12. 24.) p. 7.
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Az apa (Horvath Sandor)
és fia (Készegi Akos)
vitéi o esalad jovajérel H |
Oregberény 1

A vallalatépités utja azonban nem a tanmese formajdt
veszi fel, hanem a dramatikus feldolgozas révén a kozos-
ségen belili konfliktusok és az ezekre adott valaszok a
hangsulyosak. Az tjrakezdés az egyéni és a kollektiv trau-
mafeldolgozdssal kapcsolodik dssze.

Az dtalakuld falu képe is sokszintibb: a Frici sematiku-
sabb figuraihoz képest megjelenik a vagyonit és hatalmdt
a kommunizmusbol dtmento vallalkozd, Mészaros Karoly
(Szilagyi Tibor), a hagyomanyos paraszti vilighoz kapcsolt
értékeket ontudatosan védod apafigura, Deli Jozsef (Hor-
vath Sandor), a sztlini diktatura idején vidékre telepitett
egykori arisztokrataasszony, Stefi néni (Temessy Hédi)
vagy a nyomort szerethetben megjelenitd lelkes falubo-
londja, Kisfroces (Harsanyi Gébor). Jollehet élesebbek,
tbb esetben nem is oldodnak fel teljesen az Oregberény-
ben felvetett konfliktusok, a parbeszéd révén rendre lehe-
toség nyilik ezek feldolgozdsara. Mindez a csaldd és a falu
szocializmus alatti traumdinak feldolgozasat vagy legalabb-
is az ezekkel valo szembenézést jelenti: egyrészt az apa és
a fia vitaiban, ahol a foldmiveléshez val6 ragaszkodas és

a modern vallalkozasi formak keriilnek szembe egymais-
sal, illetve Stefi néni integracidjaban, aki a gazdag bécsi
rokonok hivisa ellenére sem tér vissza a hagyomanyos
elitbe, a falusi csalddndl marad, vagyonit pedig a kozos
villalkozasba fekteti. A surlodasok ellenére a vallalkoza-
séval j életet kezdd fohos kiegyezik a hatalmdt dtmento
,z0ld baroval” is, akivel nemesak tzlettarsak, de a falusi
kozosség fontos és elismert tagjaivd valnak.

A lényegében politikai megrendelésre sziiletd Fricihez
képest osszetettebb tirsadalomkép a sorozat markdnsan
eltérd muivészeti céljaibol és gyartdsi tendencigibol is fa-

kad. Az egyes epizodok megirdsira szimos, a korszakban @

joneviinek szamito irot kértek fel.’> Gorgey Gabor elmon-
ddsa alapjan az volt az alapvetd elképzelés, hogy a vidék
addig kevésbé érintett vildgaval a ,kvalitdsos irodalom”
szintjén megirt szappanopera foglalkozzon, amelynek a
hosszat a leend® fogadtatas donti el.”® A kilencvenes évek
eleji nehézségeket mi sem jellemzi jobban, hogy a Gor-
geyvel, a sorozatrol készitett korabeli interjukban az Oreg-
berény gydrtasa mellett az [roszovetség és a Magyar Radio

32 Bertha Bulcsut, Békés Palt, Gorgey Gabort, Komzsik Istvant, Szabo Illést és Szakonyi Karolyt.

33 (Karacsony): Kitelepités. Kurir (1993. 11. 26.) p. 9.
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Az bjdonsiilt vallalkozo
(K6szegi Akos) és a falu
vranak (Szilagyi Tibor)
kiegyezése

Oregberény

kozotti kisebb botranyrol,* és az ird megélhetési nehézsé-

gei miatt vallalt mas tévés produkciorol is szé esik.*

Az Oregberény tehat valamivel drnyaltabban irja le
a tdrsadalmi véltozdsok rétegeit, azonban a valasztott
konfliktusok mar a korszak kritikdi szerint is inkabb mu-
vinek hatottak: a drima szandéka helyett inkabb az idillt
sugalljak,* de volt olyan, médiahaborus logika 4ltal ti-
zelt értelmezés is, amiben a Fricivel egyetemben az MTV

teljes leépiilését lattdk a sorozatban, amivel dsszemérve

még a Révai Jozsefféle kulturpolitika is j6 szinben tlinhet
fel.’” Egyik oldalrdl a sorozat szdémos alapvondsa valéban
illuzérikusnak tinik: az alulrol felépilod kisvallalkozas, a
foldkarpotlds révén megteremtett igazsdgosabb tulajdon-
viszonyok®® vagy az egymdst tdmogato szolidaris kozdsség.
A sorozat sok esetben a felvetett valos tarsadalmi problé-
maknak sem igazan hatol a mélyére, kiilondsen latvanyos
ez a lecstszds és az alkoholizmus kérdéseivel kapcsolat-

ban, amelyek szinte teljesen elmosodnak a joszivii szeret-

34 Hankiss Elemér tévéelnok és Gombir Jozsef radicelnok levaltasa ellen az Irdszovetség is szot emelt, amelynek Gorgey elnokségi
tagja volt ekkor. Voltak olyan irdk is azonban, akik nemcsak elitéltek a dontést, de bojkottot hirdettek a radio ellen, nem engedték
sajat miveik sugdrzasat.

35 (Karacsony): Kitelepités. Kurir (1993. 11. 26.) p. 9.; (Karacsony): {roi berénnyel. Kurir (1993. 06. 22.) p. 11.

36 Boda Istvan: Drama helyett idill. Hajdi Bihari Naplé (1994. 01. 29.) p. 7.

37 Siposhegyi Péter: A nagy honvédd médiahabora. Kapu 7 (1994) nos. 1-3. pp. 10.

38 Mara mdr viszonylag kozismert ténynek szamit az dtalakulds — a privatizacid, a magdntulajdon vagy vallalkozis — ellentmondasos
jellege. A killonbozo kereszttulajdonldsok, személyi dsszefonddasok mellett kevés esély volt uj szereplok, alulrol épitkezod vallalko-
zasok megjelenésére (lasd: David Stark: Uj modon osszekapesolodott régi rendszerelemek: rekombinans tulajdon a keleteurdpai
kapitalizmusban. Kozgazdasdgi Szemle (1994) no. 11. pp. 933—948.) Valamint a sorozatban megjelenitett foldkdrpotlas sem terem-
tett igazsagosabb és egyenldbb feltételeket a foldbirtokviszonyokra vonatkozoan, jellemzden a nagybirtok intézményét erositette fel
Ujra, az emberek szamdra a bonyolultan felhasznalhato karpotlasi jegyek pedig kevésbé jelentettek valos karpotlast. (Bodis Krisztian
Lajos — Komar Béla Endre A foldkarpotlas jogi hétterének kovetkezményei, a tulajdoni szerkezet valtozasa. Jogelméleti Szemle (2008)
no. 2.)
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Stefi néni (Temessy Hédi)
hitelajanlata a falv bajban

lévd vallalkozéinak
Oregberény

heto bolond, Kisfroces figurdjaban. Mindezzel egytitt a so-
rozat Uzenete a tirsadalmi parbeszéd elmélyitését célozta
egy rendkivtl fesziilt és bizonytalan id®¢szakban.

Kereskedelmi forma: direkt termékmegjelolés —
a rekldm, mint diszlet

Ahogy az ideologia és a valosdg hatira bizonytalannd va-
lik a politikai edukacio esetében, tigy mikadik a soro-
zatokban megjelend reklamok tekintetében is. A direkt
termékmegjelolés hasznalatdra kilonosen alkalmas a
szappanopera miifaja, amelynek elterjedése is — a radios
szappanoperdk esetében — részben a kiilonbozd vallala-
ti egyittmtkodések révén valosulhatott meg. Az egyes
markdk szdmdra elédnyds volt ugyanis, hogy termékeiket
mindennapi élethelyzetekben helyezhették el.” Ez a fajta
dsszefonddds kiilonosen latvanyos a Kisvdros cim( soro-
zat esetén, amelyben a fiktiv hatdrmenti teleptilés, Végvar
szinte minden nyilvanos tere rekldmfeltiletként szolgal.
Az ¢l6 immunrendszerként miikodd Végvar minden-
fajta kiils® veszéllyel szemben megvédi lakeit, legyenek

azok piti tolvajok vagy akdr nemzetkozileg jegyzett cstics-

btnoézok. A sorozat biztonsdgos belsd tereiben pedig kii-
lonbozo vallalatok és markdk biztositottak a hatteret sza-
mos karakter szamdra: az OMV-s szereldnek, a Videoton-
boltosnak vagy az Eduscho mozgokavékocsis lanynak.

A miarkajelzések a legtobb esetben csupan diszletet
jelentettek, kijelolve a részben még otthonosan ismert,
részben mar j lehetdségekkel teli mindennapok vizud-
lis kereteit. Nem ritka, hogy a rekldm a biztos hdtteri
karakterekhez kapcsolodik. Erre latunk példat az Oregbe-
rény egyik jelenetében, ahol az Gj autd és a markdra még
egyszer raerdsitd falinaptdr a jomaodu bohém értelmiségi
hdzaspar garazsiaban jelenik meg.

A reklam nem volt tehdt Gjkeleti. Ahogy érintdlegesen
mar sz6 esett rola, 1968-t0l Kereskedelmi Osztily néven
mitkodott marketing iroda az MTV-nél, ami a piacositd-
si program hetvenes évekbeli visszafogisa ellenére mind
koltségvetését, mind bevételét, mind emberallomanyat te-
kintve dinamikusan bowiilt 1989-ig.*® A kilencvenes évek
elejétdl a szabadpiac kindlta légkorben tjabb szintet lépett

a rekldmok elburjanzdsa, ami nemcsak a direkt termék-

39 Antaloczy Timea: A szappanoperak genezise és analizise 1. A szappanopera fejlodése és tipusai Médiakutaté (2001) no. 3. pp. 51—64.

40 Imre: TV Socialism. p. 176—178.



Eletképek a Kisvdroshél

megjelenités intenzitaisanak novekedésében jelentkezett.
A szexualitds, a meztelen ndi test kidrusitisa a szocialista
korszak rekldmjaitdl sem volt idegen, ugyanakkor ezzel

Oregberény

kapcsolatban — és az ideoldgiailag ellentmondasos std-
tuszu rekldmokkal altaldban is — egyfajta gdtlisossag, 6n-
cenzura dolgozott. Az dncenzira manirjainak felolddd4sa
ezeknek az eszkozoknek a kontrolldlatlan hasznalatdban
tiikrozodik az 1990-es évek elején.

A reklam és a szappanopera nemcsak ilyen modon
volt képes megtermékenyitd egyveleget alkotni, a Glébuszy
cim(i sorozat egy sikeres — jollehet csak fiktiv — marka
megsziletésének szines mindennapjaibol egy teljes cse-
lekményt épitett fel. A kilencvenes évek elején egyete-
mi oktatobdl vallalkozova eldlépd Tokés Geéza (Lukdcs
Sandor) megalapitja a Glébusz nyelviskolat, és beszall a
frissen alakuld hasonld intézmények versenyébe. A val-
lalkozas itt ugyanakkor csak diszletét jelenti a nyelvisko-
ldban szévodod szerelmi szdlaknak, amelyek elsdsorban
a csinos angoltanarnd, Lidia (Udvaros Dorottya) és a
skotként magyarul és oroszul tanuld Ron (Clive Wood)
koral alakulnak. A szerelmesek évodésének pedig a forrd
nyari Budapest nyujt igazdn vonzé kornyezetet. Az eddig
elemzett sorozatokhoz hasonlatosan, a Glébusz is biztos
egzisztencidju (nagypolgari lakdsokban alakuls) kézéposz-
talybeli fejlodéstorténeteket kinal az dtalakulds iddszakara.
Aziltal, hogy kizdrolag a rendszerviltds gydzteseinek fiil-
ledt maganéleti jatszmait latjuk, a nézd szamara a valds
mindennapi kizdelmeket, megélhetési nehézségeket a
konnyed problémdk vélthatjak fel.

Akdrcsak a Frici vagy az Oregberény esetében, a rekldm
tematikdjaban mozgd sorozatokat is azonnal megtaldlta a
kortars kritika. A Kisvdros esetén kilondsen az elsd évad
kapcsan jelent meg az az észrevétel, hogy a sorozat musor-
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ideje és az azt kévetd reklam mdr nem is igazdn kiilonitheto
el egymdstol,”! és megmutat valamit a korszak drtatlansags-
bdl az az eset is, mikor Udvaros Dorottya lényegében bo-
csanatot kér a Globusz létezéséért egy 1993-as interjiban.*?

A szappanopera-forma: hosszitdui biztonsdg,
kiszdmithatésdg

Mar a kilencvenes évek szociologiai kutatasai — mint Fer-
ge Zsuzsanak a rendszervaltis gydzteseirdl és veszteseirdl
sz6lo tanulmanya — is kimutattdk, hogy a keleteurdpai
tirsadalmakban a biztonsdg szempontjit nagyon ma-
gasra, akdr a szabadsagndl is fontosabbnak értékeltek.®
A Frici, az Oregberény vagy a Globusz elsdsorban azokat a
valds tarsadalmi elvarasokat szolgalta ki, amelyek egy alap-
vetden békés dtmenetet képzeltek el, amelyben az 0j rend
mikodése végsd soron megtanulhato az addigi életmod
drasztikus dtalakulasa nélkiil, és amelyeket a munka, a
villalkozas és a maganélet szabadsaga hatiroz meg.
Ehhez képest a nyolcvanas-kilencvenes évek fordulo-
jan és a kilencvenes évek els® felében megjelentek azok a
jol ismert szappanoperdk, ahol a kozosség egyfajta bizton-
sdgos teret jelentett a valtozas viszontagsagaival szemben:
védohalot, ami nem engedte be a veszélyesnek tartott
kiils6 hatdsokat. A Syomszédok esetén a lakokozosség, a
Familia Kft. esetén a csalddi, mig a Kisvdros esetén a tele-
piilési kozosség jelentette ezt a fizikai és eszmei védodhalot.
A granditzus epizdd- és nézdszdmokat produkdlo szappa-
noperakrol itt hosszabban nem lehetséges értekezni, nem-
csak az egyes sorozatok terjedelme, de a szappanopera-

miifaj dsszetettsége miatt sem, amely sajitos modon ké-
pes magdban hordozni a kordbban dttekintett funkciokat
— egyszerre szérakoztatni, nevelni, killonbozo termékeket
vagy életmodokat fogyasztasi cikként felkindlni.**

A biztonsdg elvart tdrsadalmi illuziojdra a kilencvenes
évek elején induld sorozatok koziil a btntigyi tematika
beemelésével alighanem a Kisvdros cim(i sorozat reagilt a
legplasztikusabb modon. A cselekmény kozegét egy fiktiv,
hatarmenti kisvaros jelenti, amely kozosségének epizod-
16l epizodra meg kell védenie dSnmagdt a felbukkano 4rto
hatasokkal szemben. A veszély minden esetben kiviilrol
érkezik, a nyolcéves musorfolyam sordn lényegében a
bintetd torvénykényv Osszes paragrafusdt sokszorosan
kimeritve, a kisvdrosi kozosség mint immunrendszer —
hatarvédoként az egész orszagot védd hald — visszaveri a
kiils¢ tamaddsokat. A kiilso veszélyek lekiizdése minden
esetben a kisvarosi kozosség békéjének és biztonsaganak
megerdsitését jelenti. A biin, és dltalaban a helyes és hely-
telen cselekvések a Kisvdros esetében is rendkiviil bindris
¢és normativ skalan mérddnek meg: a kisvarosi kozosség
szinte kizarolag pozitiv értékeket mutat, mig a kivilrol ér-
kez6 idegenek szinte mindig veszélyes, gyanus, de legjobb
esetben is killoncegzotikus jelleget hordoznak. A sorozat
meghatdrozé karaktereinek individualis értékei, mint Hu-
nyadi fotorzs (Usztics Métyas) batorsiga, bajtdrsiassiga
vagy Jarai 6rnagy (Hollosi Frigyes) bolcsessége, ravaszsiga
is minden esetben a kisvdros egységét szolgaljak.

A Kiswvdros azt az illaziot erositette, hogy az dtalakulas
nem gyengiti, hanem er6siti a lokalis kozosségi kapcso-
lodasokat, valamint a kozosségen beliili személyekkel és

41 Bihari Istvan: A mi kis varosunk — filmnovella kézszolgélati tévék szamara. Elet és Irodalom 39 (1995) no. 51—52. pp. 6. Részben
az ehhez hasonl¢ kritikdk, részben éppen a sorozat novekvd sikeressége magyardzhatja, hogy az elsd évadokat kévetden az alkotok
valamivel csokkentették a direkt termékmegjelolés intenzitast.

42 ,Mennybe nem mentem téle, de nem is idegenkedtem. Mégiscsak sz6lt valamirsl, akart mondani valamit, a mai élet és annak gondjai,
problémdi, kiizdelmei igy vagy gy, de jelentkeztek benne, és ext lehetett vdllalni. [...] Azt se akarom tagadni, hogy sziikségem wolt a hono-
rdriumra, kinek nincs sziiksége pénzre, manapsdg? Es csak 6t részes volt a sorozat, ami enyhité koriilmeény. Véget nem ér6 teleregényekben
nem wvdllalnék szerepet, akdrhogy fizetnék, mert nem birndm ki, hogy a kozonség azzal az egy figurdval azonositson.” Fejér Megyei Hirlap
(1993. 04. 17.) p. 10.

43 Ferge Zsuzsa: ,A rendszervaltis nyertesei és vesztesei”. In: Andorka Rudolf — Kolosi Tamds — Vukovich Gyorgy (ed.): Tdrsadalmi
riport. Budapest: TARKI, Szézadvég, 1996. pp. 414—443.

44 Lisd errdl a Szomszédok kapesan: Hammer, Ferenc: Coy Utopia. Politics in the first Hungarian TV Soap. In: Havens,
Timothy — Aniko, Imre — Katalin, Lustyik (ed.): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism. New York, London:
Routledge, 2012. pp. 222—-240.; Antaléczy: A szappanoperdk genezise és analizise . A szappanopera fejlodése és tipusai. p. 51—-64.;
Antaloczy Timea: A szappanoperdk genezise és analizise 1. Sorozatok magyar szemmel. Médiakutaté (2001) no. 4. pp. 102—113.
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intézményekkel szembeni bizalmat. A kezdetben Angyal-

bérben-folytatisként értelmezhetd hatirdrségnépszertsitd
rekldmfeliiletbdl egy hosszan futo, és a biztonsagos kozos-
ség vagyott illuziojat a mindennapi-maganéleti események
szintjén mikodtetni képes szappanopera vilt.

Szatirikus forma: ag illizick leleplezése
(Az dlommenedzser)

Az illuziok megjelenitésének utolsd formajaként érdemes
azokrol az alkotasokrdl is szot ejteni, amelyek alkotoi nem
maguk valnak illtziok dldozatdva, de nem is tudatosan ki-
nélnak kiillonbozo vagyott mindennapi valdsagokat fogyasz-
tisra, hanem éppen hogy leszamolnak ezekkel. A Magyar
Televizié repertodrjanak sokszintségét titkrozi, hogy az at-
alakuldst tematizalo fikcios mtsorok kozott megtalalhatjuk
Az dlommenedzser cim(i kétrészes tévéjatékot, amit az elsd-
sorban szerzéi filmjeirdl ismert, de a hetvenes évek elejétsl
kezdve tévéfilmeket is készitd Kovacs Andras rendezett.
Egyik oldalrdl a szerzoéi filmes hagyomany (példéul a
tarsadalomkritikai megkozelités, a szatirikus dbrazolas),
masik oldalrél a szorakoztatd tévéjaték dbrazoldsformai-
nak metszetében lehet elhelyezni ezt az alkotdst, ami a
tirsadalomban ¢l6 hamis képzeteket, a gyors meggazda-

A varatlan hazatérés az
olimpiai gyozelmet kovetden

| (Szabé Gabi, Szakacsi Sandor,

Basti Juli)

! Az dlommenedzser

godds vagy az Amerikat 6vezd kultusz illuzisit leplezi le.
A torténet hose az USA-bol hazaérkezd magyar selfmade
man, Pdl ar (Szakicsi Sdndor), aki olyan jol jatssza el
a dorzsolt, de megbizhatd amerikai tizletember figurajat,
hogy barmit el tud hitetni kornyezetével. A hiteles alakitas
nyujtja a fedezetet az Gjabb és ujabb hitelekre, amelyek
bonyolult szévevényeit alighanem egyediil 6 tudna kibo-
gozni. E képesség révén a noi sziveket is sorra hoditja el,
amely tevékenységnek kedvez Pal ur legfobb ambicidja,
miszerint egy noi torndszcsapatot szeretne sikerre vinni és
megnyerni az olimpiat.

A ravasz szélhamos hos sikerein keresztul ldthatova
vilik, milyen konnyen vissza lehet élni az emberek kapi-
talizmusba vetett vak hitével, azzal, hogy ok lényegében
barmit elhisznek, amit a tavoli vagyképként élo Ameri-
kahoz kapcsolnak, foként, ha mindezt egy vonzo, maga-
biztossagot sugdrzé férfi jeleniti meg. A film ugyanakkor
az Uj rend Osszetettségét, zavarba ejtd voltat is megvildgit-
ja azaltal, hogy a szélhamossdg, az tiresnek tino latszat
mégis képes nemcsak az individualista jellegti siker, de
a kozosségi értékek szolgdlataba is dllitani: finanszirozni
egy csapatot €s megnyerni egy nemzet szdmdra egy ran-
gos nemzetkozi sportversenyt. A cselekmény zdrlatdban a
replilotéren varakozd haragosok biztosak benne, hogy a
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csalassorozat felszinre kertilését kovetdven Pal ar mdr nem
fog visszatérni, am 6 mégis véllalja a feleldsséget, ezzel
nemcsak a fogadobizottsdgot, de a nézdket is elbizonytala-
nitja, hogy talan mégsem csupdn szemfényvesztés tortént.

Konklizie

Osszességében elmondhato, hogy a tévé rendszerviltisa a
tarsadalmi reprezenticio tekintetében sem elvagolagos fo-
lyamatként irhato le. Annak a hibrid vildgnak az alapjai,
amit a kilencvenes évek sorozataiban latunk, lényegében
mar adva voltak a szocialista televizidban is. A szorakoz-
tatdipar, a rekldim, az edukacié szolamai rendelkezésre
alltak, igy szervesen simultak bele a televizié fordulatiba.
Nem véletlen, hogy mér ezeknél a sorozatoknal is felfe-
dezhet a direkt vizualis reklamok elburjanzdsa vagy a noi
test, a szexualitds erdteljesebb kihasznalasa. Az dtalakulds
éveinek tarsadalmi mindennapjait és értékvildgat temati-
z4lo sorozatok érzékletesen és viszonylag gyors reagdldssal
voltak képesek a tarsadalmi illuziok, egyben vagyak és el-
vardsok kiilonbozé rétegeit megjeleniteni.

Az egyes konkrét torténeti jelenségekhez — mint a
privatizacié, a véllalkozas szabadsaga, karpotlas stb. —
kotddo, részben vagy teljesen beteljestiletlen vagyképek
mellett az illuzié legfontosabb része az volt, hogy a soro-
zatok alapvetden kozosségi értékformakat tdrsitottak az 4j
rendszerben értékként megjelend mintikhoz: egy lokalis
vagy vallalati kozosség épitése és erdsitése, ami védelmet
nyujt a kilsd artalmakkal szemben. Alapvetden azt a ké-
pet sugalltak, hogy az uj vilagban az egyéni célokat sem
az individualista tigyeskedés, kapzsisag, akarnoksdg utjan
lehet elérni, a vallalkozokedv ugyanis mindig a kozosség
érdekében és bevondsaval zajlik, legyen az akdr egy kozos
tanulasi folyamat, akar a mult traumdinak kozos feldolgo-
zdsdra tett kisérlet.®

A televizio vizudlis kifejezésmodjanak folytonossaga
onnan is fakad, hogy mar 1989 elott is sokszor a (kul-
tar)politika mandverei eldtt jart, pontosabban volt képes
felmérni és rezondlni a tirsadalom igényeire. A tévé tar-

.

sadalmi elvarasokra valo gyors reagalasi képessége mellett
a szoérakoztatoipari, piaci logikdt is alapvetden ki tudta
aknazni, amely képességei révén a rendszerviltis tobb-
sz6lamu, az j politikai, esztétikai és gazdasdgi igényekre
is reflektild reprezenticids formdit tudta megteremteni.
Mindez annak fényében még inkabb liatvanyos, hogy az
1990-es évek eleje a gazdasdgi dtalakitds, a folyamatos sze-
mélycserék és politikai csatdrozasok miatt rendkivil bi-
zonytalan id®szak volt a mtsorkészitok szamara.

Ha egy tablazatban, atlathatd formaban kellene ¢ssze-
foglalni a szocialista és a korai posztszocialista idok jelleg-
zetességeit, akkor a kovetkezo listat kapnank:

1990 el6tt 1990 utan

Kozponti kontroll megszerzé-
sére valo torekvés
Gyors reagilds

Kozponti kontroll relativ
hidnya
Kisérletezés

Monolit helyzet, teljes Térsadalmi befolyasossag

lefedettség tudatositdsa

Szorakoztatd kozvetitések,
sajdt készitéstt mtisorok
Nyugati miisorok vésarldsa
Rekldm

Neoliberilis kapitalista
szerkesztési elvek konnyebb
adaptalodasa

Nyugati miisorok visarldsa

Direktebb termékmegielolés
és a ndi szexualitds erotelje-
sebb kidrusitisa

A gazdasdgi bizonytalansdg
ellenére biztosithato (6n)
mitkodés

Viszonylagos gazdasdgi
onallosag

Gatlasossag, oncenzuira Gatlasossag levetkdzése

A kapitalizmust
yelmagyarazé” musorok

Szocialista politikai edukécio

Az dbrazolt illuziok még inkabb erdteljesen megmutatkoz-
nak, ha egyes — mar torténeti perspektivabol visszatekintd
— kortdrs sorozatokhoz viszonyitjuk dket, amelyek példaul
az erkolcsileg megkérdodjelezhetd vagyonszerzéssel, tgyes-
kedéssel kapcsoljak ossze a kilencvenes éveket.*® Ezzel
parhuzamosan ugyanakkor a rendszervaltds tematizdcio-
ja mdra masfajta illuziokat, vagy még inkabb fantdzidkat
is megtermelt, mint a korszakot elsdsorban diszletként
hasznalo és a torténeti hitelességet lazdn kezeld akciodus

45 Még az egyetlen klasszikusan tigyeskedd karakter, Pdl ur is a végsd soron a kozosség mellett kotelezi el magat az egyéni képességek

altal elérhetd magasabb jo tgy révén.

46 Ld. Varga Baldazs: Honositasok. Transznacionalizmus és tirsadalmi képzelet az HBO kortirs kelet-eurdpai buntgyi sorozataiban.

Metropolis 21 (2017) no. 4. pp. 62—69.
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keleteuropai kémsorozatok (A besigé [r.: Szentgyorgyi
Balint, Matydssy Aron, Miklauzic, f.: Szentgydrayi Bé-
lint], Deutschland 89 [r.: Randa Chahoud, Soleen Yusef,
f.: Anna Winger, Jorg Winger, Roger Drew, Ed Dyson,
Steve Bailie, Lily Idov, Michael Idov], Kleo [r.: Viviane
Andereggen, Jano Ben Chaabane, f.: Hanno Hackfort,
Bob Konrad, Richard Kropf, Elena Senft]). Barmennyire
megkérdojelezhetd a dolgozatban vizsgalt sorozatok torté-
neti hitelessége, barmennyire nem alljak ki szdmos pon-
ton a pozitivista torténettudomany probdjat — sdt, nem
ritka, hogy a korszak kritikai diskurzusa is mar infanti-
lis alkotdsokként hivatkozott rdjuk —, mégis a televizio
tarsadalmi jelenségekre és igényekre valé reagilasanak
rugalmassagat mutatjdk, és sokat elarulnak az akkori tir-
sadalomban ¢l6 percepciokrol, vagyképekrodl és ezek fo-
gyasztdsarol.

Patrik Mravik
lllusions about regime change
Patterns of ideology and social representation
in Hungarian television series of the early ninefies

The article analyses Hungarian TV series from the early 1990s with special
aftention fo the portrayal of Hungarian society after the political changes.
These series reveal the different ideclogical and cultural patters of illusion,
which the political parties and the people dlso built about capitalism and
freedom. They construct an ideal world of peace and meritocracy, where
the honest, hard-working atiitude will find @ way to create a hopeful restart
after forty years of socialism. Besides the naivety, the various depictions
of illusion also show the flexibility of Hungarian Television after 1990, in
a deep political and financial cisis. lllusion could serve as a propaganda
fool in a polifical education series, an instrument of conflict and social
process in TV drama, and also a formula of poor entertainment in comedy
series and soap operas. Moreover, the illusion could also serve as a
mirror, which through the Hungarian society could face its vulnerability
and dependence on the illusioniss.
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Bartal Déra

«S1arazon hagyott a strandszezon”
Balaton-kép, tarsadalomkép és tarsadalmi nem

az Egynydri kalandbhan

AN 2 Egynydri kaland egy négy évadot megélt tobb mii-
faju sorozat (ifjusagi, coming-of-age romantikus vig-
jatek, dramedy), amelyet a Duna TV sugarzott 2015-t6l
2019-ig. A sorozat megrendeldje a koztévé volt, a gydrtdja
pedig a Megafilm produkcié. A koztévé eredetileg hatré-
szes minisorozatnak tervezte a projektet, de a sikerre és a
nézettségi adatokra valo tekintettel (369 és 179 ezer nézod
kozotti az 1. évadban!) rendelt egy masodik évadot, majd
a tobbi évaddal egytitt végiil dsszesen négy nyarat olelt fel
a torténet. Az 1. évadot Kovacs M. Andrés irta és Dyga
Zsombor rendezte, majd Dyga Zsombor egyéb elfoglaltsa-
ga miatt (az HBO Aranyélet cimti sorozatdnak rendezése)
Zomboricz Virag vette 4t a vezetd ird és a tarsrendezdi
szerepet, az utdbbit Akar Péterrel kozosen. Az Egynydri
kaland mint posztszocialista sorozat jo apropdt ad a fia-
talok tarsadalmi helyzete, a globalis kapitalizmus és a tar-
sadalmi nemi viszonyok mozgoképes reprezenticiojanak
elemzésére. Riadasul, mivel a négy évad kétharmada a
Balatonon jdtszodik, az emlitett reprezenticiok megjele-
nitésének a kozege is érdemleges és Gjabb jelentésréteggel
biré helyszin, hiszen a Balaton olyan emlékezethely, mely-
nek a magyar nemzeti identitasban kittintetett helye van.?
Az alkotéviltds szintén izgalmas kilonbségeket eredmé-
nyez az els® és a tobbi évad kozott a fent emlitett aspek-
tusokban. A mdsodik évadtol a sorozat a mifaji kereteit
megtartva elsdsorban a romantikus kapcsolatok koré sz6-
vi a cselekményét, és mellette mérsékelten szubverziv, a

maszkulinitds és a femininitds kérdései koré szervezddod
diskurzusokat tud létrehozni. Ami a fiatalok reprezents-
ciojat illeti, ezen hosok egzisztencidlis vagy munkahelyi
problémait vagy feloldja komikumban, vagy a nehézsé-
gekkel megkiizd®, asszertiv felnottként mutatja be oket,
eltekintve a magyar tirsadalom egyenldtlenségeinek rea-
litasatol.

Az Egynydri kaland a 2000-es évek utdni, sot a rend-
szervaltds utdni magyar gydrtdasu sorozatpalettabdl is tobb
szempontbdl kildg. Ez az egyetlen, amely kifejezetten fia-
tal szereploket tesz meg fohodssé, nem harsdny komédia,
nincs benne blntigyi szdl, és nem munkahelyi kozeget
mutat be elsésorban. A rendszerviltis utdni ifjusagitar-
talom-hianyt kizdrolag az Eretlenek (MTV, 1995—1996,
r.: Szurdi Miklos, Kolos Istvan, Gardos Péter) és az Ur
gammdk (Félix Film, 1995—1998, r.: Eckhardt Baldzs,
Kozma Péter, Antok Tamds, Nagy Imre, Soos Péter, Szi-
netdr Gabor) volt hivatott enyhiteni az 1990-es években
— mindketté tarsmufajokat is alkalmazott, mint a krimi és
a sci-fi.’ Az ifjusagi témaja sorozatok és filmek a rendszer-
valtds utan valoszintileg azért is szorvanyosak a magyar
mozgoképes termésben, mert ekkor nyilt meg a leheto-
ség kiilfoldi sorozatok bemutatasara (Beverly Hills, 90210
[Fox, 1990—2000, sorozatkredtor: Darren Star], Szivtipré
gimi [Heartbreak High, Gannon Television, 1994—1999,
r.. Michael Jenkins, Graham Thorburn, Ian Gilmour,

Shirley Barrett, Andrew Prowse, Karl Zwicky, Rob

1 Wallace, Desmond: Magyar nézettség: Egynydri kaland. https://www.sorozatjunkie.hu/2015/04,/27/magyar-nezettseg-egynyari-

kaland/ (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 11.); Wallace, Desmond: Magyar nézettség (2015. mdjus 11-17.). https://www.sorozat-
junkie.hu/2015/05/24/magyar-nezettseg-201 5-majus-11-17/ (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 11.) Plusz ehhez jon még a koztévé
online videdmegosztojanak, a Médiaklikknek a nézettsége, amely sajnos nem ismert.

2 Mitay Monika: A Balaton emlékezethely. Médiakutats (2020 6sz) pp. 5—6.

3 Inkei Bence: Csak két ifjuisdgi sorozat késziilt a kilencvenes évek koztévéjében, de exeknek kdszonhetjiik Dobé Katdt és Schmuck An-

dort. https://24.hu/kultura/2020/09/26/eretlenek-urgammak-kilencvenes-evek-magyar-ifjusagi-sorozatok/ (utolso letoltés ddtuma:

2022. 06. 14.)
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Marchand, Geoffrey Bennet stb.], Dawson és a haverok
[Dawson’s Creek, Columbia TriStar Television, 1998—
2003, r.: Steve Miner, Michael Uno, Lou Antonio,
Allan Arkush, Michael Fields, Steve Robman, David
Semel, Rodman Flender, Arvin Brown stb.]), amelyek
kielégithették ezt az igény, valamint jellemzden az 1990-es
években a magyar televiziokban tovdbbra is az idosebb
generdcid dolgozhatott, akik mdr bizonyitottak az el6zd
évtizedekben, mint Horvath Adam, a Szurdi testvérek,
Gat Gyorgy, Malnay Levente, Polgdr Andras, ok elsdsor-
ban nem ifjusagi sorozatokban voltak érdekeltek. Jelké-
pes, hogy egy emblematikus sorozat, a Szomszédok (MTV,
1987—1999, r.: Horvith Adam, Buijtds Janos, Bujtor Ist
van, Vadas Mihily stb.) esetében még a rendszervéltds
elotti népszertiséget is sikertlt dtmenteni tovabbi kilenc
évig. A Szomszédok, majd a Familia Kft. (MTV, 1991—
1999, r.: Szurdi Miklos, Kolos Istvéan, Vas-Zoltan Ivan,
Kalmar Andris, Zsurzs Eva, Verebes I[stvan, Rozgonyi
Adam, Felvidéki Judit, Gét Gyoray stb.), és késobb a
kereskedelmi tévés napi szappanoperak, mint a Bardtok
kozt (Magyar Grundy UFA Kft., 1998-2021, r.: Ardai
Tamds, Labancz Istvdan, Marton Istvin, Molndr Jozsef,
Rozgonyi Adam, Kinizsi Otto stb.) vagy a Joban rosszban
(Interaktiv Kft., 2005—2022, r.: Pajer Robert, Soos Péter,
Volgyi Balazs, Kubinszky Péter, Zilahy Tamas, Banyai
Gabor stb.), valamint az HBO-ra késziilt sorozatok minél
tobb korosztilyt probaltak megszolitani egyszerre. Tehat
hidnyozhatott az a fiatal rendezdgenerdcio, amely a sajit
tapasztalatait vitte volna tévéképernydre vagy akar a vi-
szonra.* A szerzdi filmes térben nagyobb hullamokat az
ezredforduld kornyékén debiitdlo Simé-osztaly didkjai kel-
tettek olyan filmekkel, mint a Moszkva tér (2001, r.: To-
rok Ferenc) és a Macerds iigyek (2001, r.: Hajdu Szabolcs),
valamint a Rdm csaj még nem volt ilyen hatdssal (1993, r.:
Reich Péter), majd késobb az Egyetleneim (2005, r.: Ne-
mes Gyula), illetve a Fekete kefe (2004, r.: Vranik Roland)

kapcsolédtak a szerzdi nemzedéki filmes hagyomanyhoz.
Egy évtizeddel késobb, a 2010-es évek elején pedig az Itt
vagyok (2010, r.: Szimler Balint), és még inkabb a Van
valami furcsa és megmagyardzhatatlan (2014, r.: Reisz
Gébor) varatlan sikere jelzett tjabb generdciovaltast, és
taldn az igényt is a nemzedéki tartalmak irant. A 2009-
ben az SZFE-n Schulze Eva forgatokonyvird osztélydban
diplomazott hallgatok, mint Bodzsar Mark, Akar DPéter,
Barany Mérton és Zomboricz Virag, egyszerre kozeledtek
a televiziochoz és a filmhez.> Zomboracz példaul a szer-
z6i-midcult mezdnyben is bizonyitott az Utéélettel (2013),
valamint az Aranyélet (2015, r.: Dyga Zsombor, Mdtyassy
Aron), a Jéban rosszban irészobdjiban és a Fapad (Mega-
film, 2014—2015, r.: Zomboricz Virag, Fazakas DPéter,
Laszlo Péter) rendezésével is gyakorlatot szerzett. A film
és a tévé kozti konny(l dtjardst a mindségi tévé paradigma
is magyardzza, amely kifejezés keleteurdpai sajatossagairol
Imre Aniko ir részletesebben.®

Imre Aniké a mindségi televizio koncepcidjat ambi-
valensnek gondolja Kelet-Eurépaban, hiszen itt a televizio
presztizse mindig is alacsony volt, és az értékeket legin-
kabb a kozszolgilati szereppel, az oktatdssal azonositottik
a nemzeti keretben megvalosuld allami televiziokban.’
A rendszerviltis utan a szérakoztatast célul kitizo keres-
kedelmi televiziok megérkezésével pedig talan még inkabb
csokkent a televizid presztizse. De mit is jelent a mino-
ségi televizid! Az olyan globalis médiavallaltok, mint az
HBO Eszak-Amerikaban, az 1980-as évekts] kezdddden a
produkcids gyakorlataikban és marketingstratégigjukban
a televiziotol vald elszakadast hirdették azzal, hogy a mu-
vészfilmes-szerzdi esztétika és formatumok felé fordultak,
tehat prémiumtartalmakat szolgdltattak eldfizetdi rend-
szerben. Imre Aniko szerint tobb kutatd addig nem is

legitimalta a televiziot és a televiziorol vald gondolkodast 0 25

yamig [az] a nagy testvér, a mozi vondsait nem kezdte magd-

ra lteni”; Kelet-Eurdpdban pedig ez azért is fontos, mert

4 A Munkaiigyek (Megafilm, 2012—2017, r.: Mdrton Istvan) vagy a Fapad vigjatéksorozatok esetében kaptak lehetdséget fiatal, férfi

humoristdk a forgatokonyvirdsa, rendezésre.

5 A legfrissebb kivétel természetesen A besiigs, amely ugyan olyan veterdan szinészeket is felvonultat, mint Macsai Pal és Thurdczy

Szabolcs, de a kozéppontban az egyetemista kozeg marad, talan azért is, hogy egyszerre szdljanak rendszervaltozdst megeld kozépko-

raaknak, illetve hogy a fiatal kozonséget kozelebb hozzak a korszakhoz.

6 Imre Aniké: Mindség és televizio. (trans. Matuska Agnes) Apertiira (2018 tavasz) https://www.apertura.hu/2018/tavasz/imre-

minoseges-televizio/ (utolsé letoltés datuma: 2022. 06. 14.)
7 ibid.
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itt is dontden az amerikai HBO-dramaval azonositjak a
mindségi televiziot, és a keleteurdpai gyartasban késziile
sorozatoknak is ennek a rangnak kell megfelelnitik, hogy
egy lapon emlitsék 6ket a mindségi produkcidkkal.®

A television studies diszciplina elstartoldasa ugyanakkor
feminista kutatokhoz is kothetd, akik azt siirgették, hogy
a televizi esetében ne csupan a szocioldgiai hatisok vagy
az esztétikai értékek kertljenek kozéppontba, hanem a
tirsadalmi-hatalmi tényezdk ugyanugy az elemzés részei
legyenek.” Ennek jegyében az is vizsgalhat6 lesz, hogy mi
kertilhet be a mindségi televizio kanonjdba és mi nem.
Mind Imre Aniko, mind Avi Santo ramutat, hogy maga
az HBO nagyban hozzjarult ahhoz, hogy a koriabban a
tévéhez kotddo cimkékkel (noi, iddpazarld tevékenység,
tomegmédium, fogyasztéi kultira) szemben wjabb, és a
maszkulinitdssal asszocialt cimkéket és distinkciokat hoz-
zon létre, annak érdekében, hogy az elitkultiraba emelje
a mérkat.!® Az, hogy a televizio ,ndi 6romét”!! (azt tehat,
hogy a tévé a néi nézdkozonséggel, illetve feminin érté-
kekkel asszocidlt) a minoségi televizio koncepcioja feldl
madr nem tirgyaljak, megfigyelhetd példaul abban, hogy
az HBO egyik zaszloshajojarol, a Szex és New Yorkrol (Sex
and the City, Darren Star Productions, 1998—2004, r.:
Susan Seidelman, Alison Maclean, Nicole Holofcener,
Michael Fields, Darren Star, Matthew Harrison stb.) sz6-
1o, boséges szakirodalom zémét a sorozat neoliberilis, fo-
gyasztoi kulturajat, valamint regressziv, posztfeminista at-
titadjét (jogosan) kritizald munkak teszik ki.'? De vegytik
a noi alkotdk kérdését és egy gyakori osszehasonlitast
Amy Sherman-Palladino (Szivek szdlloddja [Gilmore Ginrls,
Dorothy Parker Drank Here Productions, 2000—2007,
r.: Lesli Linka Glatter, Arlene Sanford, Adam Nimoy,
Alan Myerson, Michael Katleman, Sarah Pia Ander-

son stb.], A kdprdzatos Mrs. Maisel [The Marvelous Mrs.
Maisel, Dorothy Parker Drank Here Productions, 2017—
2023, r.. Amy Sherman-Palladino, Daniel Palladino,
Scott Ellis sth.]) és Aaron Sorkin (Az elnok emberei [The
West Wing, John Wells Productions, 1999—2006, r.:
Thomas Schlamme, Marc Buckland, Michael Lehmann,
Anthony Drazan, Christopher Misiano stb.], Hiradésok
[The Newsroom, HBO Entertainment, 2012—2014, r.:
Greg Mottola, Alex Graves, Alan Poul, Daniel Minahan,
Jeremy Podeswa, Joshua Marston, Lesli Linka Glatter
sth.]) sorozatkredtorok, showrunnerek kozott.> Mindkét
alkoté munkdiban megtaldlhatoak a hosszu bedllitisok,
a popkulturdlis utalasok, a dinamikus, pergd dialogu-
sok, valamint mindkettdjiiknek a gyartdst meghatirozo
er6s, kompromisszumra nem nyitott személyiségiik van.
Mégis, a dramai mufajokban dolgozé Sorkint sokkal in-
kabb kezelték szerzoként; a romantikus komédiat alkotd
Sherman-Palladino karrierjének elismerése joval késobb
érkezett meg Emmy-dijak formdjiaban a Szivek szdllodd-
janal lényegesen nagyobb koltségvetésbol késziils, tehat
jelentdsebb produkcios értéket képviseld Mrs. Maiselért,
amelyben a maganélet fontossagat sokszor megeldzi a fo-
hos egyéni, munkahelyi ambicioja. A 2000-es évek eleje 6ta
tobb nodi showrunner bukkant fel az amerikai piacon, de
a magyar sorozatok torténetében Zomboricz Virdg szdmit
az elsonek. Fontos tisztizni, hogy Zombordcz sem a soro-
zat fobcimében, sem a stablistan, sem barmilyen hivatalos
forrasban nincs megjeldlve showrunnerként, executive
producerként, ahogy az észak-amerikai sorozatpiacon szo-
kas jelolni a lefontosabb alkotot. Viszont a vele késziile
interjukban a riporterek és ¢ maga is igy hivatkoznak a
szerepére, és a beszélgetésekbol is az kovetkeztethetd ki,

hogy & volt az ir6- és alkotdi csapat élén a masodik évadtol

8 ,|Alx RTLnek végre sikeriilt egy olyan mindségii magyar tévésorozatot készitenie, amilyenre eddig csak az HBO wolt képes”. Sajo David:
Tokéletes sorozat készilt Zambo Jimmy életébol, csak nem adja majd a tévé. https://telex.hu/szorakozas/2022/11/16/tokeletes-

tevesorozat-keszultzambo-jimmy-eletebol (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 16.)

9 Imre: Mindség és televizio.

10 ibid.; Santo, Avi: Para-television and discourses of distinction: The culture of production at HBO. In: Leverette, Marc — Ott,
Brian L. — Buckley, Cara Louise (eds.): It’s Not TV. Watching HBO in the Post-Television Era. New York: Routledge, 2008. pp.

33-35.

11 Imre: Minoség és televizio.

12 Radner, Hilary: Neo-Feminist Cinema. Girly Films, Chick Flicks and Consumer Culture. New York: Routledge, 2011.
13 Pierce, Scott: Who really writes ‘Gilmore Girls’? https://www.deseret.com/2001,/7/25/19597951 /who-really-writes-gilmore-

girls (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 16.)
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kezdddden, tehat én is igy fogok hivatkozni ra. Beszédes
az is, hogy a sajtoban a sorozat kilonlegességét kiemel6
irasok és podcastok formalista szempontok szerint ko-
zelitik meg a mivet, az egységes alkotdi latasmodot, a
korabbi kisfilmekbol és az Utééletbdl ismert ,zomboracz-
viragsagot”, képi humort és groteszkséget emelik ki, ami
megkilonbozteti a tobbi, az amerikai mindséget nem
megkozelity magyar terméstdl, tehdt ez ad neki egyedi
értéket. !

Gyartasi szempontbdl az Egynydri kaland mdr abba a
sorba illeszkedik, miszerint a kereskedelmi televiziok és a
koztévé is egyre tobb magyar fejlesztésti sorozatot kezdett
rendelni a napi szappanoperakon kiviil, feltehetven az
amerikai sorozat-boom hatasdra. 2020-t6l pedig a Nem-
zeti Filmintézethez is lehet mar sorozatfejlesztésre palyaz-
ni®, ami tovabbi boviilést jelenthet majd a nem licenszek
alapjan irodott, egyedi sorozatok tekintetében. Az Egy
nydri kaland 2015-ben a nemzeti kozszolgaltato fdadon,
a Dundn debuitalt. A sorozatot — a legtobb koztéve altal
sugdrzott sorozathoz hasonléan — kiilsd gyartd cég készi-
tette, a Hacktion (2011-2012, r.: Dedk Kristof, Csillag
Mano, Nyitrai Marton, Orosz Dénes, Fonyé Gergely), a
Munkaiigyek és a Fapad utan ismét a Megafilm, Kalomista
Gabor produkcios cége. A fontos, politikai befolydssal is
rendelkezd médiaipari szerepld egyre nagyobb térnyeré-

se Osszhangban 4ll tobb mas keleteurdpai orszagban is

megfigyelhetd trenddel, illetve maga a gydrtds kiszervezése
is (miszerint nem a televiziokkal allnak allando, szerzo-
déses munkaviszonyba a filmesek, hanem maginvallal-
kozoi statuszban dolgoznak be) is az dltalanos (nyugat-)
eurdpai televizios munkakorilmények valtozasait jellem-
7.1 Az Egynydri kaland készitése a masodik évadtdl kez-
dodden — annak ellenére, hogy a magyar HBO és egyéb
kereskedelmi tévés sorozatokkal Osszehasonlitva kevés
médiafigyelmet és marketinghdtszelet kapott, és kritikai
feldolgozottsdga is alacsony — jol dokumentilt Varga Fe-
renc rajongdi podcastepizodjainak és egyéb interjuknak!’
koszonhetden. Zombordcz Virdg elmonddsa szerint sem
a megrendelo, sem a gyartd nem fogalmazott meg szigoru
elvarasokat a torténet iranyvonalit illetden. Az els® évad
altal lefektetett alapokat kellett kovetni, tehdt a konnyed
hangvétel és a karakterek adottak voltak, illetve a 12 éven
aluliak sxdmdra nem ajdnlott korhatar-besorolasnak kellett
megfelelni. Az alkotdcsapat (tovdbbi forgatokonyvirdk a
harmadik és negyedik évadban: Barany Madrton, Szabd
Borbdla, Znajkay Zsofia, Akar Péter) a line-producerrel,
Helmeczy Dorottyaval volt szoros munkakapcsolatban, és
nem kapott stir(in visszajelzéseket, igy széles kort kreativ
szabadsagot élvezett Zombordcz szerint. Mivel a televizid
volt a kozvetlen megrendeld, egyéb, a 2010-es évek hazai
filmgyartasdnak és finanszirozasdnak az dtszervezésébol

kovetkezd mechanizmusoknak sem kellett megfelelni

14 Varga Ferenc: Filmrecorder. 2019 legjobb tévésorozatai. https://recorder.blog.hu/2019/12/16/az_ev_legjobb_tevesorozatai

(utolso letoltés datuma: 2022. 06. 14.).

15 Incze Kata: Ezeket a sorozatokat és tévéfilmeket tamogatja idén a Filmintézet. Filmtekercs (2021. szeptember 30.) https://www.

filmtekercs.hu/hirek/tevefilmek-es-sorozatok-kaptak-filmintezetes-tamogatast (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 16.)

16 Imre: Min6ség és televizio.

17 Varga Ferenc: Zomboracz Virag, Walters Lili és Schmidt Sara az Egynydri kalandrol. Filmklub podcast (54). 2017. 06. 18.
[Podcast epizod]. https://www.mixcloud.com/vferi/filmklub-podcast-54-zombor%C3%A1 czvir%C3%Al gwalters-ili-%C3%A9s-
schmidts%C3%Al ra-az-egyny%C3%Al ri-kalandr%C3%B3l/ (utolso letoltés datuma: 2022. 06. 14.); Varga Ferenc: Zombo-
ricz Virag, Kiraly Daniel és Fehér Baldzs Bené az Egynydri kalandrdl. Filmklub podcast (88). 2019. 06. 17. [Podcast epizdd].
https://filmklubpodcast.blog.hu/2019/06,/17/_88_zomboracz_virag_kiraly_daniel_es_feher_balazs_beno_az_egynyari_kalandrol
(utolso letoltés datuma: 2022. 06. 14.); Varga Ferenc: Zomboracz Virdg és Szalay Bence az Egynydri kaland harmadik évadarol.
Filmklub podcast (69). 2018. 06. 13. [Podcast epizdd]. https://www.mixcloud.com/vferi/filmklub-podcast-69-zombor%C3%A
czvir%C3%A1 g% C3%A9s-szalay-bence az-egyny%C3%Al ri-kaland-harmadik-2%C3%A9vad%C3%A1r%C3%B31l/ (utolss letdl-
tés datuma: 2022.6.14); Varga Dénes: Zsofi és Bence olyan, mint Rachel és Ross a Jébardtokban. https://magyar.film.hu/filmhu/
magazin/egynyari-kaland-zomboraczvirag-interju (utolsé letoltés datuma: 2022. 06. 14.); Soos Tamds: ,Itt vaginy csajok vannak,
akiknek nem csak az a szereptik, hogy szépek legyenek” — Zomboracz Virdg az Egynydri kalandrol. https://www.filmkultura.hu/?q=-
cikkek/arcok-zomboraczvirag (utolsé letsltés datuma: 2022. 06. 14.); Janossy Vills: ,Erdekes, hogy egy olyan 6sdinoszaurusz, mint
a koztévé, mer kockaztatni” (utolso letoltés datuma: 2022. 06. 14.)



(gondolok itt a Médiatanacs vagy a Magyar Nemzeti Film-

alap dontodbizottsagainak fejlesztési javaslataira), illetve
az HBO iroszobadit jellemzd nagyfoku kontroll sem volt
jelen. Az Imre Aniko altal emlitett, a kelet-eurdpai orsza-
gokra jellemzo, a tartalmat szabdlyozd kormanyzati cen-
zardt — amennyiben hinni lehet az interjuknak — is ki
tudta igy keriilni a csapat.!’® Az HBO-dramdk presztizsét
ado nyilt politikai-tarsadalmi kommentirok nincsenek a
sorozatban, am ezek hidnya vagy visszafogott hasznalata a
romantikus és dramedy mufajok elvdrdsaival is magyaraz-
hato. Annak érdekében, hogy kozelebbrol is megvizsgal-
hassuk az Egynydri kaland jelentéseit, els¢ korben hasznos
lehet 4ttekinteni a Balaton kordbbi filmes reprezenticiot a
szerzOi-mufaji spektrumon.

Balaton-reprezentacio és
tarsadalmi helyzet
Matay Monika szerint sok esetben a Balatonhoz kotodod

multmitoszok nemzeti identitdsunk optimistabbjai kozé
tartoznak, mint példaul a Tiiskevdr'®, amelyet az 1967-

18 Imre: Mindség és televizio.

19 Mitay: A Balaton emlékezethely. p. 7.

Egynyari kaland
(Schmidt Sara, Dobrdsi Laura,
Dobos Evelin)

ben bemutatott sorozat (Magyar Televizid, r.: Fejér Ta-
mas) is megorokit. Az 1954-es Liliomfi (r.: Makk Karoly)
is idesorolhato, hiszen a Rakosi-korszak enyhiilése utin
késziilt romantikus komédiaban Fireden és a badacso-
nyi lankikon a felszabadult, naiv szerelem jelenik meg.
Kirajzolodnak ugyan a filmben a Balaton kornyéki va-
gyoni viszonyok az 6slakos szegény lakossdg és az tidilni,
szérakozni vagyd nemesség konfliktusdban, de a vigjatéki
forma ezt nem bontja ki, inkabb feloldja abban, hogy az
uri életrdl lemondo szerelmespar a természetkozeliséget és
a szabadsagot valasztja. Ezt a felhotlen Balaton-képet ald-
huzza Tradler Henrietta kutatisa is a Kddar-korszakban
megjelend nyugati sajtotermékekrol, amelyekbol ugy ta-
nik, a magyar tenger a vasfliggdny mogott a Nyugat — kis
képzavarral — szigete.® Olyan tomegfilmekben, amelyek
nyugat-eurdpai mafaji mintdkat honositottak meg, mint
példaul A Pogdny Madonna (1981, r.: Bujtor Istvan, Mé-
szaros Gyula) a Balaton kivdloan alakitotta a helyi Riviéra
szerepét, ahol virdgzik a turizmus, modern szallodakat
huznak fel, teniszeznek, diszkoba és vitorldsversenyekre
jarnak a nyaralok, ¢s a rendorok is helikopterrel tldo-
zik a banozoket. Az allamszocialista filmgyartis éveiben

20 Tradler Henrietta: Bikini és bisztro a vasfiigedny mogott. Médiakutaté (2020 6sz) p. 60.
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a magyar szerzdi filmes hagyomdny arnyalja némileg ezt
a képet: a Balaton sokszor a végyott szabadsdg igéreté-
nek ,retorikai alakzatat” olti magdra, ez az igéret pedig
altaldban csalodast kelt, mint A kis Valentiné (1979, r.:
Jeles Andrés) és a Megdll az id6 (1982, r.: Gothar Péter)
nemzedéki filmjeiben?'. Ugyanakkor egy masik, hibor-
g6, babonakkal teli és fenyegetd Balaton jelenik meg az
Itél a Balaton (1932, r.: Fejos Pdl), a Hdz a szikldk alatt
(1958, r.: Makk Kiroly) cim( filmekben, és vélhetden a
befejezetlen Szots Istvan-film, a Tiiz a hegyen (1944) is a
Balatonhoz kotodod népi szimbolikat és liraisagot haszndl-
ta volna fel.

A rendszerviltast kovetd tomegkulturdlis termékekbol
madr egy meglehetdsen homogén Balaton-reprezenticio
olvashaté ki. A bukolikus toparti idill mellett felbuk-
kant egy masik jellegzetes , kollektiv emlékezet” toposz, a
szocialista tidiilohelyé. Legtobbszor a to6 médr nem a sza-
badsdgvagy megtestesitdje, sokkal inkabb a kényelem, a
luxus hidnya jellemzi: a nyugathoz viszonyitott lemaradds
jelképe lesz, kadari maradvany, amelynek littan felso-
hajthatunk: ,nekiink csak ez jutott”. A Zimmer Feriben
(1997, r.: Timdr Péter) a magyar tigyeskedés és lehuzas, a
kozépszert szolgaltatdsok szintere a régio, a Tibor vagyok,
de héditani akarokban (2006, r.: Fonyo Gergely) a fohost a
horvatorszagi nyaralas helyett szamiizik a Balatonra, ahol
a bankigazgaté a feleségének (aki szintén mashova, Capri
szigetére szeretett volna menni) a jet ski helyett csak egy
motorcsénakot tud viritani. Torok Ferenc masodik film-
je, a 2000-es évek elején felbukkand midcult darabok egyi-
ke, a Szezon (2004), ritka kivételnek, a szerzoi és fosodru
abrazolds érdekes otvozetének szamit. A Szezon a kordab-
bi szerzoéi Balaton-reprezenticiokhoz csatlakozik abban,
hogy a magyar tenger itt sem lesz az igéret foldje, kitorési
pont a sem szabadsagot, sem kapitalista felzdrkozast nem
igérd keletmagyarorszagi kisvarosbol. Masfeldl a filmben
felbukkan a fésodra abrézolasra jellemzd posztszocialista
nosztalgia is. A Szezon f6hdsei a nyari csajozds, a gyors
meggazdagodast jelentd vendéglatds majd pornozds dlma-
it dédelgetik, amelyek mind szerte foszlanak az egykori
aligai partidiilé vilagaban.

2010 utdn a folyamatos Balaton kornyéki fejlesztések
és befektetések mellett megjelent egy mésik jelenség is: a
Balatont a kdddri szocializmussal dsszekapcsolo életérzést
nem kizdrolag kiakndzo, hanem inkabb uajraértelmezod
rebranding kezdeményezések sora. A We Love Balaton
vagy a Nagyon Balaton, vagy akir a magdt prémium-
fesztivalként hirdetd Balaton Sound egyardnt épitenek a
nosztalgidra, de a régids turizmus fiatalos dtcsomagoldsara
véllalkoznak/villalkoztak, kiemelve a javuld gasztronémi-
it, a borvidékeket, a természeti kincseket, olyan nyaralasi
lehetdségeket elotérbe helyezve, amelyek tilmutatnak a
strandolds—langos—diszko haromszogon. A Swing (2014,
r.: Fazekas Csaba) balatoni turnéja és legtjabban az Egyiitt
kezdtiik (2022, r.: Kerékgyartd Yvonne) is erdteljesen kép-
viseli ezt a vonalat. Ennek a Balaton-kép-evoltcionak a
része még a kozosségi finanszirozdsban és szponzori timo-
gatassal készilt Balaton Method (2015, r.: Szimler Bélint)
is, amelyben a Nagyon Balaton projekt is kozremitkodott.
Szimler Balint és Rév Marcell kozos kreativ vallalkozasa
szintén érdekes kisérlet a tdj ujraértelmezésére. A zenés
tablo, amely az angol nyelvii dalok miatt transznacions-
lis termék is, kitiresedett szdlloddkban, vonatallomason,
vizibiciklin forgott, a kicentizett vizudlis megoldasoktol
kezdve a dokumentarizmuson 4t az erdsen absztrake stili-
z4cioig terjed a képi vildg, mikozben egy heterogén régiot
mutat be, sokszor kiforditva a téhoz kapcsolédod nemzeti
mitoszokat. Ureczky Eszter és Gyodri Zsolt szerint a zenés
klipeket a hossza beillitas stiluseszkoze és természetesen
maga a té koti ossze. A filmben a jellegzetes targyi kor-
nyezet és a helyszinek transzgeneracios kozosségi narra-
tivat teremtenek. Az alkotok az dllamszocialista ifjasdgi
kulturit és az akkor megélt szabadsagot kodnnyedén ossze-
kotik a jelennel, valamint a retr¢ felhasznalasaval ellent-
mondasos jelentésekkel toltik meg a balatoni vidéket.??
A kortars reprezenticiok korében megemlithetdo még a
Nyugati nyaralds (2022, r.: Lévai Balazs, Tiszeker Déni-
el) is, amely érdekes kettods beszédet alkalmaz. A vigjatek
egyszerre a csalodds torténete, mivel nem az ,,olaszokhoz
¢és francidkhoz” utazik a csalad a kommunista vezetés 6n-
kénye miatt. Be kell érnitik a Balatonnal, ami humoros

21 Hermann Veronika: Ez tortént Lellén. A Balaton retorikai alakzatai a Kaddr-rendszer nemzedéki filmjeiben. Médiakutats (2020

6sz) p. 55.

22 Ureczky Eszter — Gyori Zsolt: Fluid audio-spatial aesthetics and the communalization of popular music in the multi-clip movie
Balaton Method. Studies in Eastern European Cinema 10 (2019) no. 2. pp. 175—192.



szitudciokat sztil.?? Kijdtsszdk azonban a pérthatalmat, 4m

a film végén — elégedetten és a vagyott konzumerizmus
helyett — mégiscsak a magyar valosagot vélasztjak; mely
valdsagot a maga konkrétsagaban egy IFA teheraut6 pla-
tdja testesiti meg.

Jol latszik tehdt, hogy a magyar filmesek és a Balaton
kapcsolata mindig rimelt valamiképp az aktualis tarsadal-
mi-politika viszonyokra, és talan a kortdrs, ironiat sem
mellozd mozgoképek szamara is termékeny ez a kozeg,
hiszen egyre tobb ambivalens reprezentici¢ sziiletik. Az
Egyiitt kezdtiik és a Nyugati nyaralds mellett valdszintileg
a késziild Balaton brigdd cim(i sorozat is hozza fog ten-
ni ehhez a gazdag jelentéshalmazhoz. Az Egynydri kaland
esetében szintén azért érdemes egytitt targyalni a Balaton-
képet a tarsadalmi viszonyrendszerekkel, mert a szereplok
Balatonhoz flizd6d6 viszonydt az osztalyhelyzetiik is meg-
hatdrozza, illetve kisebb eltérések is vannak az els6 és a
tobbi évad kozott.

A sorozat elsd évadjiban a balatoni nyaraldshoz kap-
csolodo szoveges és képi kommentirokban a tomegfilmes
fanyalgd, 4m optimista nosztalgia a legjellemzobb. Az
Egynydri kaland alapkoncepcioja szerint az érettségi elott
allo vagy az érettségit kovetd elsd nyar magyar filmes to-
poszaibol indul ki (Moszkva tér; Tibor vagyok, de héditani

Egynydri kaland

(Héricz Patrik, Vecsei H. Miklos,
Dobos Evelin, Schmidt Sara,
Ruboczki Marko, Dobrosi Lavra)

akarok). Ot fovarosi fiatal koltozik le Balatonfuredre, és
véletlentil ugyanabban a nyaraloban kotnek ki, ahol egy
helyi, veltik egykoru fit, Gabor (Héricz Patrik) ad ki ne-
kik szallast. Az els6 évad tehdt a jol megszokott témakat
hozza: csajozds, buli, sziizesség elvesztése, parkapcsolati
szalak, munka, jovokép, felnotté valdas. Dora (Dobos
Evelin) és Péter (Vecsei H. Miklos) megengedhetik, hogy
csak nyaralni jojjenek le két honapra, mivel jobb modu
csalddbol szdarmaznak; ezzel szemben Fanni (Dobrosi La-
ura), Bence (Rubdczki Marko) és Zsofi (Schmidt Sara)
idénymunkara jelentkeznek, az utdbbi lanynak kilons-
sen fontos a két honapnyi munka, mivel ezzel gytjt pénzt
szeptemberben kezdodod egyetemi tanulmanyaira. Bence
és Zsofi egy étteremben kapnak munkit. Folyamatos a
versengés kozottitk, ami a kibontakozo szerelmi szalnak
dgyaz meg, mig Fanni egy otcsillagos wellness széllods-
ban, az Anna-bdlnak helyet ad6 Anna Grandban helyez-
kedik el szobalanyként.

Tobbféle, Balatonhoz kotddo tarsadalmi mitoszt is fel-
hasznal a sorozat, példdul megidézik Jokai szellemét, jar-
nak a Kossuth Lajos-forrasnal egy kalandjaték keretében,
de mindennek leginkabb suta ismeretterjeszto jellege van,
a fiatalok kozotti kapesolati hiloval nem igazén sikertilt
integralni a helyszineket és nemzeti jelentéseket. Ugyan

23 Ugyancsak kapunk utalast az akkori ifjusagi ellenkulturara, Eurdpa Kiadot énekelnek.
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bardtsagok szévodnek a kordbban egymadst nem ismerd
szereplok kozott, a kozds nyaralasnak és a Balatonnak
nem lesz egalizal$ ereje, vagyis ez a Balaton mar nem az,
amir6l Mdtay irt. Nem egy 20. szazadi demokratikus szin-
tér, ahol olcsdn elérhetd a hétkoznapi emberek szdmdra
is a fénylizés.”* (Legaldbbis sokaknak ez a benyomasa a
Balatonrol a frizsiderszocializmus idején.) Erzékelhetoek
a hatdrok Gdbor lingosstitds vildaga, a csapat lerobbant
szallasa és a hotel kozege kozott. Egyes torténetszalakat
Péter nagyzolasa motival, aki az dllandé anyagi timogatas
mellett egy vitorlast is szerez az apjatdl csajozasi hadmuive-
letéhez. Az azonos szocidlis hattertiek alkotnak végil pa-
rokat, igy Péter és Dora, valamint Bence és Zsofi. Fanni a
szallodaigazgat fidba, a cégtulajdonos Matéba (Métyassy
Bence) habarodik bele. A Hamupipdke-torténetet csak
félig-meddig sikertilt kiforditani, hiszen az egyenlétlen, a
korbol és a tarsadalmi poziciobol eredd hatalmi folényt
nem igazdn tematizdlja a sorozat Maté hirtelen jellem-
viltasa elott, hanem romantizdlja. Fanni Doéra kozrem-
kodésével vegul elégtételt vesz, de ez is hamis pillanat,
hiszen félreértés az, hogy a nemek kozti egyenldtlensége-
ket bosszuval kell helyreallitani vagy igy kellene igazsagot
tenni; Fanni végs® visszautasitasa Mdtéval kapcsolatban
pedig erdtlen marad.

Erdekes szinfolt a posztszocialista tarsadalmi beren-
dezkedés vizsgalata kapcsan egy mellékszal: a harmadik
epizddban Péter megismerkedik az 1980-as években emig-
ralt és most hazatérd nagybityjaval, Endrével. A nagyba-
csi a szokasos kodok alapjan dbrazolddik: szivarozik?,
otthonkeresd, boldogtalan agglegény. Sajdt vallalkozds és
a piacgazdasdgi verseny miatt vagyott kiilfoldre, de hazaté-
resekor leleplezodik, hogy a maganéleti nehézségek miatt
taldin nem érte meg az aldozat. Bezzeg nektek konnyebb

24 Matay: A Balaton emlékezethely. p. 5.

— sohajt fel Endre, de Péter a ,sehol sincs kolbaszbol a
kerités” érveléssel vag vissza, mintegy relativizdlva, elfedve
a centrum—periféria ellentéteket,? igy pedig az epizod az
Egyiitt kezdtiik tanulsagahoz kapcsolddik, amely filmben
az mertl fel, hogy itthon érdemes keresni a maganéleti
boldogsdgot és a jo egzisztencidt. Balatonfiired hasonlo-
képp jelenik meg: épp elég jo és a miénk. Dora, aki addig
sokat panaszkodott a nyaralds és a szdllas szinvonalara, az
utolsé mondatival summadzza az elmuléd nyar irdnt érzett,
megel6legezett nosztalgijat és az els6 évad Balaton-képét:
»Hidnyozni fog ex a koszfészek.” Pedig Balatonfiired, amely
eredetileg, a 18—19. szdzadban az arisztokracia tdiilohelye
volt??, a 2010-es években tjra egyre megfizethetetlenebbé
valik, amit az is aldtimaszt, hogy a produkcié a harmadik
évadban mar nem is tudta megfizetni az ottani szalldst és
ellatasi koltségeket.?®

A showrunnerviltdssal egyiitt a masodik évadtsl uj
szereplok kertilnek a sorozatba, a szintén fiiredi Luca
(Walters Lili, aki a sorozatban mdr nem szereplé Dobrosi
Lauranal joval androgtinebb alkat?), bétyja Levi (Kiraly
Daniel), a harmadik évadedl Eniks (Piti Emoke) és Akos
(Fehér Balazs Beno) tinik fel nagyobb szerepekben. Az
j focim Papp Gabor Zsigmond Balaton retré (2007) pro-
jektjét idézi meg az onfeledt visszaemlékezés kodjait tjra
beemelve a sorozat jelentésrendszerébe. Ureczky és Gyori
tanulmanydnak nyomdn viszont ismét esztinkbe juthat a
Balaton Method retréja. A retrd a nosztalgival ellentétben
idézetként haszndlja és posztmodern tivolsdgtartdssal ke-
zeli a multat.’® Az Egynydri kaland az eltavolitas eszkozéul
egyértelmien a cinizmust és az irdniat valasztja: egy néni
a csalamadés hamburgerhez csinal kedvet, a strandolss, a
langos, a vizibiciklizés, a vagoképekként alkalmazott han-

gulati montdzsok a balatoni nyaralds szabadsdga mellett

25 Lasd Andy Vajna nyilvanossagbeli abrazoldsdt, illetve Szervét Tibor szélhdmoskarakterét a Valami Amerikdban (2002, r.: Heren-

di Gabor).

26 ,Mindenki azt hiszi, rohadt jo fiatalnak lenni, régen, amikor zarva voltak a hatdrok... még lehetett abban hinni, hogy kint jobb,

most meg mindenki a sajit szemével latja, hogy sehol se olyan kénnyt tizennyolenak lenni.” (00: 31:07)

27 Tradler: Bikini és bisztro a vasfliggdny mogott. p. 64.

28 Varga: Zomboracz Virag és Szalay Bence az Egynydri kaland harmadik évadarol. Filmklub podcast (69).

29 A lanytipus véltasa alkotoi dontés eredménye volt. Varga: Zomboracz Virag, Walters Lili és Schmidt Sara az Egynydri kalandrol.

Filmklub podcast (54).

30 Ureczky — Gy®6ri: Fluid audio-spatial aesthetics and the communalization popular music in the multi-clip movie Balaton Method.

p. 188.



[\S)
o
39}
[S%)

az egyhangusdgot, a strandolds poklat is érzékeltetik. Dora
és Zsofi pasizasi kisérletei a fiiredi ¢jszakaban példaul csak
csalodast okoznak, illetve abszurd férfikaraktereket vonul-
tatnak fel. A vidéki Balaton is sokszor a frusztracié és
nem az idill helye lesz. A negyedik évadban pedig még a
csaladi alkoholizmusra is kapunk egy bizonytalan utalast.
A szocializmus NDK:s turistdiinak emlékét ujragondolva
a mésodik évadban érkezik egy német csalad is. Az elein-
te konzervativ lanyukrdl kidertl, hogy a csaladi nyaralds
sziilok nélkali pillanatait kihasznalja, hogy drogozzon és
szabadon megélje a szexualitdasat.’® Emellett gegek, kiilo-
nos szerepldk és ovatos szociografiai szemlélet szinesitik
a képet, de végeredményben ismét leginkdbb azon van
a hangsuly, hogy a Balaton mindenkié¢, a kartydzo nyug-
dijastol a kempingezd motorosokon it a vitorlazé elitig.
Déra ismét panaszkodik szedettvedett szallisara, amely
helyett mehetett volna gorodgorszdgi all inclusive hotelbe;
a negyedik évadban pedig Zsofi és uj parja cseréli le a ko-
szos balatonfoldvéri kempinget a szdlloddra. De a szerep-
lok kozotti tarsadalmi-anyagi szakadékok mar nincsenek
¢lesen kiemelve. A kozos bulizas a masodik évad zaroepi-
zédjdban, valamint a harmadik évad befejezd részében a
Balaton kozos identitdsképzo is lesz a szereplok szamadra,
amikor egyszerre ugranak bele ruhastol a toba.
Kivételként kiemelheté mégis Bence torténetszdla
a masodik évadbol, amely az alkalmi munkakbol és az
egzisztencidlis bizonytalansagban él6 rétegek, a prekaritds
vilagat dbrazolja.”* A Balatonndl ismét ellentétpart alkot
a ldngosstitd idénymunka a kifinomultabb hoteles mun-
kavallalassal, de az utobbit sem rozsaszin szemiivegen
keresztl latjuk. Bence itt kap alldst pincérként, és a csa-
pat kozos bulizasai mellett l4tszodik a lepukkant munkas-
szallo, ahova Bence is bekoltozik 0j baratnodjével, Zoéval
(Toth Eszter), valamint a munkatdrsak leterheltsége is.
Tehat nemcsak jopofa nyari melorol van itt sz, hanem
mindez elgondolkodtatja Bencét a jovojerdl — a kolléga-

ival egytitt leginkdbb kulfoldi munkdrol, ocednjirorol,
utazasrol dlmodoznak, és ez a vdgy nagyon is a jelen ma-
gyar tirsadalmédnak realitdsabol tiplalkozik.” Amit Péter
az els6 évadban lesoport az asztalrol, Bencének kozponti
ambicioja marad, a karakterében szervesen sszekapcso-
lodnak a munkahelyi és parkapcsolati bizonytalansdgok,
de hatdrozott jellemfejlodésen megy keresztiil, majd végiil
a findlé cliffhangere nyitva hagyja, hogy a Balatonnal szo-
vogetett dlma beteljestil-e vagy pedig a romantikus, itthoni
boldogsigot valasztja.

Balaton, fovaros és tarsadalmi
nem

A balatoni szérakozas, csajozas tomegkulturalis reprezen-
tacios kodjaitdl elvélaszthatatlanok a szexista abrazolds-
modok, vegytk példaul az egy generdcio balatoni életér-
zését meghatarozé 4F Club-dalt, a Balatoni ldzat (1996):

Mikor a nap nyugodni tér és lassan leszdll az este
Izgaté a bikinis ldnyok gyonyorii teste

Mikor a véredben az adrenalin tiilmegy egy ponton
Igazi playboynyuszik hevernek magdnyosan a parton
Egy éjszakai fiirdszést barmelyikkel lehtizndl

Fiatal husik legtobbjiik alig tébb a hiisgndl
Csoddlatos idomok, apré testre festett ikonok

A dalban csak a refrénben jelenik meg néi énekszélam,
ezdltal noi szemszog, ami egy mdsik klasszikus dalbol, a
KFT Balatoni nyardbél (1986) teljesen hidnyzik. A mar
emlitett Tibor vagyok, de héditani akarok szintén ékes pél-
ddja a bikinis bombané targyiasitott dbrazoldsdnak. Nem
szeretném automatikusan fenntartani a noi alkotoknak
azt, hogy csakis 0k tudnak relevans és hiteles portét alkot-

ni a tdrsadalmi nemi viszonyokrél, a néi problémakrol,

31 A német karakterek a magyar tomegfilmes hagyomanyban egysikiian konzervativak, viszont a rendszervaltas el6tt az NDK ¢és az

NSZK lakosai a magyar tengernél tudtak taldlkozni, igy az & emlékeiknek is szerves része az itt megélt szabadsdg, amely Forgdcs Péter

Német Egység @ Balatonndl (2011) dokumentumfilmjében is lathato. De az Egynydri kalandba a Stasi kontrolljanak emléke nem

kertilt bele csak az onfeledt ifjusagi kultara.

32 Luca kreativ ambicidit és munkakeresését is ez a bizonytalansdg jellemzi, de az 6 esetében inkdbb abszurdra van hangolva ez az

allapot, a bolcsészz-mtivész karrier lehetetlenségét a Van valami... munkatgyi irodas jelenetének idézete is alahuzza.

33 Hars Agnes: Novekvo elvandorlds — lehetdségek, remények, munkaerd-piaci hatasok. In: Kolosi Tamds — Toth Istvan Gyoray

(eds.): Tdrsadalmi riport. Budapest: Tarki, 2018. pp. 81—-105.
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és hogy kizdrolag 6k vannak feljogositva a megszolaldsra
ebben a témaban. Mégis érdemes megemliteni, hogy a
fiatalokrdl sz6l6 hazai szerzéi és tomegfilmes nemzedéki
filmek maszkulin hagyomdnyiban a noi elbeszélék ma
is ritkin kapnak teret.**. Kivételek természetesen vannak:
Kerékgyarto Yvonne (Free Entry, 2014; Egyiitt kezdtiik,
2022) és talan Zurbod Dorottya (Konnyii leckék, 2018)
tartozik kozéjilk, valamint Zomboracz Virdg, aki mar az
Utééletbe (2014) is belecsempészett par nemzedéki prob-
lémat. A hazai mozgdképes palettan azonban tovabbra is
egyedinek szdmit, ha valaki kiegyensulyozottabb tarsadal-
mi nemi dbrazolassal és tartalommal jelentkezik.

Az Egynydri kaland mufajabol adoddan nehezen is
tudna kikertlni a tarsadalmi nemi kommentarokat — par-
kapcsolati dramdk koré szervezoddik a cselekmény, pasik
beszélnek a csajokrol, csajok beszélnek a pasikrol. Az elsd
évadban ldtszik, hogy az alkotok torekedtek archetipusok
létrehozasara: a karakterek kozott az aszexudlis Gabor, a
csajozogép Péter, a hosszerelmes Bence jelenik meg. Fan-
ni a naiva, Déra a pldzacica, Zsofi pedig a karot nyelt,
hisztis lany szerepét kapta. Kaptak ugyan mozgisteret a
karakterek, ilyen példaul Fanni mar emlitett kilépése a
naiva szerepkorbol, amikor visszautasitja Matét. Tovabba
Péter is — a nagyképusége ellenére — szerethetd karakterré
vilik, amiért jo baratja tud lenni Bencének és Gabornak.
Osszességében azonban az évad nem igazan irja felil a
megszokott nemi szerepeket. Emlitést érdemel még egy
gesztus, amely tobb epizodban is felbukkan: Déra az egyik
exét, majd az utolso epizodban Bencét és Pétert is ,,csics-
kiztatja”, vagyis arra kényszeriti dket, hogy szolgaljak ki,
takaritsanak, fdzzenek ra. Ez azonban csak elbagatellizalja
a tarsadalmi nemi egyenlotlenséget — mintha helyre le-
hetne dllitani az egyensulyt azzal, hogy a hdzimunka el-
végzését egyszeri alkalommal, kicsinyesen a mdsik nemre
haritjuk.

Az Egynydri kaland késdbbi, mar Zomboracz altal jegy-
zett évadjaibol sem marad ki a szokasos fiirdéruhas noi
fenék vizslatdsa, amikor Levi Dordra csorgatja a nyalat,
és a kamera is ugyanigy tesz; a férfiak sokszor beszélnek
reflektdlatlanul a csajozasrol. A mellékszereplok esetében
a férfiak altaldban kapnak mélységet, sajit igazsigot, a
nok ugyanakkor gyakran huzzdk a rovidebbet, tipizaltak

34 Hermann: Ez tortént Lellén. p. 57.

maradnak. Ilyen figura Zoé mint nyomulés harmadik,
Levi és Akos baratnéi, és utobbi manipulativ, elnyo-
mé anyja, amely karaktertipust Kathleen Rowe Unruly
Women cimt konyve is targyalja: a romantikus komé-
dia gyakran ilyen szerepet ad az anydknak, ha egyaltalan
feltinnek.” Archetipizdlt karakter toviabba a negyedik
évadban feltind Zoltan (Bercsényi Péter) mint meleg és
6nimado, sztereotipikus gesztusokkal el¢adott galériatu-
lajdonos. Egyes kliséket azonban kreativan hasznalnak:
(Zsofit alulrol felfelé svenkelve veszi a kamera), amelyben
a megszokott képi eszkozok ironikus fénytorést kapnak,
és a férfitekintet kommentdrjaiként is olvashatoak. Ver-
balisan pedig Luca fogalmaz meg tanulsdgokat, aki kikéri
magdnak a passziv noi szerepet a PUA-akadémia torténet-
szalban, ami a magyar szexizmust teszi abszurdda (sajnos
egy transzfob poén is kertilt ide). Leginkabb a harmadik
¢és negyedik évadban kapnak nagy hangsulyt a néi szem-
sz6gek, amikor a szereplok a fovarosba koltoznek, elkez-
dik kreativ ¢nmegvalositasukat, hatranyt szenvednek a
munkahelyiikén vagy az egyetemen, és valodi tétje lesz
a szakmai eldmeneteliiknek. A dialégusokban megjeleno
vagy mas verbalis kommentarral szemben a tirsadalmi ér-
tékekkel kapcsolatos referencidk jobban megmutatkoznak
a cselekményt szervezd tematikus motivumok szintjén.
Ilyenek a drdmai torténetszalak, példaul Eniké kapcsolata
a manipulativ fotdssal, aki beleegyezés nélkiil készit rola
félaktokat, vagy a Dora randipartnerérnek szexudlis visz-
szaélését mutato jelenet.

Egy, a Balatonhoz kotddod tirsadalmi nemi hagyo-
many, az Anna-bdl is bekertlt a sorozatba, amely a leg-
kevésbé noies Luca szemszogébdl kerill bemutatisra.
Eredetileg apja kedvéért vett volna részt a balon, mert
az apa ,szép hagyomanynak” tartja, ahogy félbetort tan-
cos karrierjét is az ® unszoldsara kezdte el. Luca a meg-
hitsult tincmiivészetis felvételije utin mar nem szeretne
tobbé menni, végil pedig dacbol mégis részt vesz, mert
korabbi tincosiskolas tarsai koziil egy lany, aki a pasijat
is lenyulta, felhergeli. A karaktert jellemz6 nyersességbol
és durvasagbol nehéz is a tradiciondlis noiséget megéld
elsobdlozot faragni, pedig Dora a Lucanak (és Gabornak)
adott illemtanorakkal ezt szeretné elérni. Luca a balban

35 Rowe, Kathleen: The Unruly Woman: Gender and the Genres of Laughter. Austin: University of Texas Press, 1995. pp. 111-112.
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a tobbi lanyra féltékenykedik, morog, méltatlankodik a

helyzet miatt, majd dithésen tavozik, de eldtte azért latjuk,
ahogy 6 ¢s Gdbor — pedig korabban nem mutattak egy-
mas irdnydba vonzalmat — ebben a kdzegben figyelnek fel
egymasra el6szor, barmennyire is feltlirjak az Anna-bal
tradicioit a jelenetek. Kiemelhetd még Luca legkidolgozot-
tabb torténetszala a késdbbi évadokbol, a sziizességének
elvesztése, amelyet kelld komolysaggal kezelnek, és vissza-
utasitjdk a sziizességhez kapcsolodo, a noéi drtatlansdgrol
sz616 romantikus mitoszokat és tabukat.

A midsodik évadtol kezdden tehat a miifajhox képest
is sokkal hangsulyosabban megjelennek a maszkulinitast
és a femininitast feltilvizsgald diskurzusok a parkapcso-
lati vagy munkahelyi kontextusban. A romantikus ko-
médiak ideologiakritikai vizsgalataval foglalkozd kutatok
kozil tobben érvelnek amellett, hogy a miifaj, kihasznal-
va a feminizmus aktudlis témait, gyakran beemel egy-egy
progressziv elemet a narrativdba, 4m ezzel egyttt is vé-
gil jellemzden konzervativ tanulsdggal szolgdl.’® Az Egy
nydri kalandra is érvényes, hogy nem minden elemében
szubverziv, mégis fontos kihangositani a mar emlitett
no6i oromoket, amelyeket egy ilyen masor adhat a nézo-

inek — akdr azzal, hogy ellentmonddsos néi szereploket,

Koktel &
|4 Limonade

- Egynyari kaland
~ (Rubéczki Marke, Walters Lili)

konfliktusokat mutat be.>” Vegytink egy példat, a harma-
dik évad zdréepizodjit, amely Gabor és Boglarka (Bajor
Lili) eskiivoje koré szervezddik, ahol parhuzamba kertil
a legénybucsu és a lianybucsu. Mindkét esemény ideo-
logiailag terhelt, és szdimtalan mozgdkép megteremtette
mar a kliséit (Mdsnaposok [The Hangover, 2009, r.: Todd
Phillips], Koszoriisldnyok [Bridesmaids, 2011, r.: Paul Feig],
Ldnybuicsii [Bachelorette, 2012, r.: Leslye Headland]).
Az alkotok itt arra véllalkoznak, hogy dtrajzoljdk ezt a
terepet — a vagassal teremtik meg a hangsulyeltolodast.
G4bor partijan koktélokat sziircslnek otthon, mikozben
G4bor apja kinos sztorikkal jaratja le a fidt, aki végil a
beavatasi szertartisnak szdmito sztriptiztincost is eluta-
sitja. A lanyok a szérakozohelyen felesezéssel és erotikus
sztorik megosztasaval buliznak, és lelkesen tdvozlik a
Chippendale-fiut. Majd Zsofi is felpattan a rudra tincol-
ni, és vetkdzni kezd, sot haza is viszi a fiat, hogy Enikének
bizonyitsa, nem szende és visszafogott. Mindez masodik
hulldmos feminista gesztusnak tinik, amennyiben a femi-
nizmus valodi politikai kévetelései helyett a masodik hul-
lamos feminizmus is beleolvadt a szexudlis forradalomba,

és kizdrolag a nok szexudlis felszabadulasat tinnepelte.

36 Radner, Hilary: Neo-Feminist Cinema. Girly Films, Chick Flicks and Consumer Culture. New York: Routledge, 2011. pp. 30-31.
37 Huber Zoltan: Gourmé langos (Egynydri kaland). Filmvildg (2019) no. 7. p. 50.
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Zaro kovetkeztetések

Az eurdpai és a magyar médiapiacon az Egynydri kaland
kiilonos pozicioban van. Jellemzo rd, hogy mivel kozszol-
galati televizio szdamadra keésziilt, kifejezetten hazai kozon-
ségnek szol, nem is probdlja felvenni a versenyt a globalis
médiakonglomerdtumokkal. Gydrtasi tekintetben sem
tud lépést tartani a keleteuropai HBO-produkciokkal:
alacsony koltségvetéstinek szamit (300 millio forintbol
készilt egy évad az alkotok elmonddsa szerint), gyors
tempoju fejlesztésen ment keresztiil, és forgatdsra is kevés
ido6 volt — a szinészek proba nélkil alltak a kamerak elé.
Ennek ellenére mégis valtozatos, sokszor kiilsd helyszi-
neken forgott, nem pedig stadickoriilmények kozott; a
filmes kifejezésmodot aktivan hasznalja, példaul a dialo-
gus nélkili passzazsokat, képi szimbolikat. Az HBO-mal
alkotd magyar irok és showrunnerek tobbszint(i kontroll
alatt dolgoznak, azonban az allami tévénél, ha valaki jo
idoben volt jo helyen, a sajat képére formalhatott egy tor-
ténetet. Az Egynydri kalandot, ugy tinik, felszabaditotta,
hogy nem kell kiilfoldi kozonség szamdra értheto vilagot
teremtenie, illetve az, hogy alapvetden sziik korben, a tars-
rendezével és a harmadik és negyedik évadban csatlakozo
tovdbbi forgatokonyvirokkal donthetett a vezetd ird a tor-
ténet alakulasarol.

Mivel a mindségi jelzd eldszor alapvetden a televizi-
6s dramdkhoz tapadt, a keleteurdpai diskurzusokban is
elsosorban a dramak voltak a kutatis kézéppontjdaban.
A dramai ,,komoly” mufaj volt az, amely filmiparban dol-
gozé alkotodkat tudott a tévéhez csdbitani, tovdbba ezekre
a sorozatokra volt jellemz6, hogy nemzeti tirsadalmi-po-
litika kommentdrt tartalmaztak. A konnyed miufajokat,
amelyeket legtobbszor a noi alkotok készitik, sokszor nem
targyaljak e paradigma keretei kozott. Az Egynydri kaland
azonban bizonyitja, hogy nemcsak esztétikai kvalitisai mi-
att kapcsolodik a mindségi tévé jelenségéhez, hanem azért
is, mert szamtalan specifikusan magyar, kollektiv emléke-
zeti toposzt hasznal fel vagy fordit a feje tetejére — a mégoly
sziikds — muifaji keretek kozott. Osszességében Zomborécz
és alkototarsai nem hoztak létre radikalisan szubverziv tir-
sadalomképet, viszont tény, hogy be tudtak emelni fontos
témakat — a szorakoztatd mufaj keretein beliill maradva —a
torténetbe, s ez egy fontos lépés afelé, hogy a mindségi
televizidzas vonatkozasaban a konnyedebb mufajokrol is
érdemi vitdkat lehessen folytatni a tovabbiakban.

Déra Bartal
"The summertime left me dry”
The representations of Balaton, class and gender in
Egynyéri kaland

Egynyéri kalond, a fourseason mulirgenre, Hungarian series which
was broadcasted by Duna TV channel from 2015 o 2019 was a rare
exception in the contemporary Hungarian felevision scene, as it was
one of the series which was specffically targeted fowards teenagers and
young adults. Thus, the series provides a good opportunity fo analyse
how the postsocialist status of youth, the views on global capitdlism are
represented and what are the local images of gender in the Hungarian
felevision. In addition, since twothirds of the four seasons fake place
af lake Balaton, the location also adds a new layer of meaning, since
lake Balaton is a ‘place of memory’ that has @ distinguished position
in Hungarian national identity. The change in the creative team of the
series also highlights differences between the first and subsequent seasons
regarding class and gender representation. The series from the second
season could be read through the concept of ‘qudlity television’, previously
only used fo discuss TV dramas in the Eastern European confext, proving
that lighter genres can also create a somewhat subversive sociopolitical
commentary and be also part of this paradigm.
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Varga Baldzs

Onismeret, kozismeret
A Terdpia kulturalis és tarsadalmi regiszterei*

AN HBO Europe helyi gyirtasu produkcioi a 2010-
es évek keleteurdpai mozgoképes szinterének sokat
targyalt, népszerti vonulatat jelentik. Errol a trendrol és
a legismertebb sorozatokrol (mint mondjuk a magyar
Arany-élet (2015-2018, r.: Matydssy Aron, Dyga Zsom-
bor), a roman Az drnyak (Umbre, 2014—2019, r.: Bogdan
Mirica, Igor Cobileanski) vagy a cseh Pusztasdg (Pustina,
2016, r.: Ivan Zacharids, Alice Nellis)) gyartisi, mufaji
és kulturilis szempontbodl egyardnt tobben értekeztek —
nemcsak angolul és a nemzetkozi szakirodalomban, de
magyar tanulmanyokban is.! Jelen elemzés egy olyan soro-
zat magyar viltozatdval foglalkozik, jelestil a Terdpia cimu
transznaciondlis remake-kel?, amely magyar, cseh, lengyel
és romdn verzidban is elkésziilt, am amelyrol kevés hosz-
szabb elemzés sziiletett. Az HBO sorozatit olyan midcult
alkotasként fogom elemezni, amely az egyéni és tarsadal-
mi dnismeret kérdéseit veti fel a rendszervéltds utini Ma-
gyarorszdg és a hazai kozéposztaly kontextusaban. Példai-
mat foképp az elsd évad epizddjaibol véve azt vizsgdlom,
hogy a Terdpia hogyan és mennyiben tud hozzdjarulni
ahhoz, hogy az egyéni lelki, érzelmi problémdkrol és el-
akadasokrol szolo (nyilvanos) diskurzusok boviiljenek és
a kordbbindl nyitottabbak legyenek. Mindezen tul, azt 4l-
litom, hogy a Terdpia mint kulturalis remake izgalmasan
veti fel és jeleniti meg azt a kérdést is, hogy miként lehet
honositani egy adott témat és torténetet. Ez az aspektus
azért kilonosen érdekes, mert az egyéni problémdkrol

vald beszéd mellett a Terdpia kapcsan tarsas-tirsadalmi
dinamikdk, és foképp a kozéposztalyi lét sériilékenysége
vilhat(nak) killonosen lathatova.

Mindenki rejteget valamit

y2Mindenki rejteget valamit” — igy szolt a Terdpia egyik
rekldmszlogenje. A rejtegetés ebben az esetben nem fel-
tétleniil a kiilvilag, a tdrsak, baratok, csaladtagok eldl eltit-
kolt informaciokra, érzésekre és torténésekre vonatkozik,
hanem legalabb ennyire a szereplok dnismeretének vak-
foltjaira. Szorongato, a cselekvést megbénitd érzelmi és
lelki elakaddsokra, és ezen elakaddsok okainak feltardsara.
A mindenki rejteget valamit ugy is fordithatd: beszéljiink
arrol, ami nyomaszt, amit nem tudok magamban elren-
dezni. Beszéljiink arrdl, hogy miért nem jutok egyrol a
kettore.

Az HBO sorozata tehdt az érzelmi és lelki elakaddsok-
ol valo beszéd terén jelent tjdonsagot. Ezek a problémdk
¢s lelki terhek jelentkezhetnek a hétkoznapokban, a par-
kapcsolatokban, a munkahelyen, a csaladban — egészen
killonféle helyzetekben. A sorozat olyan témdkat mutat
be, amirdl hagyomanyosan ugy szokas gondolkodni, hogy
azzal mindenkinek egyediil kell megkiizdenie, vagy ilyen
kérdésekrol csak sziik korben, négyszemkozt lehet beszél-
ni. Nem abban 0j, tehdt hogy miféle problémak kertlnek

* A tanulmany az NKFI 4ltal tamogatott, FK 135235 azonositd szamu, A magyar népszerii film és tévékultiira a szocializmus idejétol

napjainkig cim( kutatas keretében késziilt.

1 Bétori Anna: A keleteurdpai posztszocialista televizids kollektivitas sziiletése. Btindzés és patriarchdtus Az drnyak cimi sorozat-

ban. Metropolis 24 (2020) no. 2. pp. 50—58. Vass Alexandra Irina: A tirsadalmi problémdk pusztasdga. Filmkultira (2018. majus

5.) https://filmkultura.hu/?q=cikkek/gondolatok-a-tarsadalmi-problemak-pusztasaga (Utols¢ letdltés: 2023. julius 4.). Kdlai Sandor

— Keszeg Anna: Blinhdlézatok az HBO keleteurdpai sorozataiban. Prae (2019) no. 3. pp. 22—32. Keszeg Anna: Noszerepek és
nokarakterek az HBO Europe keleteurdpai sorozataiban. Erdélyi Miizeum 81 (2019) no. 3. pp. 43—52. Varga Baldzs: Ordogi ko-

rok. Posztszocializmus, vagyonosodds és btinelbeszélés az HBO keleteurdpai sorozataiban. Metropolis 24 (2020) no. 2. pp. 38—49.

2 A Terdpia harom évadjat 2012 ¢s 2017 kozott mutatta be az HBO. A szdztiz epizdd tobbségének rendezoje Enyedi Ildiko és Gigor

Attila volt, rajtuk kivtil Nagypal Orsi és Schwechtje Mihaly voltak a rendezok. Az izraeli forrdsm, a BeTipul kredtora Hagai Levi.
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Terapia
(Marozsan Erika és Macsai Pal)

el6 az egyes torténetszalakban (parkapcsolati vélsdg, gye-
rekvallalds, féltekenység, buntudat, gydsz), hanem abban,
hogy ezekrol a problémakrol nem szokvanyos helyzetben
és nem szokvdanyos modon beszélnek a sorozat szereploi.
A pszichoterdpids tilés tere és elemei minden hasonlatos-
sdg mellett is lényegiekben killonboznek egy bariti be-
szélgetéstd], legyen szo akar a keretekrol (rendszeresség,
limitalt idotartam), a személykozi dinamikardl (a fokusz-
ban a kliens/paciens all, a terapeuta empatikus attittdre
torekszik, 4m igyekszik tivol tartani magdt a szubjektiv
kommentektol), vagy épp az tlés céljairdl (az azonnali,
praktikus és konkrét megoldasok és megoldasi javasla-
tok helyett megértésen keresztiili valtozds). A sorozatban
elokertld problémak elég ismerdsek ahhoz, hogy sokan
aranylag konnyen tudjanak azokhoz viszonyulni vagy sa-
jatjukként ismerjék fel azokat. Részben ebben rejlik a for-
matum sikerének a magyardzata. A sorozat persze nagyon
sokfajta nézdi attitadot tud mozgdsitani. Az egyes cselek-
ményszalak bonyolitdsa, az adott szereplok életének és vi-
szonyainak alakuldsa dnmagdban is érdekes lehet (egytitt
marad-e, véllal-e gyereket a hdzaspdr; mi lesz a terapeuts-

nak szerelmet vallé novel). Behuzhatnak a feszesre megirt

dialogusok, a szinészek-szereplok-karakterek elevensége —
mindez akar anélkiil, hogy barmelyik problémaval vagy
témdval kozvetlenil azonosulni akarndnk. Ahogy Pintér
Judit Nora megfogalmazta: ,A fesziiltséget tehdt elstsorban
nem ag hozza létre, hogy mit tudunk meg Zséfirél vagy Md-
tér6l, hanem, hogy két ember mit kezd egymdssal egy ilyen
menthetetleniil Gszinteségre itélt helyzetben.”?

A nyombkeresés, a rejtett Osszefliggések és magyardza-
tok keresése szintén erds vonzassal bir: a rejtélydramatur-
gia a Terdpia cselekményszalainak visszatéré motivuma.
Amikor a magyar adaptacié egyik iroja-rendezdje, Gigor
Attila lelki kriminek nevezte a sorozatot, a rejtélyek vonz-
erejére, illetve ennek a vonzerdnek a lelki-érzelmi problé-
makkal és a magyarazatok keresésével dsszekapcsolodo ér-
dekességére célzott.* Ahogy a pszichoanalizist, ugy a pszi-
choterdpiat is hasonlitottdk mar a detektiv munkajihoz.
Terapeutik is szoktdk metaforikusan detektivnek nevezni
magukat.” A Terdpia a titkokat rejtd karakterek, a koztiik
alakuld kapcsolatok és az érzelmi-lelki detektivmunka ré-
vén hatdsosan tudja megszolitani a kozonségét.

3 Pintér Judit Nora: Forr6 szék. Filmoildg (2012) no. 10. pp. 44—45.
4 Kovics Kata: Lelki Columbo. Beszélgetés Gigor Attildval. Filmuildg (2012) no. 10. pp. 46—47.
5 Goldberg, Carl: Psychologist as Mentor and Detective in the Mirror of the Soul. Journal of Contemporary Psychotherapy 31 (June

2001) no. 2. pp. 113-123.
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Mindenki rejteget valamit. Ebben a mondatban fontos
a mindenki, a tobbes szdm: az ugyan személyre szabott,
hogy ki mit rejteget, kinek milyen elakad4sok, lelki prob-
lémak terhelik a mindennapjait, de abban a szereplok
kozosek, hogy mindannyian titkolnak valamit. Masképp
fogalmazva: mindenkire rafér az onismereti munka. Kli-
ensre és terapeutira — azokra, akik terdpian vesznek
részt valamely pozicioban, de azokra is, akik nem jarnak
pszichoterdpidra. Ez az altaldnos kijelentés azonban rog
ton ujra keretezhetd a kulturdlis killonbségek mentén.
Hiszen az onismereti munka és az ahhoz valo viszony
kulturalisan és tdrsadalmilag eltérd varidciokban és kon-
textusokban mutatkozik meg: az Egyestilt Allamokban egé-
szen mast jelent, mas a hagyomanya és gyakorlata a terapid-
ra jarasnak, az onsegités kulturdjanak, mint Portugdlidban,
Argentindban vagy Magyarorszagon. Az Egyesiilt Allamok-
ban vagy Argentindban a terdpidra jaras bevett és gyakori
dolog, Magyarorszagon azonban még ma sem nevezhe-
to egyértelmiien annak. A sorozat a problémadkkal valo
szembestilésnek amugy is sokféle varidcidjat mutatjia meg.
A huzédozas, a rejtegetés, az elakadds majd mindegyik cse-
lekményszdl kézponti motivuma. Nem véletlen, hogy az
elso évad két cselekményszalanak (a magyar verzioban a
gyogyszergydrosvallalkozo, M4té, illetve a tornaszlény, Zsofi
torténetének) fontos kiindulépontja, hogy az adott szerepld
kinyilvanitott szandéka szerint nem is terdpidra kivan szer-
z6dni, hanem tanacsot kérni érkezik a terapeutihoz.

Tul azon, hogy a Terdpia rafinilt alapkoncepcidra
épuild, remekiil megirt, megrendezett és eljatszott karak-
terkézpontd drama, a magyar filmes hagyomdnyokat te-
kintve is egyedi abbol a szempontbdl, hogy a sajit ma-
gunkrol valo beszéd, az érzelmekkel és lelki problémakkal
valo szembenézés kérdéseit felveti.

Lelki bajok, magyar filmek

A Terdpia ujdonsiga nem a témaban, a maginéleti
konfliktusok bemutatdsdban rejlik, hanem egyfelol ab-
ban, ahogy az ezen konfliktusokrdl szold beszéd lehe-
tOségeit megmutatja, mdsfel6l abban, hogy komplex és
differencidlt képet ad arrol, mi mindent is takar egy-egy
olyan dltalanos megfogalmazas, mint ,magdnéleti konflik-
tus” vagy ,lelki probléma”. A sorozat egyedisége akkor is
jol lathatd, ha megnézziik, a rendszervaltis utani magyar

film és televizids kulttra milyen formaban, milyen miifa-
jokban és milyen kulturalis regiszterekben jelenitette meg
a maganéleti problémakrol és érzelmi, lelki elakadasok-
16l sz0lo beszédet vagy az ilyen torténeteket. A Terdpia
ugyanis a midcult regiszterét képviselve masképp jeleni-
tette meg a maganéleti problémakat, mint azt dltaldban a
mas kulturdlis regisztereket képvisel6 hazai filmes és tévés
alkotasok, igy a szerzéi filmek, popularis vigjdtékok, vagy
épp a televizios kibeszéld show-k tették.

A hétkoznapi, csaladi, munkahelyi konfliktusokkal,
parkapcsolati problémakkal kiiszkodd hosok torténetei
sosem hidnyoztak a magyar filmekbol, igy a rendszervdl-
tds utdn sem. Jellemzden azonban az egyéni élethelyzetek
¢és a magdnéleti konfliktusok valamilyen tarsadalmi kon-
textusban kertiltek elo: az egyéni dramak mogott az adott
individuum sajat dontéseinek, karakterének, attitidjének,
jellemének ereddin kiviil a tirsadalmi kozeg vagy a po-
litika legalabb ennyire hangsulyos volt. Szabo Istvan lé-
lektani-egzisztencialis dramsja, az Edes Emma, drdga Bibe
(1991) az érzelmi és egzisztencidlis kiszolgaltatottsdgba
sodrodo két tandrnodjének a torténetében nemcesak Emma
és Bobe egymassal parhuzamban futtatott egyéni megkiiz-
dési stratégisja volt a domindns, hanem a rendszervaltas
tarsadalmi-intézményi kornyezete is, az anyagi kiszolgalta-
tottsagtol az iskolan beliili viszonyokon 4t a pedagogusok
presztizsének dsszezuhanasdig. Faur Anna Ldnyok (2007)
cim@ filmjében vagy Mundruczd Kornél Szép napokji-
ban (2002) a kiszolgdltatottsag, a lefojtott fesztiiltségek,
az egyéni és tdrsadalmi frusztracio kombindcioja 4llt az
elotérben. Amennyiben a fokusz a privat élet, a vdgyak és
elakaddsok rendszerén volt, ahogy az sok népszert vigja-
ték esetében tortént, akkor sem az ezekrol a zavarokroél és
gatakrol sz6l6 beszéd allt a kozéppontban. Kern Andras
Sztracsatelldjaban (1996) a talhajszolt karmester problé-
mainak feltirasa helyett inkabb a sajat magdt mindennél
jobban szeretd férfi ironikus portréja formalddott meg.
Fazekas Csaba édesbus vigjdtéka, a Boldog sziiletésnapot!
(2003) a harmincéves férfi korabban meg nem valositott,
tan el is titkolt vagyainak kataldgusdt vonultatta fel. Goda
Krisztina Csak szex és mds semmije (2005) pedig a roman-
tikus vigjaték mfaji mintizataiba csomagolta hoseinek
karakterrajzat és parkeresési problémait.

Mig a magyar szerzdi film a magaskulturalis regiszter-
ben képviselte és vitte tovabb az érzelmi dramdk, az elide-

genedés, a tarsadalmi idegenség problémdjdt, a populdris
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kulturaban j elemként az ezredfordulotol kezdve a kibe-
szé16 show-k jelentettek platformot a parkapcsolati és egyé-
ni dramdk szinrevitelére. Az orszdgos kereskedelmi televi-
zick megjelenése utan, az 1990-es évek végétdl kezdve ra-
dikalisan 4talakulé média- és kulturdlis nyilvanossdgban a
kibeszéld show-k rendkiviil vitatott fordulatot jelentettek.
Csaszi Lajos a Ménika showrdl irott konyvében® kiemeli
a masor végtelentil megosztott, polarizalt értelmezését és
fogadtatasat, amelyet egyik oldalrdl a kiemelkedd nézettsé-
gi mutatok, mdsik oldalrél az elit kulturdlis nyilvanossag
hevesen elutasitd reakcioi jellemeztek. Allitisa szerint a
Monika show egyike azon kulturilis produktumoknak,
jelenségeknek, amelyekrdl mindenki hallott, mégsem
szivesen beszéliink roluk. Csdszi szerint ez a miisortipus
lehetdséget teremtett arra, hogy jol azonosithatd hétkoz-
napi témakrol és konfliktusokrol az orszagos (kereske-
delmi) televiziok szorakoztatd nyilvanossdgdnak terében
lehessen beszélni — legyen sz6 hdzassdgtorésrol vagy épp
nemi identitdssal kapcsolatos titkokrol és hazugsagrol.
Csaszi, aki részletesen elemzi a Ménika show hazai beveze-
tésének produkcios hadtterét, kitér arra is, hogy szemben
példdul az egyestilt dllamokbeli talk show-kkal, amelyek-
nek a kozéppontjdban szinte mindig az individuum all, a
Monika show keretezését leginkabb a nagycsaldd jelenti.
Azaz a konfliktusok, vitdk, a feltarulo titkok és problémak
az esetek tilnyomo tdbbségében valamilyen csaladi ke-
retben voltak értelmezdk, ilyen keretben mutatodtak fel.
A Monika show kulturalis nyilvanossagban betoltott sze-
repe tehdt sajdtos hibridje a szorakoztatdsnak, a kukkolds-
nak és valamifajta ventillacionak. Mindazonaltal a kibe-
széloshow-k problematikussagat és ellentmondasossdgdt
az is mutatja, hogy a médiahatdsdg folyamatos figyelmez-
tetésekben részesitette a musorokat bemutatd csatorndkat,

és 2010-ben mind a Ménika show, mind a rivdlis csatorna
hasonlé miisora, a Joshi Bharat megsziint. Csészi a kibe-
szé16 show-k elemzésének fontossagat a tirsadalmi dtala-
kulas és a kulturalis presztizs dsszeftiggéseiben fogalmazta
meg, a média elitista szemléletének a demokratizdciojat
hangsulyozva. Ahogy 6 fogalmazott: ,,Az 1j populdris kul-
turdlis nyilvdnossdgnak az a jellegzetessége, hogy a kozéleti
kérdéseket nem a hatalom vagy az ideolégia szempontjdbdl
vetik fel, hanem a civil tdrsadalom mindennapi élményeinek
valamilyen ijszerti megkozelitése alapjan. A talkshow-k is
ext a kulturdlis logikdt kovetik. Hétkéznapi emberek beszél
nek itt szenvedélyesen hétkoznapi konfliktusokrél hétkoznapi
nyelven.”?

A magyar film- és televizids kultira hagyomanyainak
és dtalakuldsanak kontextusdban a Terdpia a szerzoi filmes
tarsadalmi hagyomany (az egyéni problémadk tarsadalmi
és politikai vetiiletének kiemelése) és a kereskedelmi té-
vékben megjelend szenzacid-kozponta és individualizélo
megjelenités széles és polarizalt kozegében alternativ irdnyt
és megjelenitési stratégiat képviselt. Ez az irdny teljesen
Ujnak természetesen nem mondhato, és taldn leginkabb
a midcult, illetve mas apektusokban a ,,mindségi téve”
cimszavaival irhat6 le. Az HBO torténetével és miisorai-
val kapcsolatban ez a két kategoria amugy is visszatérden
elokertl.® Az tehat, hogy az HBO — példaul az ,,Ez nem
tv, ez HBO” szlogennel — kovetkezetesen kihasznalja azt a
brandépitd lehetdséget, amellyel a tévé alacsony kulturlis
presztizsétdl elhatarolddva mindségi, prémiumtartalmak-
ként poziciondlja a sajat musorait. Az izraeli forrdsm, a
BeTipul ugyan eredetileg nem HBO-sorozat, de szamos
nemzeti adaptacioja (igy az amerikai és a kdzép-eurdpai) az
HBO produkciojdban késziilt el.” Nem véletlentil, hiszen
a sorozat és annak unikalis alapkoncepcidja, avagy formd-

6 Csaszi Lajos: A Monika-jelenség kulturdlis szociolégdja. Pécs: Gondolat Kiadé — PTE Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszék,

2011. p. 8.
7 ibid.

8 McCabe, Janet — Akass, Kim (eds.): Quality Television: Contemporary American Television and Beyond. London: I.B. Tauris, 2007.
Edgerton, Gary R. — Jones, Jeffrey P. (eds.): The Essential HBO Reader. Lexington: Kentucky University Press, 2008. A min6ségi té-
vérol keleteuropai kontextusban: Imre Anikd: Mindség és televizio. Apertiira (2018 tavasz) https://www.apertura.hu/2018/tavasz/
imre-minoseg-es-televizio/ (Utolso letoltés: 2023. julius 14.) Eichel, Roxana — Keszeg Anna: Paths to Quality Television in Eastern
Europe. Where Do Hungarian and Romanian HBO Series Come From? Cinéma & Cie 21 (2021) nos. 36—37. pp. 101-123.

9 A BeTipul transznacionalis adaptacidirol bévebben: Ribke, Nahuel: Global Maladies, Local In Treatment: ,,Quality” TV Fiction
Formats, Glocal Forms of Prestige, and Cumulative Cross-Cultural Dialogues. International Journal of Communication 10 (2016) pp.
2056—2073. Sela-Shefty, Rakefet: Two-way cultural transfer: the case of the Israeli TV series BeTipul and its American adaptation



tuma pontosan beleillik az HBO altal képviselt mindségi

vagy midcult keretbe. A terapeuta rendeldjében szé szot
kovet, de nem hagyomdnyos akcioként torténnek meg a
dolgok (,nem csinalni, hanem beszélni”). Egy napi vagy
heti sorozat, szitkom, szappanopera nyilvinvaléan nem
arra véllalkozik, hogy szerepldinek élveboncolasa legyen
a kozéppontban. A Terdpia azonban kiterjesztett és széles
spektrumu feltletet tudott biztositani a maganéleti prob-
lémdk drnyalt bemutatisdnak.

Az azonban nem mindegy, hogy a karakterek milyen
tirsadalmi héttérrel rendelkeztek, milyen kornyezetbol
jottek. A tarsadalom peremén ¢élok és a nonkonformista
hosok felé kittintetett figyelemmel fordulo szerzoi filmek,
a felsd kozéposztily életét pasztdzd popularis filmek, il-
letve a tarsadalmi alsébb rétegekbol érkezd szereplok és
csaladok vitait oly lelkesen bemutato kibeszéloshow-k és
valosagshow-k koordindtarendszerében a Terdpia mar-
kins és sajit poziciot vett fel a kodzéposztalya hosok lelki
elakaddstorténeteinek bemutataséval.

Terapia
(Nagy Zsolt)

Pszichoterapia és onismereti
munka: osztalykivaltsag?

A lelki egészségnek komoly dra van. Szo szerint is forin-
tosithato, bar nyilvin nemcsak anyagiakban mérhetd,
hanem idobeli és egyéb erdforrasokban, igy példaul érzel-
mi és dnismereti munkaban. Terapidra jarni sok pénzbe
keriil, és ez anyagilag, tirsadalmilag, de foldrajzilag is be-
hatirolja, hogy mely rétegek szamdra elérheto a pszichote-
rdpia. Magyarorszdgon az dllamilag finanszirozott ellatds
kapacitisa igencsak korlatozott, a magdnrendelés pedig
draga, tovabba kisebb teleptiléseken szinte alig elérhetd,
a terapids foglalkozasokat elsdsorban a varosi (felsd) ko-
zéposztaly tagjai engedhetik meg maguknak. Mivel a terd-
pids folyamat dltalaban éveket vesz igénybe, stabil egzisz-
tencia nélkdl szinte lehetetlen belevagni.!® A terapia, az
egyéni, parkapcsolati, csalddi problémakrol, elakaddsok-
1ol val6 beszéd azonban nemcsak anyagilag nem elérheto

In Treatment. Media, Culture & Society 39 (2017) no. 6. pp. 781—797. Perkins, Claire: Translating the television ‘treatment’ genre:
Be'Tipul and In Treatment. Continuum, 29 (2015) no. 5. pp. 781-794.

10 ,,A médosabbak képesek rd, hogy olyan szolgdltatdsokat vdsdroljanak, amelyek lehetévé teszik problémdik kezelését és elrejtését, a szegé-

nyebbek sxdmdra marad a pszichidtriai gondozok, a kizdrélagosan gyégyszeres terdpidk és bentlakdsos otthonok zdrt vildga.” Verdes Tamas:

Ugye nem akarok a pszichidtrian kikotni? https://ataszjelenti.444.hu/2014,/10/03/ugye_nem_akarok_a_pszichiatrian_kikotni

(Utolso letoltes: 2023. julius 14.)
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a tirsadalom tobbsége szdmdra. A mentilis egészségrol
alkotott elképzelések, a témdban zajlo kozbeszéd, a sajat
magunkrol alkotott kép, az ezen témakrol sz6l6 (nyilva-
nos) diskurzus paraméterei és lehetdségei szintén erdsen
korlitozzdk és alapvetden befolyasoljdk, hogy egydltaldn
kinek a szdmdra mertil fel — nem pusztin anyagilag elér-
het6 opcioként — a pszichoterapia.

A terapia annyiban is a kozéposztalyisdg kérdése,
hogy maga a terapeutivé valas sem konnyt és nem olcso
folyamat. Ahogy azt Kiss Kata Déra és Csabai Mdrta ta-
nulmédnyanak mar a cime is jelzi: ,Ex egy olyan szakma,
amit megudsdrolsy magadnak”'.

A dontés tehdt, hogy az HBO sorozata a fovarosban
jatszodik, killonosen egyértelmii (még tgy is, hogy a ma-
gyar filmkultira masszivan Budapest-centrikus). Legaldbb
ennyire egyértelm( az is, hogy a sorozat hosei a kozép- és
felso kozéposztalybol érkeznek. A Terdpia célkozonsége és
tdrsadalmi kozege a sziik (és még tovabb sztikiild) magyar
kozéposztily — ha van a sorozatnak ,terapids funkcioja”,
akkor az ebben a kézegben tud érvényestilni.

A midcult kulturdlis és tirsadalmi regisztereinek
kapcsdn gyakran elokertl, hogy ezen alkotisok kittinte-
tett funkcidja, (kozéposztilyi) olvasdinak segitése privat
problémadik megfogalmazdsiban, elbeszélésében és me-
nedzselésében.!? Timothy Aubry Az olvasds mint terdpia
cimit 2011-es konyvében azt tirgyalja, mit tesz a kortars
amerikai irodalom a kozéposztilyi amerikaiakért.!> Olyan
regényeket elemez, mint a David Foster Wallace nemrég
magyarul is megjelent monumentilis muve, a Végtelen
tréfa (Infinite Jest, 1996), Toni Morrison-tol A Paradicsom
(Paradise, eredeti megjelenés: 1998), Khaled Hosseini-tol
a Papirsarkdnyok (The Kite Runner, 2003), vagy Anita
Shreve regénye, A Pilot’s Wife (A piléta felesége, 1998).
Aubry hangsulyozza, hogy ebbol a furcsa és heterogén
listabol a Végtelen tréfa inkabb ,felfel¢ log ki”, a Papir-
sdrkdnyok pedig inkdbb lefelé. Mégis, nem gyozi ismétel-
ni, hogy ezen muiveket nem egyazon esztétikai érték vagy
irodalmi mindség jegyében kivanja dsszekapcsolni. Nem
azt akarja mondani, hogy ugyanazt az irodalmi min&séget
képviselik. Inkdbb arra torekszik, mert ezt tartja ritkdn

probdlt, jaratlan utnak, hogy a fenti konyvek kozos pont-
jait megmutassa. Ugy gondolja, ezen alkotisok mindegyi-
ke széles kozonség igényeire tud vélaszt adni, mégpedig
oly modon, hogy a kulturalis vagy tdrsadalmi értelemben
hatranyos helyzetbol valo kiszabadulas lehetdségeirol be-
szélnek. Mindezen az énmagaban elég altalanos definici-
6n tul Aubry a fenti alkotiasokat midcult terapids eszkoz-
ként értelmezi, amelyek az elégedetlen, elbizonytalanodott
és maganyos amerikai kozéposztalybeli olvasok szamara
egyfelél a magdnéleti elakadasok feldolgozasit és érzel-
mi-lelki problémaik hitelesitését segitik, mdsfelél a ha-
sonlo érzésekkel kiiszkodd olvasok vilagdban valamifajta
kozosséget is épitenek.

A Terdpia — témai, szerepldi és megcélzott kozonsége
szempontjabol egyarant — szintén tekinthetd egyfajta pro-
jekcios feliiletnek. Olyan sorozatnak, illetve olyan, a kul-
turalis nyilvanossagban megnyitott 0j forumnak, amely
a kozéposztily hétkoznapjainak, illetve az dnformalds és
Onismeret gyakorlatainak problémdjat veti fel, és ezen kér-
dések végiggondolasdt és targyaldsat segiti.

A sorozat f6hose, Dargay Andras (Mdcsai Pal) stabil
kozéposztalyi egzisztencidval és évtizedes gyakorlattal bird
terapeuta. Az & békés eleganciaval berendezett lakasa (majd
késobb albérlete, legénylakasa) a sztori kozépponti helyszi-
ne. A hét killonbozod napjain Dargay rendeljét felkeresd
kliensek szintén minimum kozéposztalyi hattérrel birnak,
de amugy foglalkozds és ¢lethelyzet szempontjabol igen
kilonbozodek. A lanykérés utdn, hazassag elott 4llo Laura
(Marozsdn Erika) korhazban dolgozik, a masodik gyerek
vallaldsdanak kérdésével és kapesolatuk vélsdgaval szem-
bestld hdzaspar egyik tagja, Petra (Szamosi Zsofia) céges
kornyezetben kozépvezetd, a férj, Tamds (Nagy Zsolt) lo-
vakkal dolgozik, vallalkozo. A kezdetben a biciklis balesete
utani kartérités érdekében szakvéleményért a terapeutdhoz
fordulo torndszlany, Zsofi (Sztarenki Dora) szintén jol szi-
tualt kornyezetbdl érkezik. A milliardos vallalkozo, Abonyi
Maté (Nagy Ervin), aki egy vidéki gydgyszergyar tulajdono-
sa és vezetdje, egyenesen a felsd kozéposztily reprezentdn-
sa. Az 6 sztorijanak a kezdetén igazdn élesen megjelennek
a tdrsadalmi és kulturalis értékhierarchiak kérdései.

11 Kiss Kata Déra — Csabai Mérta: ,,Ez egy olyan szakma, amit megvésdrolsz magadnak” Fordulat 15 (2022) no. 31. pp. 215-245.
12 Faulkner, Sally (ed.): Middlebrow Cinema. London — New York: Routledge, 2016.
13 Aubry, Timothy: Reading as Therapy: What Contemporary Fiction Does for Middle-Class Americans. lowa: University of lowa

Press, 2011.
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Abonyi Mité epizddjainak mindegyikében kulcsmotivum
a pénz és a kivdlosdg. Beszédes, hogy 6 az, akinél azt is lat-
juk, hogy fizet a terapeutdnak — és azt is, hogy mennyit (eb-
ben az értelemben a sorozat tényleg , bedrazza” a pszicho-
terdpidt, ami a megismertetés, elfogadtatds lényeges aspek-
tusa, 4m egyben a tarsadalmi kozeghez rendelés része is).
A férfi az els6 talalkozaskor hosszan kifejti, hogy ¢ min-
dig a cstcsra tor. Amikor terapeutdt keresett (hangsulyo-
san nem terapia céljabol, hanem konzulticiora), akkor
szisztematikus piackutatdst végzett, melynek eredménye-
képp megtalalta Dargayt, aki mindenki szerint a legjobb.
Mert ebb6l nem enged. Neki mindenbol a legjobb kell.
A villalkozo hatdrozottan jelzi, hogy ¢ aztin mindenfajta
tokének a birtokaban van. Nem pusztian kiemelkedd gaz-
dasdgi, anyagi erdforrasok felett diszponal, de a kapcsolati
tokéje is erds (par telefon segitségével konnyedén leinfor-
malta Dargayt). Mindezen tal a kulturalis, valamint szim-
bolikus tokéje is jelentékeny: épplgy megvan a képzettsé-
ge és a tuddsa, miként a tarsadalmi presztizse (tévékbol
és gazdasdgi lapokbol lehet ismerni, még ha a terapeuta
nem is ismeri fel).

Ez az epizdd azért kilonosen izgalmas, mert az elsd
évad cselekményszalai kozil ez az, amelyik a leghatdro-
zottabban eltér a forrdssorozat cselekményétol. A BeTipul
vonatkozo, keddi cselekményszdldban egy izraeli vadaszpi-
lota szerepelt, akinek sztorijaban a biintudat (egy gazai
palesztin telep lebombazasa és drtatlan gyerekek, felnottek
halala) volt az inditéesemény.'* A magyar véltozatban a
vadaszpilota lecserélése egy hazai nagyvillalkozéra nem
pusztin a ,honositas” erds gesztusa, de a rendszervaltas
utini tarsadalmi és gazdasigi dtalakulas reflexiojaként
is figyelemre méltd véltoztatas."””> A még a nagyapja altal
alapitott, majd allamositott és a rendszerviltds utdn Gjra
csaladi kézbe kertilt gyogyszergydrat vezetd férfi torténete

Shatatlanul a magyar nagypolgdrsdg és a hazai nagyvallal-
kozok abrazolasanak kérdéseit is felveti. Nem utolsdsor-
ban lathatova teszi azt is, hogy a Terdpia vilagaban miként
kapcsolddik ¢ssze a privit és a tarsadalmi, hogyan mutat-
kozik meg az egyéni elakaddsok és a tirsadalmi problé-
mak viszonya.

Egyéni, tarsas, tarsadalmi

Egy pszichoterapias tilésekre, illetve a terapeuta és a kli-
ens kapcsolataira fokuszalo sorozat kapesédn elég nagy ter-
mészetességgel mondhatjuk, hogy annak célkeresztiében
egyéni, illetve kapcsolati problémak dllnak — legyen sz6
hazastarsak kozotti kapcesolatrol, parterdpiardl, sztlok és
gyermekek konfliktusokrol, csaladi dimenzidju vitakrol.
Sokkal komplexebb kérdés azonban, hogy vajon lehete —
és ha igen, mennyiben és hogyan — a Terdpia kapcsdn tar-
sadalmi dimenziokrol beszélni? Pszicho és szocio kolcson-
viszonya a pszichoterapiaval foglalkozo szakirodalomban,
illetve az elmult évtizedben a kritikai pszicholégia korili
hazai vitdkban is gyakran felmeriilt, kilonbozd kontex-
tusokban vizsgdlva és értelmezve, hogy hol van a ,tirsa-
dalmi” helye a ,,pszicho”-tudomanyokban és -mddszerek-
ben.'® A kritikai pszicholdgia kozponti llitisa, hogy a
hagyomdnyos, fésodorbeli pszicholégia tulzottan egyén-
kozpontu, és ezdltal kevéssé torodik a problémak tdrsadal-
mi bedgyazottsagaval. A hazai hétkdznapi (koz)beszédben
gyakran elokertild terminus, az ,egyéni szocprobléma”
ambivalens megfogalmazasa kapcsan Kovai Melinda elég
sarkosan foglalta ssze a helyzetet: ,A pszicholégia diskur-
zusdban, ide értve az egyetemi képzés tartalmdtol a pszichote-
rdpidk széles arzendljdig minden olyan tudomdnyos teéridt és

technikdt, amelynek neve pszicho- elstaggal kexdédik, a »szo-

14 Erdekes, hogy nemcsak az amerikai remake, de a tobbi keleteuropai varicio is meghagyta a pilota host, és csak kisebb lokalis

igazitasokat végzett.

15 Szanto T. Gdbor rovid recenzidjaban egyébként sajnalattal kommentilja az dtirast, miszerint a sorozat zsido, holokauszt-tuléld

karaktere helyett egy recski fogolytabort tuléld apa konzervativ szemlélett fidt teszi meg az epizdd hosévé. Szantd T. Gibor: A magyar

Terapia. Szombat (2013. marcius 1.) https://www.szombat.org/kultura-muveszetek/a-magyar-terapia (Utolso letoltés: 2023. julius 14.)

16 Miriasi Déra — Vida Katalin: Kritikai pszichologidt! A pszicholdgia intézményrendszere a kritikai pszicholdgia perspektivajabol.

Imagd Budapest (2015) no. 2. http://imagobudapest.hu/images/lapszamok/2015_2_Egyeni_szocialis_problema_szam/02_Mariasi-

Dora_Vida-Katalin_Kritikai_pszichologiat.pdf (Utols6 letoltés: 2023. julius 4.) Eber Mérk: A kritikai pszicholdgia programja —

itthon. Uj Egyenléség (2017. marcius 1.) https://ujegyenloseg.hu/akritikai-pszichologia-programja-itthon/ (Utolso letsleés: 2023.

julius 4.) Tovabba lasd a Fordulat folyoirat Kritikai pszicholégia. Lélek és kapitalizmus cimt 2022-es dsszeallitasdt.
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cidlis« kizdrolag regyéni« lehet. [...] A pszicholégia vildgdban
az egyénnek nincs tdrsadalmi stdtusza, csak személyisége; a
pszicholdgia vildgdbsl magdnak a pszicholégidnak a tdrsadal-
mi kérnyezete sem ldtszik, exzel a vakfolttal biztositja ugyan-
is, hogy »fiiggetlenc, »objektive, »univerzdlis« szakérts lehessen
a »személyiség« problémdit illetéen. A pszicholégust nem kér-
dezik és nem is vdlaszol soha olyan kérdésekre, mint példdul:
milyen pszicholdgiai kévetkexményei voltak a rendszervdltdst
kovetsen a mordlis konszenzus teljes dtalakuldsdnak? a tome-
gessé vdlo létbizonytalansdgnak?”'” Mindazonaltal Kovai is
hangsulyozta, hogy ,,maga a pszicholgia sem »eredendGen«
vak a tdarsadalmiként érzékelt problémdkra.”'®

A pszichotudomanyok a XIX. szdzad végétol kezdddo-
en kilonosen fontos szerepet jatszottak az dnmagunkrol
alkotott kép alakulasdban. Kozép-Eurdpa a mult szazad
elso felében a pszichotudomanyok (igy a pszichoanalizis)
egyik kozpontja volt. A szdzad masodik felében, a szocia-
lizmus iddszaka alatt azonban erdsen besziikiiltek a pszi-
cholégiai kutatasok és a terdpids praxisok lehetoségei.'
A rendszerviltds utani iddszak tehdt egyfajta visszatérés
vagy Ujrakezdés iddszaka is volt tdgabban a pszicholdgia,
illetve sziikebben a pszichoterapids gyakorlatok szem-
pontjabol, amikor a nyilvanossigban is egyre kiterjed-
tebb mddon és hangsulyosan jelent meg tobbek kozott
a pszichoterdpia és az Onismereti munka. Ez az id6szak
a posztszocialista viligban egyben a globdlis neoliberilis
gondolkodds térnyerésével is jellemezhetd, marpedig az
ongondoskodds és dnmagasdg teoridi a kapitalista (neoli-
beralis) vilagrenddel is szorosan ¢sszefonodnak. A globd-
lis kapitalizmus individualista bedllitottsaga az dngondos-
kodds kulturdjat és az egyén felelosségét emeli ki: a hiba
az egyénben van, valtoztatni az egyénnek — Neked! — kell.
A selfmade-man (globdlis kapitalista/amerikanizalt) kul-
tarajaban tehdat messze nemcsak az dnismereti munka té-
nye és annak tdrsadalmi elfogadottsdga az érdekes, hanem
ennek az emberképnek és az egyéni-tirsas-tirsadalmi di-
namikdkrol valé gondolkodasnak a keretei is. A posztszo-

cialista Kelet-Eurépdban az dnismeret, dngondoskodas

és Onsegités kérdése nyilvan egészen mds dimenzidkban
mutatkozik meg. A rendszerviltds utdn a globalis neolibe-
ralis kapitalizmus {6 csapdsiranydba valo becsatlakozas re-
ménye elotérbe helyezte az dnformdlds individualisztikus
koncepcidit — amely koncepciok nyilvanvaloan éles ellen-
tétben dlltak az dllamszocialista évtizedek kozosségelvi ér-
tékrendjével. Az én menedzselése, a teljesitménykényszer
nem pusztdn az individualizacio logikdjdt erositette, de a
kozéposztily szdmdra hozziférhetd stratégidk (mint a mar
emlitett pszichoterapids foglalkozdsok) mentén volt elér-
hetd. Mindez kiilonosen érdekes variacioban jelenhetett
meg éppen Magyarorszdgon, amelyet sok felmérés azo-
nositott a leginkabb individualisztikus értékrendtiként a
régioban.?

Amennyiben a Terdpia kapcsan a magdnéleti problé-
makon tulmutato kérdésekrol, illetve valamifajta kulturalis
hovatartozas vagy kulturdlis dnazonossig dimenzidirol ki-
vanunk beszélni, a felismerhetdség és a kulturalis kozelség
kérdéseit tartom fontosnak kiemelni. Felismerhet6ség alatt
azt értem, hogy egy adott filmben vagy sorozatban, ebben
az esetben tehat az HBO-féle Terdpidban milyen jelek, mi-
féle markerek és milyen modon segitik azt, hogy a nézok
a torténetet Ossze tudjdk kapcsolni a sajat életitkkel, kortil-
meényeikkel, problémaikkal, a sajat hétkodznapi vilagukkal.
Szemben példdul az izraeli forrassorozattal, amely legelsd
snittjével rogton belsd térben, a rendeldben, a kanapén
1l6 és zokogd nod félkozelijével indit, a HBO mindegyik
kozép-eurdpai adapticioja az adott vdros jobbdra pontosan
azonosithatd kiilsd helyszinén kezdi a torténetet. Ez épp
a magyar viltozatban a legmarkdnsabb (taldn nem fiig-
getlendll attdl, hogy a régidbeli verziok kozil ez késziilt el
legutolsoként), amelyben a hajnalban a Szabadsig hidon
magas sarka cipdben kovilygd f6hos képei inditjak el és
helyezik el térben is pontosan a sztorit. Javarészt azonban
nem ilyen direkt megolddsokrol van szo, hanem akar az
oltozkodés, a tirgyak vagy a szohasznalat apro jelzéseirol.
(Ahogy a Zsofi, a tornaszlany balesetérol szolo jegyzokony-
vet lapozgato terapeutit olyan képkivdgatban latjuk, amely-

17 Kovai Melinda: Egyéni szocidlis probléma. Imdgd Budapest (2015) no. 2. http://imagobudapest.hu/images/lapszamok/2015_2_

Egyeni_szocialis_problema_szam/01_Szerkesztoi-Bevezeto_Kovai-Melinda.pdf (Utolso letsltés: 2023. julius 4.)

18 ibid.

19 Kovai Melinda: Lélektan és politika. Karoli Gaspar Reformatus Egyetem — I’Harmattan, Budapest, 2016. K. Horvath Zsolt: Mérei

Ferenc [-II. Budapest: Korall Tarsadalomtorténeti Egyesiilet, 2022.

20 Beluszky Tamas: Ertékek, értékrendi valtozasok Magyarorszagon 1945 ¢s 1990 kozott. Korall (2000 nyar) no. 1. pp. 137—154.



ben jol lathaté a papiron a Budapesti Rendor-fékapitiny-

sag fejléce.) Azaz, kilonosen érdekes megfigyelni, miként
jon létre egy kodrendszer, amelyben annak ellenére egyér-
telm, hogy ismerds vilaighan mozgunk, hogy az epizédok
elsoprd tobbsége belsd térben jatszodik.

A felismerhetdség masik, az eldzdvel szorosan Ossze-
kapcsolodo dimenzidja a sorozatban eldkeriild tarsadal-
mi problémak, értékek és jelenségek kérdése. A 2010-es
évek elso fele, amikor az HBO Europe helyi gyartisu
produkcidival megjelent KeletEuropdban, nemcsak a
streaming-korszak hajnala miatt érdemleges. Ezekben az
években soport végig a région a 2008-ban indult globalis
gazdasdgi valsag. A hitelek, egzisztencidk, munkahelyek
megroppandsa messze nemcsak az alsé tarsadalmi rétege-
ket, hanem a kozéposztalyt is érintette: mondhatni, ezek
azok az évek, amikor a kozéposztily ,észlelési horizont-
jan”, személyes problémaként is megjelenik az egzisztenci-
alis bizonytalansag. A 2008 utdni valsag az Abonyi M4té-
féle torténetszalban kozvetleniil is megjelenik, de ezen tul
is azt gondolom, hogy a sériilékenység kérdése mentén
a Terdpia az egyéni, maginéleti problémdk tigabb tirsa-
dalmi kornyezetét, a 2010-es évek dtalakuld tirsadalmi
klimajat is érzékelteti.

Visszatérve a kulturdlis kozelség, azonosithatdsdg és
ismerdsség dimenzidjara, azt gondolom, hogy a transzna-
ciondlis remake vagy adapticié problémdja ebbol a szem-

Terapia
(Nagy Ervin)

pontbol is killonosen érdekes. Hiszen a magyar valtozat
elkészitése sordn a produkcids és fejlesztési kornyezet
adaptacios gyakorlatidtol kezdve (irdszoba, gyartdsi mun-
kakultardk egyeztetése az HBO nemzetkozi kozpontjanak
elvarasai és a hazai gyakorlatok kozott) az egyes karakterek
és torténetszdlak kibontasdnak és megjelenitésének iroi és
rendezdi, alkotdi gyakorlatiig a munka fokuszpontjiban
éppen a felismerhetové tétel, a kapcsolddas, az adaptacio
és a lokalizacio kérdései és lehetdségei allnak. A Terdpia
éppen a sorozat remakeqjellege, az elkészités kozvetlen
kozegét jelentd kulturdlis forditds és adapticio okdn te-
szi lathatdva azokat az aspektusokat, amelyek révén egyes
epizddjai, szerepldi vagy cselekményszdlai nem pusztin
egyéni vagy tirsas problémdk megmutatisaként, az érzel-
mekrol valo beszamolas, az dnismeret és dszinteség kér-
déseinek individudlis szinten valo tirgyaldsaként, hanem
tarsadalmi jelenségek megmutatdsaként is értelmezhetodk.

Vegytik példaként djra az elsdé évad mdsodik cselek-
ményszalanak fohosét, Abonyi Mdtét. Ahogy azt tobb
helyen is kifejtették a magyar véltozat alkotoi, elég egyér-
telma volt, hogy egy ilyen karakter nehezen lenne felis-
merhetd vagy belehelyezhetd kortars magyar kozegbe. At
kellett tehat alakitani. Lényeges, hogy a figura egyfelsl a
maszkulintast, masfelol egyfajta hosiességet vagy sikernar-
rativat képvisel. Gigor Attila egy interjuban arrdl beszélt,
hogy ezeknek a karakterjegyeknek leginkdbb sportoldk fe-



Varga Baldzs
Onismeret, kozismeret
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lelnének meg. Mivel azonban a sorozat egy mdsik cselek-
ményszdldnak egy fiatal torndszlany a foszereploje, egyér-
telm volt, hogy hogy mas foglalkozast kellett keresni. Igy
alakult ki annak a sikeres véllalkozonak a figurdja, aki egy
régi csalddi vallalkozas élén lett sikeres. Az abonyi gyogy-
szergyar mdr a szocializmust megel6zd idokben a csalad
tulajdondban volt. Ezt kovetden azonban dllamositottak,
és a rendszervaltds utdn keriilt Gjra csalddi tulajdonba —
Maité pedig sikeresen felviragoztatta a gyarat. Ebben a
héttérsztoriban tobb dolog is érdekes: egyfelol az, hogy
miként kapcsolodik itt a traumatikus csaladi torténet a
fohos karakteréhez. A forrdsmutben a pilota sziilei holo-
kauszt-talélok, a magyar valtozatban pedig Maté csaladja
a sztalini idészak kitelepitésének az dldozata. Masfelol,
ahogy mdr emlitettem, a gydgyszergydrat is erdsen meg-
ttotte a 2008-as valsag. Maténak csoportos elbocsatdsok
keretében sok munkavallalojatdl kellett megszabadulnia.
Koztiik volt az a mérnok is (két kisgyerek édesapja — eb-
ben a tekintetben Maité tiikkorképe, mikdzben tirsadalmi
pozicioban egészen mdsutt helyezkedett el), aki az egzisz-
tencidja és csalddja tonkretételéért Matét tette feleldssé. A
férfi kiirtotta a csaladjdt, majd maga is ongyilkos lett. A
kozéppontban itt tehat egyfeldl egy csalddi és egyéni siker-
torténet, mondhatni a nemzeti kapitalizmusnak a 20. szi-
zadi rendszereken keresztil ivel® példdja all; masfeldl egy
olyan jelenbeli politikai, tarsadalmi és gazdasdgi vélsdg, a
2008 utdni globdlis krizis, amely, ahogy a viligon minde-
niitt, igy Magyarorszagon is, also, fels®, és kozéposztalya
csaladok sokasaganak az életét roppantotta meg. Ilyen
értelemben a vélsdg és a valsagra adott reakcio témaja
igazan élesen meril fel, masfel6l pedig megformalodik
az a kérdés is, amelyet méltdn nevezhetiink a rendszer-
valtas utdni magyar tarsadalom és politika egyik alapvetd
kérdésének: hol huzodnak az egyéni, illetve a tirsadalmi
felelosségvallalasnak hatarai?

A Terdpia természetesen nem bontja ki részletesen,
csak jelzi ezeket a szdlakat. Ilyen jelzések kozé tartozik a
masodik évadbol a panikbeteg politikus figuraja, vagy épp
a harmadik évadbol a feleségét gydszolo, Budapestre kol-
toztetett székely férfi torténete. Ezek a karakterek a tdrsa-
dalmi-politikai-foldrajzi tér dsszekapcsolddo szempontjai
mentén drnyaljak és bovitik a sorozat vildgdt — és mu-

tatnak példdt a kozos tgyekrol, a kozosségrol, az egyéni,
tarsas és tarsadalmi kérdésekrol valo gondolkodas lehe-
toségeire.

Hazatalalasok

»Mik a szabdlyok?” — kérdezi Abonyi Maté a terapeutinal
tett elsd ldatogatisakor. Mik a szabdlyok! Hol huzédnak
a hatarok? Adéphetoek-e és ha igen, milyen kovetkezmé-
nyekkel a keretek? Ezek altaldban is a Terdpia 6 kérdései.
Ahogy a rendelobe liatogatod klienseknek, ugy a ,,sériilt
gyogyitd” jungi terminusanak illusztracidjaként muko-
d® Dargay Andrasnak is megvannak a maga démonai.
Nemcsak parkapcsolatdban vagy kamaszlanydval valo
viszonydban, illetve a klienseivel kapcsolatban, hanem
a multjdt, igy az apjaval valo viszonyét vagy kollégdival,
mentoraval valo kapcsolatat tekintve is. Dargay hidba
szeretné mindegyik kliensét megmenteni, ez sem sikertil,
és kozben a hdzassdga is valsagba keriil. Ebben nemcsak
az az érdekes, hogy vajon mennyiben tipikus terapeuta
Dargay Andras. A ra jellemzd hatarsértések, a szabdlyok
és a keretek atlépése kevésbé dltalanosithatd. A segitd
kapcsolat és az dnmegértés, a sajit magunkra, a vakfolt-
jainkra valo ralatds kérdései azonban igen lényegesek.
A Terdpia a dialogus, a rdkérdezés, az egyéni-tarsas, kul-
turalis és tarsadalmi tranzicié és tranzakcio tereinek és le-
hetdségeinek a megmutatdsaval jelolt ki és teremtett sajat
helyet magdnak a kortirs magyar médiatérben. Tranzicid
és tranzakcio: allapotviltozasok, illetve személyek és pozi-
cidk kozotti muveletek, talan ez a két vezetd dinamika a
sorozat kapcsolatrendszereiben. A magénéleti problémdk
és elakadasok kibeszélései, az egyéni vakfoltok feltirdsa,
személykozi, tarsas viszonyok komplex megmutatdsa — és
mindennek az elhelyezése az itt-¢s-most magyar tdrsadal-
mi (elsdsorban kozéposztalyi) és kulturalis terében. Jean
Chalaby a televizids formatumokat eredendden transz-
naciondlis kulturalis termékként irja le, mivel ,,egy miisor
csak akkor wdlik formdtummd, ha a szdrmazdsi orsydgdn
kiviilre adaptdljak.”* A BeTipul transznaciondlis adapta-
cioi kétségkiviil formatumma tették az eredeti koncepciot
és a forrdsmuvet. A multinaciondlis HBO altal gyartott

21 Chalaby, Jean K.: The making of an entertainment revolution: How the TV format trade became a global industry. European
Journal of Communication 26 (2011) no. 4. pp. 293—-309. id. h. p. 295.
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magyar Terdpia pedig ugy valt transznacionalis kulturalis
termékke, hogy lokalis, mondhatni nemzeti relevanciaju
kérdéseket tett fel. A Terdpia epizodjai és évadjai alaposan
bejartak a felismerhetdség és az ismerdssé alakitds utjait.
A HBO sorozata a rendszervéltds utdni dtalakulds nagy
elbeszéléseit és dramdit hozza le az egyéni és tirsas szint-
re. Még kozelebbrol: a sorozat a 2008 utdni magyar és
keleteuropai tarsadalmi klima valtozasat, egyéni sorsokat
és életutakat befolyasolo hatdsait demonstrald, karakterve-
zérelt kozosségi torténetént mutatott Gjat. A nemzetkozi,
transznaciondlis adapticio lehetdségeit felhasznilva tu-
dott egyedi, sajatos és helyi lenni.

Baldzs Varga
SelFawareness and public knowledge
Cultural and sociol registers in the series Terdpia

The study analyses Terdpia (Therapy), the Hungarian version of the Isroeli
series BeTipul, from the perspective of cultural proximity and local social
cultural contexts. The series, produced by HBO Europe, is analysed as a
midcult piece that raises questions of individual and social selFawareness
in the context of postsocialist Hungary and the Hungarian middle class.
The essay focuses on aspects that show how and 1o what extent the series
can confribute to broadening and opening up [public] discourses about
individual psychological and emotional problems in a changing cultural
and social climate. Beyond this, the author argues that the series, as a
cultural remake, also presents questions of cultural adaptations. In addifion
fo talking about individual problems, Terdpia highlights crucial local
cultural and social issues, such as the vulnerability of the (postsocialisi)
middle class.
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Nagy Eszter

~E1 egy 0j szerep volt, beleértem”
Kortars magyar férfikozponto romantikus-

komédia-sorozatok: elbeszélés, csalad és féerfi-

szerepek a Vdlotdrsakban és a Mintaapdkban*

JAQ romantikus komedidk viligatol nem idegenek a
kilonbozo  alruhdk, szerepjatékok, maszkviselé-
sek, szinlelések — mar a mufaj olyan Shakespeare-tol
eredeztethetd alapdarabjaiban, dspélddnyaiban, mint a
Sok htihé semmiért, A makrancos holgy, az Ahogy tetszik
vagy a Vizkereszt, vagy amit akartok is megtaldlhatoak
voltak magukat a hon ahitott par elnyerése érdekében
férfinak kiado nok, szolganak kiadé urak és urnak kiado
szolgak. Nincs ez mdsképp a mufaj kortirs mozgoképes
darabjaiban sem: egy dinnye szalad 4t fejvesztve a véro-
son a Mintaapdk (2019—-2021) nyitdnyaban, egy magdba
zuhant indidn all egyedil az iskola elott a Vilétdrsak
(2015-2018) masodik epizodjaban. Hasonld expozicio-
ja két hasonlo sorozatnak. Azonban ezek a férfiak nem
azért Oltenek magukra nevetséges maskardkat, hogy egy
bonyolult udvarldsi jatszma részeként kozelebb kertilje-
nek a meghdditandé no szivének elnyeréséhez: apakat
latunk, az apaszerepben gorcsoésen helytallni kivano,
mégis feleldtlen, sot gyerekesen viselkedd elvalt apakat,
akik legnagyobb igyekezettel probdlnak tovabbra is jelen
lenni gyerekeik életében, barmi dron a kedviikre tenni,
még ha kozben megaldzo szitudciokba keverednek is.
Ezen nyitomozzanatok mdr jelzik is szamunkra a
fenn emlitett kortdrs magyar romantikuskomédia-soroza-
tok elmozduldsat a mufaj hagyomanyaitél: nem a par-
ra talalas, hanem a pdrhoz valé visszatalalds, nem a
csaladalapitds, hanem a csalad egybetartisa, nem az
esktivd, hanem a vdlas kertil ugyanis a kozéppontba.
Az shitott par kiérdemlése, elnyerése fel¢ tartd filmes
torténetek linedris célorientdltsiagival szemben a soro-
zatok mellérendeléses, epizodikusabb elbeszéléstechni-

kaja tobb, kilénbozd parkapesolati szakaszban allo,
nem feltétlentil egy egyértelmiien bekovetkezd boldog
befejezés felé tartd szerelmespdr életét koveti nyomon
akdr hosszit honapokon, éveken at, a hangsulyt sokkal
inkabb egyfajta folyamatisdgra helyezve, melynek tétje:
képesek lesznek-e a killonbozo parok a kortdrs folyama-
tosan véltozd, heterogén parkapcsolati szintéren és sze-
relmi kultardban a megprobaltatisok ellenére is visszata-
lalni egymashoz, vagy végleg kiadjak egymas utjat, és uj
tars utdn néznek. Ennek a tanuldsi, dnkeresési, reflexiv
folyamatnak kiillonbozo figyelemre méltd aspektusai is
felmertilnek a sorozatok elérehaladtaval, igy az identitas,
ezzel dsszekapcsolddva a mufaj hazai mintainak erotel-
jes férfikdzpontisdga miatt a maszkulinitds, valamint
a csalad és a gyerekek szerepének kérdése is. Erdemes
lehet tehdt a Vdlétdrsak és a Mintaapdk karaktereinek,
karakterfejlodéseinek, valamint narrativ iveinek kozeli
feltarasaval megvizsgalni a sorozatokra jellemzd narrativ
sajatossagokat (Ggy mint a tobb egyenrangu, melléren-
delt cselekményszal parhuzamos mozgatisa, az epizodi-
kussdg, a hosszan fenntartott cselekményvildg, a torténet
eldrehaladasa helyett a karakterek kozotti viszonyra ird-
nyulo fokusz és a gyengébb célorientaltsdg) kihaszndlva
mit allitanak ezek az alkotasok kortdrs parkapcsolatok-
rol, hdzassagrol, maszkulinitasrol és férfiszerepekrol, va-
lamint a csalad fontossagarol.

*A tanulmany az NKFI dltal tdimogatott, FK 135235 azonositd szamu, A magyar népszerii film és tévékultiira a szocializmus idejétsl

napjainkig cim( kutatas keretében késziilt.
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Kortars magyar romantikus-
sorozat-hatdrozo

A magyar sorozatok mdr a hazai sorozatgyartds hoskoratol
szamitva fontos terepiil szolgaltak a mufaji filmtermés szi-
nesitésére: ami ugyanis a szerzoi film hegemoénidja miatt
kiszorult a mozivasznakrol, az képes lehetett sorozatfor-
matumban tovabb élni. Mig azonban az 1960-70-es évek-
ben indulod sorozatok valdban szines mafaji palettival is
dolgoztak — animacios alkotisoktol kezdve a kosztiimos
irodalmi adapticiokon 4t akar sci-fi-probdlkozasokig is —,
addig a 2010-es évek sorozatreneszdnszdnak rohamtem-
poban felfuto, tobbnyire kereskedelmi televizios gydrtds-
ban késziild darabjai a magas nézdszdmok reményében
szinte kizarolag a magyar filmgydrtds hajnala ota toretlen
népszertiségnek drvendo vigjaték és a kortars sorozatkul-
tardban legnagyobb szamban jelen levo biintigyi miifajok
varidciéi mentén mozognak.

A kortdrs sorozatszintér két vezetd mufaja gyakran
kombinalodik is, ahogy a csetlo-botld hosok a torvényes
keretektol egyre tavolodo, alvildgi alakok utjit kereszte-
z6 kalamajkakba keverednek (Keresztanyu (2021—2022),
Jofiik (2019)), de a vigjaték mufajin belal tobb alkate-
goria is kirajzolodni latszik. A két legmeghatirozobb
vigjatékalmufaj tehat A mi kis falunk (201 7—) népszer(-
ségét meglovagolo, a vidékiek tigyeskedéseiben rejld hely-
zetkomikumokra épitd falusi vigjatékok (Drdga orokosok
(2019-2020), Bodorek (2020), Doktor Balaton (2020—
2022)), valamint a csaladi-parkapcsolati tematika men-
tén szervezddd kilonbozd romantikuskomédia-varidciok.
Ez a két jelentds vigjaték-tendencia tokéletesen tikrozi
a mifaj ezredfordulé utini nagyjatékfilmes darabjainak
alapvaridnsait, visszatérd kozegeit és jellegzetes karakter-
tipusait is: ugy az tigyeskedéseiket tigyetlenkedésbe fordi-
t0, alsdbb tiarsadalmi rétegeket képviseld férfikompaniak,
kiskozosségek (Uvegtigris [Kapitiny Ivan — Rudolf Péter,
2001], Argo [Arpa Attila, 2004]), mint a felsd kozéposz-
taly kozmopolita milidjéhez tartozo, individualista ro-
mantikus parok (Csak szex és mds semmi [Goda Krisztina,
2005]), S.O.S. szerelem! [Sas Tamds, 2007]) torténeteit.
Azonban a romantikus komédia miifajaval dolgozé so-
rozatok a filmeken ldtottaktol elszakadva képessé viltak
arra, hogy letérjenek a mufaj mozifilmes képvisel®i altal

kijelolt utrol, és valoban drnyaljak a filmtermés altal ki-
alakitott miifaji tendencidkat, miifaji jegyeket.

A sorozatok kozott ugyanis taldlkozhatunk tematikai
ujdonsdgokkal: ifjusagi, coming-ofage torténetekkel, pél-
ddul az Egynydri kaland (2015—2019) Balatonndl nyara-
lo, késobb a budapesti felnottlétben helytallni igyekvo
fiataljainak szerelmi kalandjain keresztil, vagy éppen
az egymdsra taldlas helyett {6 mozgatérugdként a valdst
mukodtetd torténetekkel, mint az [zigvérig (2019) ha-
zastarsi és gasztronomiai csatdrozdsai, vagy a Csak szin-
hdz és mds semmi (2016—2019) szinhazi bemutatéjanak
szinfalai mogott huzodd maganéleti vdlsdga. De a mufaj
hazai valtozatainak férfikdzpontusagatdl elszakadva noi
fohosok is sokkal nagyobb teret kaphatnak: ide sorolhato
példaul a klasszikus eskiivotoposszal jatszo Oltdri csajok
(2017—2018), a Bridget Jones-féle szingli létformdat meg-
ragadd 200 elsé randi (2018—2019), vagy a formabon-
tobb idésebb noé-fiatalabb férfi kozti kapesolatot temati-
z4lo Korhatdros szerelem (2017—2018). Tovébbd, mivel a
sorozatformatum lehetdséget ad tobb pdr és torténetszal
parhuzamos mozgatisara, igy még egy férfi f6hos mel-
lett is hangsulyosabb lesz a néi szemszdg jelenléte, mint
ahogy példaul az Apatigris (2020—) lanyait egyediil neveld,
kozépkoru cimszerepldjének parkapcsolati probalkozasai
mellett ldnyai is onallo személyiségként, onallo torténet-
szalakkal vannak jelen.

A tematikai jdonsigokon tul a sorozatformitum
nyujtotta elbeszélésmodban is rengeteg olyan lehetdség
rejlik, amelyek képesek lehetnek szinesiteni a nagyjd-
tékfilmes romkomok dltal megalapozott mafaji palettan.
Annak bizonyitisara, elemzésére, hogy milyen uj utakat
nyit meg a sorozatelbeszélés a magyar romkomok elott,
érdemes azt a két sorozatot mintdul véve megvizsgalni,
amelyek legkozelebb llnak a nagyjatékfilmeken tapasztal-
takhoz. A magyar romantikus komédidkat illetven gyak-
ran taldlkozhatunk ugyanis azzal a kritikai észrevétellel,
hogy a mintaadé hollywoodi romantikus komédidkkal
szemben a hazai véltozatok ezt a hagyomanyosan néi né-
z0kdzOnséget célzd, noi fohodst és annak néi nézdpontjat
kozéppontba 4llitd mufajt a magyar nézdi elvardsoknak
megfeleltetve olyan férfikozpontu  vigjdtékmintazatok
mentén fogalmaztdk Gjra, amelyek leginkabb a férfi célko-
zonség igényeinek kielégitését tartjdk szem elott! — ennek

1 Részletesebben a témaban: Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66—79.
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a férfikdzpontusignak pedig a leghtiségesebb televizids
tovdbbélései a 2010-es évek sorozathullimdnak egyik nyi-
todarabja, a Vadlétdrsak és az évtized végén indult napi
sorozat, a Mintaapdk lesznek.

A 201940l 2021-ig futd Mintaapdk egy naponta jelent-
kez6 csaladi vigjatéksorozat, melyben a nézodk négy, egy-
massal szoros kapcsolatban 4llo csaldd életét kovethetik
nyomon, kézéppontban a cimszerepld négy mintaapaval:
Gézaval, a nagycsalddos, valas szélére sodrodo, konzerva-
tiv exfocistaval, Mikivel, a két csalad kozott ingdzo, joszan-
dékt mamlasszal, Szabival, a felelosségtol irtdzo, sarmos
sztartigyvéddel, és Tamdssal, a megdzvegytilt, egyedulallo
llatorvossal. Mind a négy kozponti karakternek akad
egy-egy szamdra kirendelt noi térsa is, akik egyszerre mu-
kodnek onallo akarattal, ondlld személyiséggel és onallo
torténetszdlakkal rendelkezd, onmagukban is érdekes sa-
jat egyéniségekként, és egyszerre a férfikarakterek tanuldsi
folyamatat eldremozditd, dsztonzod tényezdkként is.

A 2015-ben indult, majd 2018-ban végéhez ér6 V-
ltdrsak harom parkapcsolati vdlsdgba jutott férfi életét és
megprobaltatasait mutatja be: a csapodar Balintot dllando
hutlenségét megelégeld felesége hagyja el, David elhide-
giilt hazassdga miatt kénytelen elkoltdzni otthonrol, Joci
pedig a csaladalapitasi lazban égo baratnojétol menekiil.
A hdrom férfi kozos otthonba kényszertl, hogy egymast
tdmogatva probaljak atvészelni a mindhdrmuk életében
bekovetkezd zavaros, dtmeneti iddszakot — azonban ha-
mar rajonnek, a szabad férfilét talan még kecsegtetobb is
szamukra, mint visszatérni a monogam pdrkapcsolat bék-
lyoi kozé. A Vilétdrsak tehat a Mintaapdkhoz képest koze-
lebb esik az ezredfordulo utan felfutd, angolszdsz mintdju
romantikus szexkomédiakhoz? (mely almtfajban a komé-
diaelemeket foleg a — gyakran félreértett vagy viszonzat-
lan — tulfatott szexudlis vagybol eredd helyzetkomikumok
szolgdltatjdk, valamint visszatérd elem a férfibaratsaigban
rejlo értekek gyozelme a heteroszexudlis szerelem folott),
ezzel parhuzamosan pedig a hazai romkom-gydrtds még
kenddzetlentil szexistabb korai darabjaihoz is: hiszen a
romantikus szex komédidk sajitossdga éppen a férfikoz-
pontusdg, ami a magyar romantikus komédidkat illetven
nemhogy kuriozitas, de méginkibb alapvetés. A Minta-
apdk erds, kidolgozott és komplex jellem(i noi karakterei-

hez képest a Valstdrsak sokkal felszinesebb, sablonosabb
noalakokkal dolgozik, akik vagy a parkapcsolati elkote-
lezodéstol rettentik el hoseinket, vagy csak vagykielégités
céljabol meghoditando, egyszer hasznalatos szextargyként
szolgalnak szamukra. Igy mig a Mintaapdkban a csaladi
értékek allitodtak elotérbe, addig a Valétdrsakban a férfi-
ak kozotti homoszocidlis kapesolat, a sajit férfiassaguknak
tulhangsulyozasa, és ennek legfobb eszkoze, a szex keriil
a kozéppontba.

Els6 ranézésre a két sorozat tehat tobb elemében is
kapcsolodik a hazai nagyjatékfilmeken latott romantikus
komédidkhoz, a sorozatformdtum hordozta narrativ saji-
tossagok azonban uj, komplexebb abrizoldsok fel¢ mu-
tatnak.

Egymas mellé rendelve

A 2000-es évektdl elszaporodd romantikus komédidink,
majd dket a 2010-es években kovetd televizios tirsaik nem
meglepd modon alapvetden ugyanarrél a torol fakadnak:
hidba mindkét sorozat kulfoldi (a Vdlétdrsak holland, a
Mintaapdk pedig argentin—szlovdk) adaptdcio, a torténete-
ket hazai kornyezetre, magyar viszonylatokra dttiltetd alko-
togardak konnyen az elodokhoz hasonlatossa formaltak
oket. A Vlétdrsakat jegyzd Kobli Norbert forgatokonyv-
ir6 neve kapcsolhatd olyan korai romkomelemekben is
bovelkeds alkotasokhoz, mint az S.O.S szerelem!, a 9 és
Y randi (Sas Tamas, 2008) vagy a Made in Hungdria
(Fony6 Gergely, 2009), a Mintaapdk vezetd dramaturgja a
hazai romantikus komédiak mintaadd alapmuvét, a Csak
szex és mds semmit iré és rendezd Goda Krisztina, de a
forgatokonyvirok kozott péar epizod erejéig feltinik még
Orosz Dénes is, akihez a mufaj nagyjatékfilmes darabjai
koztl a Poligamy (2009), a Coming out (2013) és a Seveled
(2019) kothetd. A sorozatok cselekményeit eldregorditd
és bonyolito irogarda mellett a foszerepben lathatd sziné-
szek is tobbszor megfordultak mar a mufajba sorolhato
hazai alkotiasok valamelyikében, igy a magyar szinészek
iltal behozott intertextudlis hald miatt is mukodhetnek
a sorozatok a kulfoldi liszensz ellenére a magyar filmek-
hez viszonyitott relacioban. A Mintaapdk esetében példa-

2 Thompson, Lauren Jade: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. In: Thompson: Becoming What Women Want:

Formations of Masculinity in Postfeminist Film and Television. Coventry: University of Warwick, 2012. pp. 272—366. id. h. p. 282.
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ul Fenyd Ivan Gézdja megidézi a szinész faragatlanabb,
figyelmetlenebb, sajat férfiassdgit mindennél tdbbre
becsiilod, a nokkel meglehetdsen érzéketlentl viselkedo
romkomszerepeit (S.O.S szerelem!, 9 és V2 randi), Mésza-
ros Béla tovabbviszi a Seveled kissé szétszort, joszandéku
hazugsdgokkal lavirozo fohosét Miki karakterében is, Sza-
bi a Klem Viktortol gyakran latott (Kélcsonlakds [Dobo
Kata — Gulyds Buda, 2019]) gazdag, ontelt, ndcsdbasz
romkomférfi megtestesitdje — egyedill Szabo Kimmel
Tamds lesz a négy foszerepld kozil, akitdl a romantikus-
komédia-elemeket is tartalmazé zenés filmijeitol (Made in
Hungdria, Pappa Pia [Csupd Gébor, 2017]) eltéro tipust,
a merész és aktiv individualista helyett egy szelid, megbiz-
hat¢ jofiut lathatunk Tamds személyében. Azonban a so-
rozat alapfeldllasit érdekesen bonyolité korilmény, hogy
az elobbiekben ismertetett, induld szerepldgarda a mdso-
dik évadra szinte teljes mértékben lecserélodik: Géza a
csokonyos alfahimbol Kamaras Ivan alakitasdban szigoru,
elvhii apafigurava valik, Makranczi Zalan elegins sdrmja
komolysdgot és feleldsségteljességet kolcsondz Szabinak,
a nyugalmat és biztonsdgot sugirzo Szaraz Dénes pedig a
Szabo Kimmel Tamdsban rejlé lobbanékonysdggal, nyug-
hatatlansaggal szemben visszatereli Tamds karakterét az
elsd ¢évad végi megingdsok utin a sorozat elején felvazolt
pozitiv irdnyba.

A hasonlo alkotégarda hasonld torténetvezetést is
eredményez. A hazai nagyjitékfilmes romantikus ko-
médiak dltal megalapozott torténetséma némi valtoz-
tatasokkal, de tovabbél a férfikdzpontt sorozatokban
is: egy megillapodni, megkomolyodni nem tudo és
nem is akaro, dontései mellett nehezen elkotelezodo,
sodrodo  szivtiprd férfikarakter taldlkozik egy szdma-
ra idedlis tarsként feltin®, a kordbbi kalandjai koztl
kiemelkedo,

rel, ennek a taldlkozasnak hatdsara kimozdul nyu-

nehezebben megszerezhetd nokarakter-

galmi allapotdbol, és rdjon, hogy véltoztatnia kell egy
alapvetd, de negativ személyiségjegyén, értékrendjén,
életmodjan  annak érdekében, hogy kiérdemelje az
ahitott not, és mélto, feleldsségteljes tarsa lehessen.
A filmek linedrisabb torténetvezetésével és egyértelmiibb
célorientaltsagaval szemben azonban a sorozatok tobb
szempontbdl is képesek kissé megholygatni a filmekben

megalapozott sémdkat, melyekkel a tirgyalt sorozatok
képessé vilnak uj utakat nyitni a hazai férfikdzponta
romkomnarrativikban.

Amikor az ezredfordulo koril felitotte a fejét Ma-
gyarorszagon a romantikus komédia mint legjabb nép-
szer(l vigjdtékvariacid, a mintaado angolszdsz tertileteken
mar évtizedes hagyomdnnyal, megszilardult formdkkal és
visszatérd hosnotipusokkal rendelkezett, mint péld4ul az
erds, flgeetlen karrierista vagy a csetld-botld szingli. Eh-
hez képest itthon nemhogy mostandig sem sikertilt egyik
sztereotipikus néi host sem méltd modon dtorokiteni®,
de mire mi a mifaj alappilléreinek lerakasaig eljutottunk,
addigra a nyugaton mdr az Igazdbdl szerelemmel (Richard
Curtis, 2003) fémjelzett tobbszereplos, tobb parhuzamos
szdlon futé romkomok véltak meghatirozokka. Ezekben a
filmekben a shakespeare-i, majd leginkdbb Woody Allen-i
hagyomanyokat kovetve tobb kiilonbozd par kapesolata-
nak alakulasdt kovethetjiik nyomon — a korai darabokban
a szerepldket még bardti viszony vagy rokoni kapcsolat fiizi
egymashoz, a 2010-es évekre azonban sokszor mdr csak
a puszta véletlen mive, ha torténetszalaik keresztezik egy-
mast, mikozben a kilonbozd életkoru és élethelyzetti ho-
sok probalnak a kortars szerelem utvesztdiben boldogulni.
Ez a forma — bdr az operetthagyomanynak készonhetden
romkomjainkban gyakran végigkisérhetjiik két kapcsolat,
egy hosszerelmes és egy komikus pér kozotti érzelmek ala-
kul4sat, valamint beszélhetiink olyan tobbszereplos kisér-
letekrol is, mint a Nejem, ném, csajom (Szajki Péter, 2012),
a BUEK (Goda Krisztina, 2018) vagy a Kélcsonlakds, de
— igazdn a sorozatoknak koszonhetden tudott itthon is
megvalosulni. Igy a wbbszereplds romkomok mintdinak
feleltethetd meg a Valotdrsak és a Mintaapdk is: mindkét
sorozatban egy hasonl6 élethelyzet, a gyakori explicit szexu-
ilis tartalmak miatt magas korhatari besoroldst kapod Valé-
tdrsak esetében a feleségiiktdl valo menekiilés, a napi csa-
l4di sorozatként futéd Mintaapdkban pedig a szoros csaladi
kotelékek, valamint a gyerekek nevelddési élettere az alap-
ja a kozéppontban levo férfitarsasagok szervezddésének és
torténetszdlaik 6sszefondddsdnak.

A tobbfdszereplds narrativa egyfajta diverzitds igére-
tét is magaban hordozza a foszerepben tobb killonbozd
életkoru, tarsadalmi osztalyd, szexualitisd, etnikumu pér

3 A kisérletekrdl Havas Julia ir bovebben: Havas Julia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no.

1. pp. 66-79.
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bemutatdsaval, azonban sem a Vilétdrsak, sem a Minta-

apdk nem ¢l ezzel a lehetdséggel. Bar a nagyjdtékfilmes
romkomok szinte kizarolag szérakoztatdiparban dolgozd
hoseihez képest nagyobb foglalkozasbeli valtozatossagot
tapasztalhatunk, a karakterek tobbsége mégis jomaodu,
kozép- vagy felsd kozéposztilyhoz tartozo, kozépkoru,
csalados ember egy-két gyerekkel, igy mindegyik par ese-
tében ugyanazt a heteroszexualis szerelmet megtimogatod
narrativét lathatjuk. Némi sokféleséget egyediil az eltérd
pérkapcsolati szakaszok 4brdzoldsidban tapasztalhatunk.
A Vilétdrsak esetében mig Davidék és Balinték is hosz
sza hdzastdrsi viszonyt és két gyereket tudhatnak maguk
mogott, addig Jocinak Szonja az elsé kapcsolata, igy az ¢
esetében a sorozat tétje éppen az lesz, hogy akar-e 6 is oda
jutni, ahova Dévid és Balint jutottak a tobbéves hdzassdg
és a gyerekek utdn — vagy azt ldtja inkabb tolik, hogy nem
érdemes elkotelezddni egyetlen nd mellett, mert az ugyis
csak véldshoz vezet?

A Vilétdrsak és a Mintaapdk esetében a tobb parhuza-
mos csaladi és parkapcsolati szitudcio azt is eredményezi,
hogy mig a narrativ fokusz valéban a férfi fohos hoditasi
kisérletein és onatértékelésén lesz, mégis a nagyjatékfil-
meken ldtottaktol eltérd alapszituaciokkal taldlkozhatunk:

S— Mintaapak
(Vida Balint, Kamaras Ivéan)

a két sorozatban 4bradzolt parok esetében ugyanis nem
annyira a pdrra talalas, sokkal inkabb a parhoz valo visz-
szataldlds, a hdzassag megmentése, a hibdk beldtisa és az
egymadsért valo fejlodés lesz a szerelmi torténetek motorja.
A (kilon)valds tiszta lapként szolgalhat a romantikus par
szamara, akik az individualisan végigjart tanuldsi folya-
matok utain immaron megerdsddve djra egyestilhetnek.*
Tekinthetjitkk tgy is, hogy a sorozatok bizonyos értelem-
ben ott kezdodnek, ahol a filmek véget érnek: a filmekben
ugyanis addig kovetjikk a parkapcsolat alakuldsat, amig a
férfi hos be nem bizonyitja, hogy el tud engedni olyan
rossz tulajdonsdgokat, vildgnézeteket, idedkat, amikhez
addig gorcsosen ragaszkodott, a no elnyerése érdekében
kiallja a identitasfejlodés probatételeit, és ezaltal készen 4ll
a csaladalapitisra — az azonban mar nem deril ki a nézo
szamara, milyen is lesz a kdzponti par kozos élete, hogyan
is mikodnek mar megalapitott csaladként, miutin mar
levetkozték az udvarldsi fazis sordn a masiknak imponald,
minél jobb oldalukat kidomborité viselkedésmintakat.

A két sorozat hazassdgikrizis-tematikdja tehdt rairanyit-
ja a figyelmet arra, hogy nemcsak a parkeresod fazisban
kell igyekezni és onvizsgilat gyakorldsara hajlandosagot
mutatni, hanem még az eskiivd és az esetleges gyerekval-

4 Ruiz Pardos, Manuela: Divorce in Contemporary Hollywood Romantic Comedy: Gender Issues are Taken to Court. Bells (1998)

vol. 9. pp. 163—168. id. h. p 163.
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lalds utdan is.”> A romkomhos parkapcsolatba valé bele-
kényelmesedése behozza a tobbszereplés romantikus
komédidk kapcsan gyakran tdrgyalt dtalakuld szerelemfel-
fogasok, a kortrs heterogén és ellentmondasos szerelmi
kultara kérdését is. Ezen elemzések szerint a kor embere,
és ezdltal az angolszdsz romkomok foszereploje is tgyne-
vezett ,érzelmi nomad”, aki rovid tava kapcsolatok kozote
vandorol az ,6rokké” helyett az ,egyeloré”-t kergetve, az
érzelmileg mar nem kielégitd kapcsolatokbol kénnyedén
tovabblépve, a folyamatos valtozas dllapotaban sodrédva
céltalanul a ,boldogan éltek, amig meg nem haltak” be-
fejezés lehetosége nélkiil.® A sorozatok elbeszélésmodja
egyrészt jobban lehetdséget ad arra, hogy egy karakter
tobb lehetséges parkapcsolatban is kiprobdlhassa magat
az egyre egyszer(ibbé vald tovdbblépés miatt: a Minta-
apdkban Tamdst kovethetjiik nyomon, ahogy megprobal
ldnyanak idedlis potanyat és maganak idedlis tarsat talal-
ni, a Vdlétdrsakban pedig a nem épp tartds parkapcsolati
szandékkal kezdett alkalmi viszonyok mellett ldtjuk Jocit
¢s Dévidot is, ahogy kiprobaljak magukat a szamukra a
sorozat expozicidjaban kijelolt parokon kiviil mas nodkkel
is. Masrészt pedig, bar alapvetden mind a Mintaapdk,
mind a Vilétdrsak azt a nézetet képviseli, hogy nem uj
partner utdn kell nézni, hanem a mar meglévod partnerrel
kell helyrehozni a dolgokat, éppen az dtalakuld szerelem-
felfogds lesz az a tényezd, ami a hosoket arra sarkallja,
hogy a sikeresen zarult udvarldsi f4zis utdn is folyamato-
san fenntartsak a parkapcsolatra valo szandékukat — ha
ugyanis nem teljesitenek megfelelden, nagyon kénnyen
lecserélhetové vilnak. A férfihdsoknek tehdt aktivizalni-
uk kell magukat — mindkét sorozat felhivja a figyelmet

arra, milyen elvdrasokkal kell a férfi hosoknek szembe-

néznilk a kortirs parkapcsolati kulturaban, illetve min
kell véltoztatniuk ahhoz, hogy fenntartsak a partneri al-
lapotot.

Az (idealis férfiva) valas
transzformativ ereje

A két sorozat férfi fohoseinek aktivizdloddsa, valamint a
szamukra kirendelt n6i karakterek megtartdsa és visszaho-
ditasa nagyban 6sszefligg kordbbi értékrendjiik feltlvizs-
gdldsaval, egyfajta onértékelési, onvizsgalati folyamattal.
Ahogy ugyanis a kortars parkapcsolati térben gyakrabban
és konnyebben viltoznak a romantikus, szerelmi viszo-
nyok, ugy vélik az identitds, ezzel szorosan dsszekapcso-
lodva pedig a maszkulinitds is stabil, rogziilt tulajdonsag
helyett fluid, véltozékony, megvaltoztathatd tényezove.”
Hiszen a maszkulinitis a férfiassdg olyan absztrakt ide-
4ja, amely mentén minden egyes férfi megitélésre kertil,
amelynek minden egyes férfinak meg kell felelnie® — mi-
kozben éppen emiatt a rugalmatlan, életidegen modell
miatt az egyes egyének valos maszkulinitdsa mindig per-
formativ lesz, ami aszerint véltozik, amit a kornyezet leg-
inkdbb megkivén.

Az érdekessége a 2000-es évek kozepén kibontakozd
magyar romantikuskomédia-hullamnak, majd televizios
orokoseinek is, ahogyan éppen férfikdzpontusdguk miatt
a narrativa kozéppontjaba kertilé tanulasi, fejlodési folya-
mat a hazai romkomokban szorosan 6sszekapcsolodik
a hosok férfiassagaval, az altaluk eszményinek tekintett
férfikép megingasaval, illetve a hegemén maszkulinitis
koncepcidjanak feliilvizsgalataval.” A néi szemszog szinte

5 Thompson: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. p. 351.
6 Részletesebben a témaban: Azcona, Maria del Mar: Love is a Many-Person’d Thing: Multi-Protagonist Tales of Contemporary Desire.

Bells (2008) vol. 17. pp. 1-13.; Ostrowska, Elzbieta: Corporations of Feelings: Romantic comedy in the age of neoliberalism. In: Mazi-
erska, Ewa — Kristensen, Lars (eds.): Contemporary Cinema And Neoliberal Ideology. New York—London: Routledge, 2018. pp. 185-201.
7 Glenn, Cerise L.: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. Tracing the ,Progression” of Portrayals of Fatherhood. In: Jackson

II, Ronald L. — Moshin, Jamie E.: Communicating Marginalized Masculinities. Identity Politics in TV, Film, and New Media. New

York—London: Routledge, 2013. pp. 174—188. id. h. p. 174.

8 Akthar, Igbal — Hynes, Deirdre: Desperately Becoming a Father: Representations of Fatherhood in Desperate Housewives. In:

Glapka, Ewa — Braid, Barbara: Gender under Construction: Femininities and Masculinities in Context. Leiden—Boston: Brill, 2018.

pp. 115-132. id. h. p. 119.

9 Varga Baldzs: Tobbszoros szoritasban. Maszkulinitaskoncepciok kortirs magyar romantikus vigjatékokban. Metropolis (2016) no.

4. pp. 40-56. id .h. p. 46.
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teljes kiiktatdsa ugyanis nem egyenld a hegemon masz-
kulinitds diadaldval. A magyar romantikus komédidknak
éppen férfikdzpontusiguk ad lehetdséget arra, hogy ra-
vilagitsanak a posztfeminista vilag sériilékenyebb maszku-
linitdsaira és a férfiassdgkoncepciokat jellemz¢ ambivalen-
cigkra.! [gy ezeknek a filmeknek tétje klasszikusan éppen
az lesz, hogy fohostink képes-e szembenézni azzal a tény-
nyel, hogy az altala eszményinek tekintett hegemdn masz-
kulinitds hosszu tavon elérhetetlen és élhetetlen, képes-e
elkotelezddni a hosszt tavon is jovedelmezd monogdmia
mellett a kordbbi, csak rovid tava dromoket okozd ndcsa-
basz életmod helyett, valamint képes-e a szerelem transz-
formativ erejének hatasdra feladni korabbi életstilusat,
,szabadsdgat”. A romantikus komédia mtfajanak ugyanis
egyik fo tényezodje az olyan konzervativ eszmények, mint
heteroszexualitas, klasszikus férfinoi szerepek, a hazassag-
ban és a tarsadalomba valo integraléddsban rejlé boldog-
sdg mellett a szerelem transzformativ ereje is, melynek

10 Varga: Tobbszoros szoritdsban. id. h. p. 40.

Mintaapak
(Stohl Andras)

segitségével az egyén Osszhangba kertlhet a sajat énjével,
identitasaval, ezaltal pedig képes lehet ¢szinte kapcsolatot
és kotodést kialakitani a masikkal is.!!

A romantikus komédidk férfi hoseinek ezen tanuldsi
folyamatok sordn meg kell tanulniuk levetkézni azokat
a sajat maguk szdmdra kiszabott szerepeket és férfiassag-
performativitdsokat, melyek valéjaban nem masok, mint
egy ideoldgia és a hozza kapcsolodo viselkedési kodok cse-
lekvésen keresztili replikdldsdra tett, eleve kudarcra itéle
kisérletek, melyekkel elképzelt ideakhoz probdlnak iga-
zodni.!? Ahhoz azonban, hogy a kiszemelt n6k szimara
idedlis partnerré tudjanak vélni, le kell bontaniuk ezt a
hosszu tavon élhetetlen és tarthatatlan kulturalis elképze-
lésekhez igazodd gorcsos megfelelési kényszert — ennek
legnagyobb nehézsége pedig, hogy e filmek hosei nehe-
zen tudjik elengedni a hegemon maszkulinitis mintait.!?
A magyar romantikus komédidkban a leggyakoribb mo-
don ez azon torténetsémaban mutatkozik meg, amelyben

11 Részletesebben a témaban: Deleyto, Celestino: The Secret Life of Romantic Comedy. Manchester: Manchester University Press,

20009.

12 Alberti, John: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. Gender and/as Genre. In: Alberti: Masculinity in the
Contemporary Romantic Comedy: Gender as Genre. New York & London: Routledge, 2013. pp.1-24. id. h. p. 16.

13 Varga: Tobbszoros szoritdsban. id. h. p. 46.
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Mintaapak
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a ,,szive mélyén monogdm” férfi'* a szerelem és az 6szinte
érzelmek hatdsara lemond korabbi, az expozicioban még
irigylésre méltoan, a film cselekményének eldrehaladtaval
azonban egyre terhesebbé vilo, egyre kevésbé fenntartha-
t0, egyre elitélenddbb médon 4brazolt promiszkuitdsarol,
és lehorgonyzik a valasztott n6 mellett.

Mintaapak

A legnagyobb és legdrasztikusabb jellemfejlodési utat a
Mintaapdkban a sorozat elején még akar negativ karak-
ternek is tekinthetd Gézanak kell bejarnia. Az elso két
évadban a férfinak ugyanis volt feleségét, Klarat kell
tudnia visszaszerezni azdltal, hogy megtanul nemcsak a
nemi szerepekhez és tirsadalmi elvarasokhoz valo gorcsds
ragaszkodds szerint élni, hanem figyelembe venni néha
Kldra igényeit is, és megbecsiilni a feleségként, anyaként
és haziasszonyként végzett kemény munkajat. Mindkét
sorozatot tekintve ez az egyetlen olyan torténetszal, ami
nem a férfikdzpontu hazai romkomhagyomanyokat kéve-
ti, hanem az angolszdsz, néi tipust mintdkhoz igazodik:

14 Varga: Tobbszoros szoritasban. id. h. p. 48.

a nok szamara a patriarchdlis tarsadalom altal tradiciond-

lisan kirendelt poziciok és feladatok helyett Klara a poszt-
feminista idokben megnyilo 0j lehetoségek fel¢ fordul,
a héziasszonyi szerepkort hitrahagyva munkdba 4ll, és
csaladjatol egy kis idore elszakadva megprobalja ujradefi-
nidlni dnmagdt, megprobal visszataldlni sajat, feleség- és
anyaszerepétdl fliggetlen 6nallo identitasdhoz.”” Kezdet-
ben Géza nem is igyekszik kilondsebben visszaszerezni
feleségét, inkabb Klaratol var valamiféle bocsanatkérést
azért, hogy egyedul hagyta a férfit a harom gyerekkel ¢s
a haztartis vezetésével, a sorozat elérehaladtiaval azonban
folyamatosan enyhiilni kezd. A karakter akkor indul el
igazdn a pozitiv jellemfejlodés és hibai beldtdsanak atjan,
amikor a szinészcsere is megtorténik, a harmadik évadra
Kldra tragikus haldldval pedig elkezdodik Géza korabbi
toxikus maszkulinitdsdnak fokozatos teljes lebontoddsa is.
Kordbbi munkahelyén vezetdi pozicidjat feladva, immd-
ron egyediildllo apaként lekoltozik a vidéken élo nagyszii-
l6khoz, ahol meg kell tanulnia egymaga ellatni egyarant
az anyai és apai teendoket is, gondoskodni a négy gyere-
kérol, és felismerni, hogy segitségre van sziiksége Kldra
elvesztésének feldolgozasdban.

15 Ruiz Pardos: Divorce in Contemporary Hollywood Romantic Comedy. id. h. p. 164.
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Géza sogora, Kovics Miklos képviseli az elvdlt, majd ndla
fiatalabb élettdrsaval ujra csalddot alapitd apa tipusat Mé-
szaros Béla alakitasiban. O az egyetlen a négy foszerep-
16 koziil, akinél nem torténik szinészvaltds, ugyanakkor
6 jarja be a legkisebb utat a jellemfejlodést illetden is
— hiszen Miki nem egy klasszikus romantikuskomédia
fohostipusa, akinek a cselekményt mozgatd probatételek
sordn kell egyik pontbdl a masikba eljutnia, sokkal in-
kabb egy comic relief karakter, aki a romantika helyett a
komédidt szolgaltatja a torténetben. Bar a masodik évad-
ban sikertil ktlonosebb erofeszitések vagy onvizsgdlat
nélkl elérnie, hogy valoban djra 6sszehdzasodjanak volt
feleségével, Veraval, Miki néha tigyetlenkedésbe dtfordu-
lo tigyeskedései ugyantigy a sorozat egyik f6 humorforra-
sai maradnak: hidba ldtja be hibait, néha azzal is csak art,
ha megprobdlja azokat helyrehozni.

A Szalai és a Kovacs csalad kozeli jo baratja dr. Bartha
Szabolcs, a nagymené tigyvéd, kezdetben Klem Viktor,
késobb Makranczi Zalan alakitisdban. Szabi a klasszi-
kus nocsabdsz romkomférfi megtestesitoje, egészen ad-
dig a pontig, amig a sorozat elején be nem 4llit hozza
egy kisfiu, akinek dllitolag Szabi az apukdja. gy a férfi
kénytelen lesz feladni korabbi kicsapongo életmadiat,
¢s megkomolyodni, hogy lelkiismeretes, feleldsségteljes
egyediilillo apaként tudjon gondoskodni ujdonstilt fid-
rol. Szabit nemcsak fia varatlan felbukkanasa, a szabad,
fliggetlen férfilétbodl hirtelen az egyediildlld apasigba
csoppenése, valamint a kollégandjének, a kitartd és tii-
relmes, de elvardsainal aldbb nem adé Emmanak valé
udvarlasa, de a harmadik évadban bekovetkezd anyagi
veszteségei is még inkdbb abba az iranyba terelik, hogy
megldssa, mi az igazan fontos és az igazdn értékes az
életben, és képes legyen sajat onzo, felszines sziikségletei
kielégitése helyett mdsokra is odafigyelni, mdsokrol is
gondoskodni.

A negyedik fOszerepld, a sorozat expozicidjiban
Gézaék szomszédsdgiba koltozd dr. Molnar Tamds,
megdzvegylilt, egyediildlld ldnyos apuka és dllatorvos, az
els¢ évadban Szabd Kimmel Tamds, a folytatasban pe-
dig Szdraz Dénes alakitdsaban. Tamads képviseli a szelid,
megbizhatd jofia jol ismert karaktertipusat, aki felelos-
ségteljesen teljesiti felesége haldla utin a rahdrulo szaloi
teendoket, aki kitartd és htséges a nokkel szemben, és
becsiiletes a munkdjiaban. Tulzott pozitiv jellemvondsai

miatt Tamas karaktere sokdig csak ldnya ovonoijével,

Lindaval (akinél szintén szinészvaltds tortént az elsé évad
utdn: Kovacs Patricidt véltotta Szdvai Viktoria) valo kap-
csolata altal vélt meghatdrozottd, amivel a sorozat érde-
kes modon kiforgatta a hazai férfikozpontt romkomok
jellemzoit. Mig altaldban a noi karakter szokott pusztin
a férfi fohos kiegészitodjeként szolgalni onallo torténetszal
és sajat szemszOg hidanyaban, addig a Mintaapdk els6 sza-
kaszaban Tamas csak passziv félként varta, amig a don-
tésképtelen Linda elhatdrozta magat, hogy enged-e anyja
nyomasdnak, és a biztonsdgos, de egyszeri hazaséletet
valasztja baratja Jano mellett, vagy mer 1épni, és végre
otthagyja Janot Tamdsért. Tamds esetében tehdt kevésbé
hangsulyos a noalakkal és a szerelemmel 6sszekapcso-
lodo tanulsi, jellemfejlodési folyamat, kevesebb dol-
goznivaldja van ¢nmagin a maszkulinitaskoncepcioit,
férfiszerepeit illetden, hiszen mar gyakorlott egyediilillo
apukdja lanyanak, sztiloként és partnerként is megbizha-
to és feleldsségteljes, valamint Linddra is szinte a végte-
lenségig tiirelemmel vdr.

A Mintaapdk napisorozat-jellege tehat lehetdséget
ad arra, hogy a két jelzovel konnyedén leirhaté tipusok
helyett komplexebb jellemek tudjanak kialakulni, és ne
elkapkodottan, egyik jelenetrol a masikra menjenek ke-
resztiil drasztikus jellemfejlodésen, hanem akar hosszu
hetek, honapok, sot évek kelljenek ahhoz, hogy belassdk
hibaikat és elkezdjenek dolgozni dnmagukon.

Valotarsak

A Mintaapdk karaktereihez és azok jellemfejlodéseihez
képest a Vilétdrsakban sokkal nagyobb bizonytalansa-
gokkal és ambivalencidkkal taldlkozhatunk. Mig a minta-
apdk évadrodl évadra fejlodnek egy egyértelmtien pozitiv
cél és végeredmény felé haladva, addig a valotarsak iden-
titdsa és értékrendje is sokkal képlékenyebb, kénnyeb-
ben befolydsolhatd, nem annyira egyértelmi se a cél, se
az odaig vezetd ut, sokkal inkabb korkordsen mozognak
a sajdt rossz szokdsaik és tulajdonsagaik ordogi korében.

A kilonvalas mindhdrom férfi életében olyan indi-
toeseményként funkcional, ami egy a sajit maszkulin
mintdik, sajit férfieszményeik feliilvizsgdldsaval jaro tanu-
l4si folyamatra inditja 6ket. Ennek a folyamatnak kittinte-
tett helyszine a felujitds alatt 4llo csaladi haz, a ,kanlak”,

amelybe a sorozat expozicidjdban a harom férfi bekolto-
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Valotarsak
(Scherer Péter, Stohl Andras,
Lengyel Tamas)

zik.'® A haz ugyanis belakatlansigéval, atmenetiségével
egyfajta limindlis térként tiszta lapot jelent a férfiak életé-
ben is'’, hiszen, elég didaktikus moédon, de ok maguk is
igencsak rdszorulnak egyfajta lelki, identitisbeli felajitds-
ra, ujjaépitésre. Olyan tér ez, ahol a férfiak végre ,igazdn
onmaguk” lehetnek, ahol gondtalanul sérozhetnek, ahol
kiszakadhatnak a monogidm hazasélet béklyoibol, ahol
egymast valtjak a vonzébbnal vonzobb alkalmi szeretdk:
»Nok azok kellenek. Kinek kell feles¢g?” — hangzik is
el a Balintot alakito Stohl Andras szdjabdl a kijelentés.
A romantikus szexkomédia mufajahoz igazodva a soro-
zatban tehdt kiemelt fontossdgu lesz a szex, mint a férfiak
egyetlen célja és vdgya, a maszkulin identitisuk, domi-
nancidjuk és fiatalsiguk megdrzésére szolgdlo legfobb
eszkoz.'® A harom férfikarakter kozott dllando diskurzus

is zajlik arrol, milyen az igazi férfi, mi szamit férfiasnak,

hogyan kell egy férfinak viselkednie, mi a férfi dolga, és
hogyan is kell férfimodra kiélvezni az életet — ebbol pedig
egyértelmien kovetkezik, hogy ahogyan sok mds magyar
romantikus komédiaban, tgy a Vdlétdrsakban is kitiinte-
tett figyelem iranyul a férfiassdgkoncepciok dttirgyaldsara,
illetve a maszkulinitas-valsag a feldolgozasara.

A hdrom férfi kozos otthondnak hipermaszkulin ér-
tékrendjéért leginkdbb a Stohl Andris 4ltal alakitott Ba-
lint a felelos: 6 az, aki a szexen és egyéb kdrosan maszku-
lin ritudlékon, szokdsokon keresztil probal onbizalmat
nyerni, és gyengeségei miatt kompenzilni, valamint 6 az,
aki identitdsukban, céljaikban és értékrendjiikben meg-
ingott tarsait is erre, a szamara is csak ldtszatsikerekkel
és latszatdominancidval szolgald utra terelgetné. Balint

16 A sorozatban felbukkan6 osszes lakds hasonloan allegorikusan mukodik a karakterekre és lelki allapotaikra vonatkoztatva: Joci

volt baratnojének, Szonjanak lakasa tele van a hollywoodi hoskorszak idealizalt szerelmespdrjainak posztereivel, titkrozve a csala-

dalapitast és a romantikus pér egységét illetd naiv elképzeléseit; David és volt felesége, Tamara otthona hiaba fénytizo, ha nélkiiloz

minden otthonossigot — sokatmond¢ az is, ahogy gyakran tlnek egymassal szemben a hosszu étkezdasztal két végén, a koztitk

huzodo dthidalhatatlan tivolsaggal; Zsofi és Bélint otthondnak 6 ¢ke pedig egy olyan transzparens tivegablak, amelyet a szakirodal-

mak f6 jellegzetességként éppenhogy a ndhajhdsz férfiak agglegénylakdsdnak szoktak tulajdonitani, ezzel is jelképezve, hogy Balint

a csaladi hazban is playboyként ¢l (lasd példaul Lauren Jade Thompson irdsa: Lauren Jade Thompson: Mancaves and Cushions:

Marking Masculine and Feminine Domestic Space in Postfeminist Romantic Comedy. In: Gwynne, Joel — Muller, Nadine (eds.):
Postfeminism and Contemporary Hollywood Cinema. London: Palgrave Macmillan, 2013. pp. 149-165.).

17 Thompson: A Subject for the Noughties: An Unmarried Man. id. h. p. 337.

18 Alberti: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. id. h. p. 14
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olyan goresodsen ragaszkodik ehhez az dnbizalomnoveld
fliggbségéhez, hogy kicsapongasaival és kalandjaival tonk-
reteszi a csalddja életét is: ami a nagyjatékfilmeken ldtott
romkomhosoknél a tanuldsi folyamat legelején még elfo-
gadhato, sot irigylésre méltd férfias kedvtelésnek tint, a
Vilétdrsak Bélintjanal egy olyan kdros szenvedélyt jelent,
amivel nemcsak sajit maganak, de szeretd feleségének,
Zsofinak és ket gyerekének is drt. Igy tehdt konnyen egyér-
telmuivé valik, hogy Bélintnak igencsak lenne min dolgoz-
nia, hogy mélto tirsa legyen a kiegyensulyozott és felelds-
ségteljes Zsofinak, azonban a sorozat harom évada alatt
nagyjabol semmilyen fejlodési ivet nem tapasztalhatunk
nala: hidba igérget mindenfélét, nem tanul semmibdl és
nem képes megvdltozni sem.

A Lengyel Tamas altal alakitott, stabil, tisztességes és
hutséges Jocinak Balinttal szemben és a Mintaapdk Tam4-
sdhoz hasonloan nincs is kiilondsebb tanuldsi folyamatra
sziiksége, sot egy noi foszereplds romantikus komédidban
a hosnonek kéne érte fejlodnie és kiizdenie, hogy kiérde-
melhesse, hogy mélto legyen hozzd — és lényegében ezzel
probélkozik baratnéje, Szonja is. Ahogy azonban a lany
megprobdlja mindenaron magahoz ldncolni, éppen az
ellenkezojét éri el Jocindl, aki a Szonjaval kozos csalddala-
pitastol valo félelmében menekiil a harom vélotars kozos
otthondba. Mig tehat a Mintaapdkban a Foldes Eszter 4l-
tal alakitott Petra kisértetiesen hasonld modszereivel és
karakterjegyeivel azt a narrativ célt szolgdlta, hogy Mikit
akaratlanul is, de elildozze magatdl, és a kordbbi csalad-
jdhoz valo visszatérés irdnyaba terelje, addig a Vilétdrsak
Szonjdja éppen a monogam parkapcsolat melletti elkote-
lezodésrdl fest elrettentd képet. Joci kanlakba kertlését
kovetden mégiscsak elindul egyfajta jellemfejlodési uton,
ahogy Bdlint és David fokozatosan elbizonyitjdk eddigi
értékrendjében, és elkezdik alkalmi szexualis egytittlétek-
be sodrodasokon keresztiil Jocit is efelé az idealizalt, hi-
permaszkulin eszménykép felé terelgetni, amit kezdetben
ugyan nem érez magaénak, de az évadok eldrehaladtival
megtanul egyarant megfelelni a Bélint altal erdltetett, ki-
ros ideaknak és a sajdt, becstiletes erkolcsének is.

Az elhidegtilt hazassdagdbol menekiild David Scherer
Péter alakitasdban még Balintnal is sokkal onbizalomhi-
dnyosabb, és még Jocinal is sokkal konnyebben befolys-
solhato. A sorozat elején egy ideslisnak tino, gondos-
kodo, figyelmes férj és féltd apa, azonban elkényeztetett,

anyagias felesége, Tamara mast var tole: a hazias, odaado

ykasztralt pandamackobol” Davidnak domindns alfahim-
mé kell vdlnia — legalabbis ezt sugallja fel¢ mind Tamara,
mind pedig legjobb baratja, Bélint is. A Valétdrsak hi-
rom évadan keresztiil nyomon kovethetjiik, ahogy David
fokozatosan veszti el identitdsat és értékrendjét, mikozben
probal mindenki elvarasainak megfelelni, megcsalasokba
és feélrelépésekbe bonyolédik, mar-mdar alkoholizmusba
sodrodik, a feleségétdl sem tud végérvényesen elszakadni,
az élet minden tertiletét illetden valotarsaitol vér tanacsot,
valamint a gyerekei nevelése is kicsuszik a keze kozil —
holott Joci és Szonja esetéhez hasonloan inkiabb Tamara-
nak lett volna fejlodnivaldja, hogy kiérdemelje Davidot.

Mindhdrom kozponti karakter esetében lathatjuk
tehat, maszkulinitaisuk milyen bizonytalan libakon 4ll,
mennyire performativ: a ,kanlakban” valo egytttélés so-
ran egymast hergelik bele olyan viselkedési mintikba az
elképzelt hegemon maszkulin ideak mentén, amelyeknek
egyikitk sem tud maradéktalanul megfelelni, emiatt pedig
egyre csak n6 dnbizalomhidnyuk, és egyre jobban bizony-
talanodnak el kordbbi, a vilds miatt mir eleve megin-
gott identitasukban. Legjobb példa erre taldin David, aki
Tamaraval valo viszonyidban probal a no kivdnsigara
domindns alfahim lenni, de mégsem sikeriil maradékta-
lanul magdévd tenni ezt a szerepet, ahogy Dalmdval, a
kardioldgusaval valé viszonydban sem sikertl a no szd-
mara maradéktalanul megértd, tirelmes, gondoskodo
lelki tarssa valni. A sorozat altal képviselt értékrend tehat
meglehetdsen ambivalensnek tekinthetd: sokszor nem
egyértelmt allasfoglalasa azt illetden, hogy egyetérte a
Bdlint altal képviselt toxikus maszkulin eszmékkel, vagy
éppen elitéli azokat. Ahogy az se olyan bizonyos, hogy a
hdrom férfi szdimdra az expozicioban kijelslt nok vissza-
szerzése lenne-e a 16 cél, vagy éppen a tolitk valo végleges
elszakadas. Egyvalami azonban kétségtelen: mindannyi-
uk fejlodési utjia hangsulyosan osszekapcsolodik egyfaj-
ta maszkulinitasvalsdggal. Balint képtelen lemondani az
idealizalt nocsabaszi életmodjarol, olyan goresdsen ugy
érzi, hogy a szex és a nok felett gyakorolt dominancia, a
nok birtoklasa az egyetlen dolog, amit 6t identitasdban
meghatarozhatja; Joci ugyan stabil identitissal érkezik a
kanlakba, de a tobbiek 6t is megingatjak férfiassagaban;
Dévid pedig folyamatosan alkalmazkodik, és probalja
magit lépten-nyomon ugy formdlni, hogy mindenkinek
meg tudjon felelni és minden tirsadalom 4ltal részabott
férfiszerepben helyt tudjon allni.
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Valétarsak
(Lengyel Tamas, Scherer Péter)

A sorozatformatumhoz kittinden illeszkedd fejlodésto-
kuszt narrativak mellett azonban a sorozatok befejezésére
egyik karakter sem kap feloldozast, egyikitk esetében se
beszélhetiink egyértelmi sikertorténetrdl vagy beteljesitett
végeélrol. Mind a Mintaapdk, mind a Vlétdrsak befejezé-
se jol illeszkedik tehdt a sokszereplds romkomok zdrlata-
ihoz: a ,boldogan ¢éltek, amig meg nem haltak” végkifej-
let helyett a cselekmény adott pillanatban valo elvdgdsa a
kortdrs parkapcsolati tér valtozékonysdgdra, instabilitdsara,
sodroédo jellegére is reflektalhat.

Csaladi korben

A két sorozat példajan keresztiil lathatjuk, milyen véltoza-
tokban tud tovdbbélni a 2000-es évek dta nagyjabol megy-
gyokeresedett hazai férfikdzponti romantikuskomédia-
hagyomany a 2010-es évek sorozatreneszanszdban. Lathat-
tuk, hogy szinte mind a hét fohost a szerelem transzfor-
mativ ereje mozgatja, legyen sz6 a csokonyos alfahimrol,
az onbizalomhidnyos szexfiiggdrdl vagy a konfliktuskert-
16 mamlaszrol, amely transzformacios folyamat mindany-
nyiuk esetében szorosan Osszefiigg kordbbi értékrendjuk
¢és maszkulin viselkedésmintaik feliilvizsgalataval. Azon-
ban mindkét sorozat, mig igazodik bizonyos hazai rom-
komtrendekhez, elvardsokhoz, sok tekintetben el is tér

azoktol. Egyrészt azzal a mar a bevezetdben is targyalt sajd-

tossaggal, hogy mig a nagyjatékfilmes romantikus komé-
diak tétje az idedlis partner megtaldlasa, az eskiivoig vald
eljutds'®, addig a két altalam kiemelt sorozatban sokkal
inkabb az idelis partner megtartasa, a koztiik levo egység
visszadllitasa, egyfajta ijra egymasra talalas lesz a cél. Mas-
részt pedig azzal, hogy éppen emiatt a koriilmény miatt,
hogy a sorozatok esetében mdr tobbéves hazassdgokrol
és tobbgyerekes apakrdl beszélhetiink, felértékelodik a
csaldd szerepe is: fohoseinknek dnismereti-tanulasi folya-
matukkal nem pusztin az dhitott no elnyerése, hanem a
csalad tarsadalmi intézményébe vald reintegralddds, a csa-
14d egybetartisa, valamint gyerekeiknek a leheto legjobb
életkoriilmények biztositasa is feladata lesz.

A csaladi vigjdtéksorozatok és szitcomok angolszasz
tertileteken mdr a kilencvenes évektol kezdddoen fontos
szerepet jatszanak abban, hogy pozitiv apafigurdkat mu-
tassanak tévénézok ezreinek. A minél szélesebb kozonség
megszolitdsara torekvod, de kiemelten mégiscsak noi nézo-
ket vonzo miufajok ugyanis olyan apa- és férfikaraktereket
igyekeznek bemutatni, akik a nok szamara megszerzésre és
megtartisra érdemesként tinnek — ezek az apareprezents-
ciok pedig segithetnek a hegemon maszkulin ideak lebon-
tisaban, modositisaban is.”° A sorozatok képesek lesznek
annak sugalmazdsdra, hogy attol, hogy férfi hoseink a gye-
rekeik felé¢ gondoskodd magatartdst tanusitanak, még nem

19 Bar a magyar filmekben ez is elég ambivalens, ldsd: Varga Baldzs: Tobbszoros szoritasban.

20 Akthar— Hynes: Desperately Becoming a Father. id. h. p. 124.
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veszitenek se férfiassdgukbol, se dominanciajukbol. A so-
rozatokban bemutatott apdk bér gyakran tigyetlenkednek,
gyakran nem tudjik, pontosan hogyan is banjanak gyere-
keikkel, mi lenne szamukra a legjobb, s6t gyakran 6k ma-
guk is meglehetdsen gyerekesen viselkednek — de legalabb
probdlkoznak jo apakkd vilni, még ha ez elsdre nem is a
legegyszertibb feladat.’! Gyengédségiik kimutatisa mellett
domindns poziciéjukat sem kell tulzottan féltenitik, sokkal
konnyebben alkalmazkodnak, adaptilddnak ugyanis az
otthoni, nok dltal uralt terekben elvart gyengéd gondos-
koddshoz, ha kozben a nyilvanos terekben megorizhetik
dominancigjukat: David cégvezetoként, Joci a tradiciona-
lisan maszkulin kétkezi munkdjiban, Szabi tigyvédi iroda-
jaban, Géza pizzériatulajdonosként és konyhafonokként.?2
[oy bér az a sztereotipikus szereposztds, hogy a nok fela-
data a haztartds vezetése, a gyerekekrol valé gondoskodas,
mig a férfiak a 16 kenyérkeresok, erdteljesen dtalakuldban
van, a ndokhoz kapesolt, és a férfiakhoz tirsitott nyilvanos
terek felosztasa azonban mindkét sorozatban megmarad.
A Mintaapdkban bar a n6éi karakterek is kiveszik részii-
ket a munka vildgdban, az esti kikapcsolodas, az dllando
torzshelyen valo kozos sorozés latvanyosan csak a férfiak-
nak adatik meg. A Vilétdrsak pedig maradéktalanul eleget
tesz a privdt és nyilvanos terek nemi sztereotipiak szerinti
felosztasanak: mig a noket csak otthonaikban ldthatjuk,
addig a férfiakat nyomon kovethetjiik munka kozben is,
valamint kozos , kanlakjukat” is az otthonossag helyett ha-
mar a szorakozds félnyilvanos terévé alakitjak.

Mindegyik kapcsolat esetében tehdt a szerelem transz-
formativ ereje helyett a gyerekek és a csaladi egység transz-
formativ ereje az, ami hangsulyosabb lesz, amihez fel kell
noénie a foszereploknek. A Mintaapdkban Klara haldla
utan Géza vissza kell, hogy vegyen a kdrosan maszkulin
értékrendjebol, hogy négy gyereknek szdmdra tudjon két
sziild helyett is példat mutatni; Mikinek volt feleségét és
gyerekei anyjdt, Verit kell visszaszereznie (és megtartania)
azaltal, hogy beldtja, hiba volt egy csinos, fiatalabb novel
folytatott kalandért otthagynia a biztos, szeret® csaladjat;
ahogy Szabi ¢s Tamds szerelmi tigyei is mindig akoriil
szervezddnek, ki tudna gyerekeik szdmara a legmegfele-
lobb potanya lenni, aki segitséget nydjthatna az egyediil-

allo apdk szamara. A Vilétdarsakban Joci az Gjszilott ikrek
érdekében tart ki az egyre elviselhetetlenebbé vilé Szonja
mellett; David és Tamara is a csaladi egység fenntartd-
sa miatt huzza-halasztja hdrom évadon keresztil a vilds
kimondasat, a gyerekek érdekében folytatjdk véget nem
éroen a se veled, se nélkiiled jatszmdjukat; ahogy Balint
és Zsofi a sorozat befejezd epizddjiban belengetett ujra-
egyestilése is kizarolag a sziilok kozotd dllando vitdkeol
megzavarodott gyerekek korabbi normdlis életrendjének
visszadllitisa érdekében torténhetne meg. A fejlodési fo-
lyamatok sordn a Vilétdrsak férfiai tovdbba olyan tradici-
onalisan feminin munkak elvégzésére kényszertlnek, iro-
nikus modon éppen az altaluk csak , kanlakként” hivatko-
zott Ujdonstlt otthonuk miatt, mint takaritas, rendrakas,
fozés, bevasarlds, s6t a harmadik évadban gyakran vigyaz-
nak harmasban Joci tjsztilott ikergyerekeire is, amelyek
talan a legnagyobb leckét jelentik szamukra a maszkulini-
taskoncepcidik feliilvizsgdlasat illetben — ahogy a Minta-
apdk foszereploi kozil is a négybdl harman egyediilalld
apakkd valtak, arra kényszertilve, hogy egyediil lassik el
az apai feladatok mellett az anyai teendéket is.

Ennek kovetkeztében mindkét sorozatrél elmondhatd,
hogy egyszerre konzervativ és egyszerre haladd szemlélet(i
(ahogy ez az ingadozas, ez az ambivalencia altaldnossag-
ban is gyakran elmondhato a romantikus komédigkrol®®).
A Mintaapdk egyrészt egyértelmiien a kortars aktudlpo-
litikai légkor, a konzervativ értékeket (férfikdzpontusdg,
keresztény értékrend, gyerekvdllalas fontossiga, szoros
csaladi halozatrendszer kitiintetett szerepe, heteroszexulis
kapcsolatok eszménye) és a nuklearis csaldd fontossdgat
hangsulyozé kormanypropaganda terméke. Mdsrészt azon-
ban tobb médon, még ha finoman is, de szembemegy
mindezekkel. A négy f6szerepld koztil ilyen-olyan okokbol
kifolyolag harman is egyediilallo apdkkd vilnak: Tamas a
sorozat kezdetétdl fogva egyediil neveli lanyit, a gyerekét fe-
leldtlen modon hatrahagyd anya miatt Szabinak is egyediil
kell az életébe hirtelen becsoppené fiaval boldogulnia, és
Géza is egyediil marad Kldra halala miatt négy gyerekével.
Raaddsul nemcsak a hagyomanyos csalddfelallisokkal, de
a hagyomdnyos nemi szerepekkel is szembemegy, ahogy
Klara a toxikusan alfahim férje mellett fellazad, és korabbi

21 Glenn: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. id. h. p. 185.
22 Glenn: White Masculinity and the TV Sitcom Dad. id. h. p. 183.
23 Alberti: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. id. h. p. 4.
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hdztartasbeli szerepkorét hatrahagyva, a sajit maga érvé-
nyesitésére koncentralva visszatér a munka vilagaba, ahogy
Mikiéknél sokkal inkdbb Vera funkciondl f& kenyérke-
resdként és idedlis csalddfoként, és ahogy a férfikarakte-
reknek is meg kell tanulniuk hatrahagyni és feltilvizsgdlni
bizonyos dltaluk kordbban gyakorolt maszkulin viselkedési
mintdkat és férfiprivilégiumokat egy egészségesebb és har-
monikusabb csalddi élet érdekében. A Vilétdrsak ezzel
szemben a férfiak a hazassdg béklyoibol megszabadulvan
foleg alkalmi szexualis kapcsolatokon keresztiil torténd on-
megismerési folyamatdt abrazolja, a , kanlakban” kialakult,
szabdlyok nélkiili sajdtos életkorilményeket idealizdlva —
azonban, mint lathattuk, a ldtszat ellenére a Vilétdrsak
hosei is belatjak, hogy a csalddi egység fenntartisa még
az dnbizalmukat és férfiassagukat simogato kalandok nyuj-
totta pillanatnyi élvezetnél is fontosabb. A szabadosabb
torténetszalak ellenére a Vilétdrsak igy talan még a Minta-
apdknal is konzervativabb értékrendet képvisel: annak elle-
nére, hogy explicit szexudlis tartalmai, tabudontdgetése és
szokimond4sa frissitden hathat, éppen ezek miatt a szexu-
alis tartalmak miatt lesz sokkal visszamaradottabb is, mert
ezzel akaratlanul is egy olyan értékrendet dllit fel, amely
még a notdriusan szexista nagyjatékfilmes romkomokhoz
képest is extrém mértékben hirdeti a nok férfiaknak vald
aldrendeltségét, a férfiak szolgdlatiban alldsdt, ondllé don-
tési lehetoségeik hidnydt — amely értékrend még akkor is
meglehetdsen kdros, ha a sorozat szerepléi elé llitott 6
kihivas éppen az, hogy sikertil-e feltilvizsgdlniuk ezt a fenn-
tarthatatlan, hegemon maszkulinitast hirdetd ideoldgiat.

Osszegzeés

A sorozatnarrativik mellérendel6, epizodikus, idoben job-
ban elnydjthatd elbeszélésmodja lehetdséget biztositott a
romantikus komédia diverzifikdlasdra, mellyel a vizsgalt so-
rozatok a maguk modjan éltek is: tobb egyenrangu parkap-
csolat bemutatdsan keresztiil beszélhettek a kortdrs, atalaku-
loban levo, gyorsan valtozd szerelmi térben tulélni igyekvod
hdzassdgokrol, az egyre labilisabbd vl maszkulinitisokrol,
és a csaladrol, mint az egyetlen lehetséges stabilitdst nyujto
tényezordl. A Mintaapdk és a Vilétdrsak markans ambi-
valencidit adjik azonban, ahogy egyszerre tobb kilonbozod
elvardsnak akarnak eleget tenni. Az angolszasz romantikus
komédia formait, jellegzetes cselekmény- és karaktertipusait

probaljdk a hazai, konzervativabb légkorii televizios formdk-
ra adaptalni; a hazai nagyjatékfilmes eldképeket megidézve
probalnak lehetséges uj utakat keresni; a magyar célkozon-
ség igényeit szem eldtt tartva probalnak aktudlis reflexiot
adni a kortars tarsadalmi, nemi szerepekrol: a konzervativ
értékek hangsulyozdsa és a férfi hosok eroteljes szexizmusa
mellett az egyre kdrosabba vilé hegemoén maszkulin érték-
rendek vizsgdlatara kényszeritik férfi fohoseiket, dgencidt
adva a néi szereploknek is. A Mintaapdk és a Valétdrsak
tehdt heterogén vegytiletei lesznek kiilonbozd csaladmo-
delleknek és apatipusoknak, konzervativ értékeknek, klasz-
szikus férfiszerepeknek, valamint azok lebontdddsinak, a
kortirs magyar romantikus komédia televiziéra valé adap-
tiloddsa révén Uj utakat felmutato, de a hagyomanyokhoz
tovabbra is erésen igazodo képviseldiként.

Eszter Nagy
"It was a new role, | got info it"
Masculinity in contemporary Hungarion romantic
comedy series: narrative, family and male roles
in Valétarsak and Minfaapdk

The TV series boom of the 2010s in contemporary Hungarian television
may not have brought significant genre innovations, yef it was able fo
infroduce fresh elements info wellestablished genres. For example, by
analyzing the television adapations of romantic comedies, we come across
distinctive thematic and narrative features brought forth by the series format.
The inherent format of series allows for deeper character development,
redirecting the focus from the central question of finding a partner fo themes
of reuniting with a pariner, engaging in essential selfexamination and
personal growth, and, above all, upholding the unity of a family.

Studying how genre patterns and character types observed in films persist
in TV series provides a valuable opportunity to analyze Hungarian male-
cenfric romantic comedies represented on the small screen by series like
Mintaapék (Dear Daddies, 2018-2022) and Valéidrsak (Divorcees,
2015-2018]. These series strike a balance between conforming fo the
conservative, and at fimes harmfully sexist traditions established by films
within the genre while dlso crifically addressing the notions of masculinity
portrayed by the characters. As a result, this siudy not only explores how
the Hungarian male<entric romantic comedy tradifions of the 2000s
confinues in the TV series renaissance of the 2010s, but dlso places a
strong focus on thematic aspects within these two series, such as identity,
masculinity, various male roles, the confemporary landscape of romantic
relafionships, and the representation of family.
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Hermann Veronika

Mocskos idadk

Transznacionalizmus és transzgenerdacios
emlékezetpolitika A besigo cimi sorozatban

Bevezetes

Mikor torténik a mult, és mikortdl vélik a jelen derivatu-
mava! Hogyan értelmezddnek ujra torténeti események
és csoportidentitasok kohézids erdi egy mdsik generacio,
egy masik tarsadalmi kozeg és egy masik politikai intéz-
ményrendszer kontextusdban? Milyen felel¢ssége van a
fikcionak, milyen a torténetirdsnak, és milyen az emlé-
kezetpolitikinak a multhoz valo viszony kialakitdsaban?
A bestigé cimU sorozat a jelen dolgozat altal kijelolt értel-
mezési keretek szerint ezeket a kérdéseket is felveti.

A tarsadalomtudomdnyokban felértékelodott a hi-
deghaboruban ellenfélként meghatdrozott két vilagrend
struktirdinak ujradefinialdsa. Ennek jele az is, hogy az el-
mult évtizedben szamos olyan, helyi fejlesztést, de globa-
lis terjesztésre szant mindségi televizids sorozat sziiletett,
amelyek a keleteurdpai dllamszocializmusok kiilénbozo
idoszakait mutatjak be kontextusként és allegoriaként
egyszerre haszndlva azokat. Kozos tulajdonsiguk, hogy
létrehoznak egyfajta elképzelt, a globalis fogyaszto altal

elvirt szocializmusképzetet, amely egyszerre mukodteti a
régidval kapcsolatos sztereotipidkat és a transznacionalis
televizids esztétikat. Az elmult években szdmos, késdbb
még hivatkozandé tanulmdny foglalkozott ezen tartalmak
narrativ, produkcios és disztribucids jellegzetességeivel!,
a populdris média helyi fikcids tartalmai, illetve a popu-
lizmus regiondlis térnyerésének politikai valdsdga kozotti
kolesonhatdsokkal, a tarsadalomkritikai funkcidval és a
mfaji hibriditas kérdéseivel. Mar a jelen folydiratban is
érveltem amellett, hogy a kortars keleteurdpai sorozatok
szinte kivétel nélkiil felvetik a kollektiv és egyéni emléke-
zet kozott ellentét, a politikai 6rokség, a transzgenerdcios
traumak problémdjdt, és olyan szovegekként miikodnek,
amelyek emlékezetpolitikai és identitdspolitikai forrasként
olvashatok.?

Az HBO Maxon 2022 aprilisiban bemutatott A be-
s1igd cim(l magyar sorozat fércmentesen illeszkedik ebbe
a trendbe, hiszen a sorozat egy, az 1980-as évek kozepén
jatszodo felndvéstorténetbe csomagolt kémthriller, amely-

nek vigjateki és dramai jegyei is vannak.” A kortilményes

1 A teljesség igénye nélkil: Hermann Veronika: From Agent to Subject. Panoptic and PostPanoptic Surveillance in Contem-
porary Eastern European Television. Studies in Eastern European Cinema (2022. oktdber 25.) https://doi.org/10.1080/204035
0X.2022.2137006 Imre Aniko: HBO’s e-EUtopia. Media Industries 5(2018) no. 2. https://doi.org/10.3998,/mij.15031809.0005.204
Keszeg Anna: Az HBO Kelet-Europaban. In: Barany Tibor — Hamp Gébor — Hermann Veronika (eds.): Kulturdlis ipardgak, kdno-
nok ¢és filterbuborékok. Budapest: Typotext, 2020. pp. 169—183. Szczepanik, Petr: HBO Europe’s original programming in the era of
streaming wars. In: Barra, Luca — Scaglioni, Massimo (eds.): A European Television Fiction Renaissance. Premium Production Models
and Transnational Circulation. London: Routledge, 2022. pp. 243—261. Varga Baldzs: Ordégi kerok. Posztszocializmus, vagyono-
sodds és btinelbeszélés az HBO kelet-eurdpai sorozataiban. Metropolis 24 (2020) no. 2. pp. 38—49.

2 Ld. Hermann Veronika: Egy sz6t sem a szabadsagrol. A tirsadalmi kontroll modozatai keleteurdpai sorozatokban. Metropolis 25
(2021) no 2. pp. 8—15.

3 A jatékfilmek korében is népszeri a szocializmus és a rendszerviltds kordnak torténeti allegoriaként valé hasznalata, ezek azonban
a filmes tdmogatasi rendszer és az allami kulturpolitika dsszefondddsai miatt jéval kevéshé tudjak fiiggetleniteni magukat a hivatalos
politikai ideoldgia emlékezetpolitikai elvdrasaitol. Jo példa erre az igen szimbolikusan 2022. oktober 20-4n bemutatott Blokdd cimt
film, amely az 1990-es taxisblokéd fikcionalizilt bemutatdsa mellett Antall Jozsef akkori miniszterelnsk és Goncz Arpad koztarsasagi
elnok figurajat a jelen politikai kurzus elvarasai szerint formdlja meg: Antallt karizmatikus allamférfiként, Gonczot pedig a minisz-

terelnok ellen szovetkezd politikai erok babjaként dbrazolja.
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meghatirozasbol kidertl, hogy a sorozat a rendszervaltas
elotti éveket — a kortdrs sorozatkultira trendjeinek meg-
felelben — kevert mufaji repertodrt aktivizdlva dbrazolja.
A sorozat fdszereploje egy Veszprém megyébol a févaros-
ba keriild egyetemista fit, Demeter Gergd (Varadi Ger-
gely), akit az dllambiztonsig beteg testvére gyogyszerével
zsarolva szervez be. Gergd feladata, hogy beépiiljon a
kollégiumi ellenzéki didkesoportba, és jelentéseket készit-
sen a tagokrol, elsdsorban pedig a csapat karizmatikus
vezetdjérdl, egykori altalanos iskolai osztilytarsarol, Sza-
va Zsoltrol (Patkds Marton). Az alapszitudcio a klasszi-
kus kémtorténeteket idézi, anndl is inkdabb, mert — irja
Mikotaj Kunicki A Socialist 007: East European Spy Dramas
in the Early James Bond Era cimU cikkében — a keleteu-
répai tomegkulttrdban megjelend titkostigynok-figurakat
az kilonbozteti meg nyugateurdpai rokonaiktol, hogy
mig az utdbbiak szinte kérkednek munkajukkal és annak
kiilsoségeivel, a vasfiiggdny masik oldaldn a kamuflazs
lesz a legfontosabb attributumuk. A bestigd ezt a torténeti
hagyomdnyt irja ajra, Gergd ugyanis, mikozben beépiil
az ellenzéki korbe, tartotisztjét is megprobdlja kijatszani.
A sorozat nézettségérdl nem kozoltek konkrét adato-
kat, a helyi kritikai visszhang azonban nemcsak hangos,
hanem atpolitizdlt is volt. Jelen tanulmény kereteit szét-
fesziti a téma tirgyaldsa, mégis fontos megjegyezni, hogy
az HBO 2022 juliusdban bejelentett dontése, miszerint
a legtobb eurdpai piacrol kivonul, és a portfoliobdl is ki-
vesz szdmos tartalmat — igy A bestigét is — csak fokozta
a sorozat kortl kialakulo kozbeszéd hisztérikussdgdt, és
Ujabb, a valos politikai kontextusra utald dsszeeskiivés-el-
méleteket generalt. Ez is bizonyitja, hogy a magyarorszdgi
rendszervaltas sikertelensége, a demokratikus kozbeszéd
és az emlékezetpolitikai minimum hidnya, valamint a mé-
diarendszerek politikai monopolizaltsiga nemcsak a tarta-
lomra, hanem a befogadasra és az értelmezésre is hatdssal
vannak. A bestigé azért generdlt privét és nyilvdnos vitikat
sajdt targyarol, mert a diegetikus és nemdiegetikus szintek
korrelacidjdban a demokratikus ellenzék és a rendszer-
valtas dtlathatatlan viszonyairdl és alkuhdlozatokbol szott
politikai felépitményérdl beszél. Az alabbiakban harom
fogalmat — transznacionalizmus, hitelesség, transzgene-

.

racio — elemzési szempontként haszndlva amellett fogok
érvelni, hogy A bestigd cim(i sorozat nem a torténeti ese-
mények hiteles bemutatdsdra, és nem is pusztan nosztalgi-
kus multdbrazolasra torekszik, hanem a transznaciondlis
mindségi televizio és a globalis tarsadalmi nosztalgia esz-
tétikai koncepciojit alkalmazva a jelen feldl fogalmaz meg
kritikdt a rendszervaltashoz kapcsolodd mitikus narrati-
vakrol, mas szavakkal — szamos kortdrs sorozathoz hason-
loan — , a jelen tanulsdgait irja vissza az dllamszocializmus
diszleteibe. Ami mégis megkiilonbozteti a tobbi, hasonld
tartalomtol, hogy a globalis esztétikai megoldasok mogote
fesziild lokalis problémdk kérdését nemcsak allegorizalja,
hanem (emlé¢kezet)politikai egytittalldsok miatt aktualissa,
¢és a valds tarsadalmi tér szerepl6jévé teszi. A hitelességre
vonatkozé kritikdk kiiktatjak a globdlis televizios kultura-
hoz valé kapcsolodds szitkségszertiségeit (latvanyvildg, a
diktatara dramatizdldsa), és a sorozatrél mint egy hagyo-
manyos, a nemzeti dnismeretre vonatkozé narrativardl
beszélnek. Ugyanakkor a sorozat nem veszi figyelembe,
hogy az emlékezetpolitikai minimum hianya, az érintett-
ség, a jelenhez valo kapcsolodasi pontok és a korszak
feltaratlansaga akaratlanul is az elbeszéloi felelosség kér-
dését vetik fol. Masként fogalmazva, A besiigé, mivel egy
fesziiltségekkel és elfojtasokkal szaturalt tdrsadalmi térbe
érkezett, annak ellenére vilt emlékezetpolitikai szerepld-
vé, hogy ezt a produkcids és disztribtcios kortlményei
nem feltétlentl indokolték. A sorozat kortli vita szinte
elkeriilhetetlen volt, mert a kezdetektdl fogva lehetetlen
feladatra vallalkozott: olyan médiakulturalis formanyelv
kialakitisdra, amely egyszerre értelmezhetd az HBO glo-
bélis-transznacionalis keretében és a lokdlis események
kritikai, emlékezetpolitikai kontextusdban.

Transznacionalizmus

A transznacionalizmus a tdrsadalomtudomanyok divatos
ernydfogalma, amely a globalis politikai ¢s kulturalis fo-
lyamatok, a technologiai diverzitas és a migracié kalonfé-
le formdi, illetve a posztkoloniilis allapot temporalis és

geopolitikai kiterjesztése* miatt egyre fontosabbd valik a

4 Lasd az egyre szaporodo kutatasokat a posztszocializmus és a posztkolonializmus kozotti hasonlosagrol, mint példdul: Milica Bakic

— Hayden, Nesting: Orientalisms: The Case of Former Yugoslavia. Slavic Review 54 (1995) no. 4. pp. 917—931. Cervinkova, Hana:

Postcolonialism, postsocialism and the of east-central Europe. Journal of Postcolonial Writing 48 (2012) no. 2. pp. 155—163. Imre



[\S)
o
39}
[S%)

kortars tarsadalmi tapasztalatok elemzésében. A politikai
és kulturdlis hierarchidk, a tudomdnyossdg, a szaknyelv-
hasznalat és a tarsadalmi taxondmia dekolonializalasdnak
fontos szerepldje a keleteurdpai tiarsadalomtudomdny
és dltaldban a kulturdlis produkcio. Ezeknek, példaul a
globdlis délhez hasonloan, a hagyomanyok integraldsa
mellett azt az elbeszéloi eszkoztdrat és nyelvhaszndlatot
kell megtaldlniuk, amellyel a lokilis és regionalis jelen-
ségeket a globalis kultura kontextusaba tudjdik csatorndz-
ni, kiszabaditva 6ket ezzel a nemzeti kultardk atavisztikus
bezartsagabol. A legegyszertibb meghatirozas szerint a
transznacionalizmus olyan politikai, kulturalis vagy gaz-
dasdgi interakciot jelent, amely a nemzeti kulturdkon és
nemzetdllami hatdrokon dtivelve hoz létre kozosségeket
vagy kapcsolatokat. Mint a meghatdrozasbol is kidertl, a
jelenség nem uj, azonban a posztkolonialis diskurzusok, a
kapitalista és neoliberalis médiagazdasagtani rendszerek,
a transzmedialitds dllandosuldsa és az (1j) nacionalizmu-
sok politikai térnyerése fontosabbd teszik, mint a korabbi
évtizedekben.

Kozelebb keriilve a televiziés tudomdnyokhoz, a
transznacionalizmus a tomegmédium inherens jellegze-
tessége, amely egyszerre adodik mukodésmaodjabol és a
masorformatumok  strukturajabol. Lényegében barmi-
lyen nemzetkdzi programcserét lehet transznacionalisnak
nevezni; miutdn a legfontosabb hétkdznapi gyakorlatok
egyike, a televizié nyelve a globdlis megértés modellje és
a kulturdlis emlékezet forrasa lett.> A kémek és titkos tigy-
nokok korabban is emlitett varidnsai ugyantgy a transz-
naciondlis kultara elemei voltak, mint a keleti blokkon

belali kulturdlis importok és exportok, a Magyar Tele-
vizioban is vetitett ,nyugati” tartalmak, vagy az 1980-as
években masolt videdkazettakon terjedd amerikai filmek
— amely jelenségre késdbb még kitérek, minthogy A besii-
goban is megjelenik.

A koncentrikus kor belseje fel¢, a transznacionaliz-
mus altalinos meghatirozasa feldl a keleteuropai szé-
ridk fel¢ haladva, a régios televizios tartalmak kapcsan
Varga Baldzs a Honositdsok cimti, az HBO keleteuropai
butnitigyi sorozatainak transznaciondlis fordulatit elemzd
tanulmanydban azt irja, hogy a 2000-es évektdl megjele-
no adaptaciok és sajat gydrtdst dokumentumfilmek utin
a cseh HBO Olthatatlan (Horici ke, 2013) cim(i, Ag-
nieszka Holland rendezte sorozataval indul el a transz-
nacionalis produkciok regiondlis fejlesztése. ,Az HBO
keleteurépai sorozatai tehdt a mindségi televizié amerikai és
nemzetkozi sztenderdjeit probdltdk és prébdljdk meghonosita-
ni a régidban. (...) A kiilonbozs munkakultiirdk és nyelvek
taldlkozdsa, egyezxtetése és egyiittmiikidése egyszerre alapja
és kihivdsa ezeknek a produkciéknak — ahogy a nemzetkozi
koprodukcicknak és szervigmunkdknak is.”® Imre Aniko
HBQO’s e-EUtopia cim(i 2018-as dolgozatdban — egyebek
mellett — azt a kérdést teszi fel, hogyan alkalmazkodnak
(alkalmazkodtak) az HBO lokélis produkcioi a régiora
jellemzo politikai kultardhoz, cenztrahoz és oligarchikus
médiarendszerekhez, és amellett érvel, hogy a megoldas
egyrészt az HBO produkcids modelljében, masrészt pedig
a transznaciondlis esztétikara jellemzd és az értelmiségi
fogyasztok dltal is preferdlt magaskulturilis jegyek domi-
nancigjaban keresendd.”

Aniko: Postcolonial Media Studies in Postsocialist Europe, boundary 2 41 (2014) no. 1. pp. 113—134. Kideckel, David: Citizenship
Discourse, Globalization, and Protest: A Postsocialist-Postcolonial Comparison. Anthropology of East Europe Review 27 (2009) no.
2. pp. 117-133.

5 Ld. Mikos, Lothar: Transnational Television Culture. In: Shimpac, Shawn (ed.): The Routledge Companion to Global Television.
NY—London: Routledge, 2020. pp. 74—84.

6 Varga Baldzs: Honositasok. Transznacionalizmus és tirsadalmi képzelet az HBO kortdrs keleteurdpai bintgyi sorozataiban.
Metropolis 21 (2017) no. 4. pp. 62—69.

7 Az eredetiben: ,How does HBO, with its high cultural »quality« appeal, transnational aesthetic coupled with themes of acute social
relevance addressed to discerning niche audiences, accessed through premium subscription and, increasingly, OTT streaming platforms,
survive and even thrive in an environment of institutionalized corruption, political censorship, ownership consolidation, a virulent rhetoric of
antiglobalization, and ethno-national isolation? (...) The answer has to do with a combination of factors: The first one is HBO’s localized
production model, which allows for local talent to develop stories in native languages in relative independence from the parent company,
reflecting or adapting transnational themes that can be embedded in histories that resonate with large populations nationally and regionally.

Second, HBO’s transnational aesthetic, production values, and filmic quality fulfill a high cultural preference for art that has been a cornerstone of
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A besigo
(Lengyel Benjamin és Varga Adam)

hez. Egyrészt az HBO mindségi sorozatokra® vonatkozd
kritériumai kozil teljesiti azokat, amelyek miatt ezek a tar-
talmak egy globdlis, kozmopolita néz6 szdmara is fogyaszt-
hatok, sot érdekesek lesznek. Mdsrészt maga is bemutatja
a transznaciondlis médiafogyasztas egy valtozatit, amellyel
a klasszikus narratoldgiai fogalmak alapjén egy, a transzna-
cionalizmushoz kapcsolodd metanarrativdt is létrehoz. Ez
utdbbi a legmarkdnsabban a ,nyugati” fogyasztasi cikkek-
kel sefteld didk, Dugovics Maté (Varga Adédm) karakteré-
ben jelenik meg, aki apro vagy nagyobb szivességekért cse-
rébe — vagy persze pénzért — drulja a hajoskapitany apja al-
tal csempészett termékeket, a porndmagazintol a Marlboro

2l

A bestigo két oldalrol is kapcsolodik ezekhez a jelenségek-

cigarettdn 4t az emlitett masolt videokazettdkig. Maté figu-
rdjaban ott van a keleteurdpai, korrumpalhatd, litszélag
apolitikus tigyesked®, aki az éppen aktualis jatekszabdlyo-
kat forditja a maga elényére — ebb6l a szempontbol pedig
mindegy (a globdlis nézd szdamara egyenesen érdektelen) az
a Réz Andriés dltal kifogasolt részlet, miszerint az 1980-as
években mar lehetett Magyarorszagon nyugati termékeket
kapni.® A fogyasztashoz kapcsolddo, a sorozatban dbrézolt
attittdok, a hianygazdasdg féllegalis fejlesztésének dbrazo-
l4sa a régio aldrendelt pozicidjat ismétlik meg.

Sabina Miheljés Simon Huxtable From Media Systems to
Media Cultures: Understanding Socialist Television cimi
monografidjuk Transnationalism fejezetében azokat a

cultural nationalism in Eastern Europe.” (Imre: HBO’s e-EUtopia.)

Magyarul ldsd: ,A keleteurépai kulturdlis nacionalizmusoknak voltaképpen mindig is kulcsfontossdgii eleme volt a koxmopolitizmus. A mii-
vészek, a torténetek és a kozonségek mindig is az eurdpai korforgds részei voltak. A szocialista film és televizié kiterjedt eurdpai hdlézatoknak
volt a része — akdr hivatalos, akdr nem hivatalos hdlézatokrél van szé. [39] Az HBO és mds médiatdrsasdgok ezekre a meglévd transznacio-
ndlis hdlézatokra és egyiittmiikodési hagyomdnyokra épitenek, és ezekbdl profitdlnak. Ha ext a logikdt vissxamendleg is alkalmazzuk, amellett
érvelhetiink, hogy a miivészfilmhez tdrsitott esztétikai mindséget a piaci értéke hatdrozta meg, mely a nemzetkdzi terjesztés sordn alakult ki.
Mas széval a miivészfilm nemzeti értékét pontosan a koymopolita eurépai és globdlis szintéren valé nemzetkézi érvényesiilése hatdrozhatja
meg, nem pedig forditva. Ex a nemzeti értéket fiiggonek, tranzakcidsnak mutatja, semmint inherensnek és vdltoztathatatlannak. Ez a tranz-
akcids érték tehdt nem pusztdn esztétikai, hanem éhatatlanul gazdasdgi is, hasonléan a mingségi televizichoz.” (Imre Anikd: Mindség és
televizio = http://real.mtak.hu/122267/1/imre-aniko_minoseg-es-televizio_14163.pdf)

8 A minoségi vagy presztizs televizio definicidja tobb iranybol is megkozelithetd. Abban a legtobb meghatdrozas egyezik, hogy a
mindségi televizid a narrativ komplexitas (Jason Mittell) narratologiai eszkoztaraval dolgozik, és a szerzoi filmek, illetve a realista
nagyelbeszélések mfaji kodjait mikodteti a televizios tartalmakban.

9 Réz Andris: Hogy volt? Revizor (2022. 12. 23.) https://revizoronline.com/hu/cikk/9593/a-besugo-hbo (utolso letoltés: 2023.
06. 10.)
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modozatokat irjak le, amelyeken keresztiil a szocialis-
ta orszagok a globalis televizids kultira részévé valtak.'®
Ezek lehettek egyrészt a szocialista orszagok kozotti szo-
lidaritds jegyében megosztott, a keleti blokkban gyartott
és forgalmazott musorok, de szamos példat lehet taldlni
egyéb nemzetkdzi importra is. Ezen tartalmak jelenléte
nemcsak a cenztra mértékén és a rendszer nyitottsigan,
hanem az anyagi helyzeten is mult: a legkevesebb nyu-
gati tartalmat a szovjet, mig a legtdbbet a jugoszlav tele-
vizié sugarozta.!! A transznacionalizmus nem szandékos
modja a programtranszfer volt: a legkézenfekvobb példa
erre a nyugatnémet televiziés musorokat nézd keletné-
met kozonség volt, de Nagyvaradon a magyar televiziot,
Magyarorszdg nyugati teriiletein az osztrak televizidt, mig
példaul Esztorszdg nyugati részén a finn televizié addsait
kovették eloszeretettel a szocialista fogyasztdk. A transz-
nacionalis fogyasztas sziirke (vagy fekete) zonas modja
az illegdlisan masolt videdkazettdk terjesztése volt, amely
koré az 1980-as években egész feketepiac épiilt az egyes
szocialista orszagokban: ez a jelenség jo példdja annak,
amikor a politikai-kulturilis struktura nem tudja kévetni
a technologiai fejlodést és a tarsadalmi igények véltoza-
sdt. Noha Mihelj és Huxtable kutatisa szerint a nyugati
tartalmak kevés fogyasztdi csoportban — leginkdbb a min-
denkori ,fiatal” kozonség korében — novelték a nyuga-
ti életforma irdni vdgyat, szamos popkulturdlis tartalom
egyfajta ,varazsablakként” mutatja be 6ket. A nyugati
¢letforma irdnt vagyakozo fiatal kozonség megjelenik
A bestigé harmadik epizodjanak (rendezd: Miklauzic Ben-
ce) egyik torténetszalaban is. A 28.20-nal kezdodo jele-
netben Maté a kollégium kozosségi terében egy csempé-
szett videokazettarol, pénzért akarja levetiteni a korszak
kultikus akciofilmjét, a Rambot (1982, Ted Kotcheff).
Azonban kidertil, hogy a mésolt kazettdn a Rambo helyett
a Scarface (A sebhelyesarcii, 1983, Brian De Palma) sze-
repel. Az opportunista tigyeskedés metonimikus figuraja-
ként mtkodd Maté a film focimét dttekerve , Ramboként”
vetiti le A sebhelyesarciit. Noha a kritikak ismét a kollégi-
umi mozizds vitatott hitelességre hivtak fel a figyelmet, ez
a jelenetsor a transznacionalizmust dramaturgiai és meta-

narrativ szinten is megvalositja. A globalis nézd szdmdra

az Osszecserélt filmek korali kavarodas klasszikus komi-
kus elem (comic relief), mig a metanarrativ szint a kora-
beli transznaciondlis tartalomfogyasztdsi praxist helyezi a
sorozat elbeszélési keretébe. Azonban a megjelenités, aho-
gyan a tritkkbe beavatott szereplok azt taldlgatjak, hogy
mit jelent a film cime, és hogyan kell kiejteni, dnkolonizd-
cioként is értelmezhetd, hiszen megismétli a nyugati vilag-
ban a szocialista kultararol élo sztereotipidkat, nyelveken
nem beszéld fiatalokrol és a nyugati fogyasztdsi termékek
iranti kétségbeesett vagyakozasrol.

Hitelesség

A transznacionalizmushoz kapcsolédd, korabban is emli-
tett probléma — miszerint a globdlis nézének nem tinnek
fel az esetleges torténelmi csusztatisok — természetesen
a hitelesség kérdését is eldhivja. A sorozat sok hasonlo
tematikdju tartalomhoz hasonléan létrehoz egyfajta el-
képzelt és eladhatd Kadar-rendszert, amelyben a diktator
nevével fémjelzett korszak hdrom évtizedébol szarmazo
jelenségekbol hoz létre egy litvanyos egészet. A bestigs-
val kapcsolatban (foleg torténészek altal) megfogalmazott
kritikak egyik legfontosabb pontja arra vonatkozik, hogy
az 1980-as években az dllambiztonsdg mar nem a soro-
zatban bemutatotthoz hasonléan miikodétt, igy péld4ul
1985 6szén a foszerepld beszervezése a vonat étkezdko-
csijaban teljesen elképzelhetetlen lett volna. A sorozat
azonban nem dokumentumfilmként 4llitia be magat,
hanem elsdsorban nézdszdmért versenyzoként, és egy glo-
bdlis streamingszolgdltatd dltal létrehozott tartalomként.
A transznaciondlis jelleg miatt kénytelen latvanyossd ten-
ni magat, hiszen az elképzelt idedlis nézo az izgalom és
a szorakozas kedvéért néz kémthrillert, nem pedig azért,
hogy a magyarorszdgi dllamszocializmus szakértoje legyen.
A transznacionalizmus produkcids orienticioja tehat egy-
felol megkivan bizonyos standardokat, ami kiiktathatnd
a hitelességre vonatkozo kiritkdkat. Ugyanakkor — visz-
szautalva a bevezetdben megfogalmazottakhoz — A besiigs
mikodése a lokdlis és globdlis kontextusok kozotti résben

nehezen kontrolldlhatéva valt, aminek nyilvanvaloéan van-

10 Mihelj, Sabina — Huxtable, Simon: Transnationalism. In: From Media Systems to Media Cultures: Understanding Socialist Television.

Cambridge: Cambridge UP, 2018. pp. 177-207.
11 ibid. p. 181.
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nak kovetkezményei. A hitelesség helyett talin érdeme-
sebb a feleldsség és az érintettség kifejezéseket haszndlni,
hiszen ezek sikeresebben konnotiljdk, milyen tipust em-
lékezetvitahoz kapcsolddik a sorozat. A ,hitelesség” kifeje-
zetten a torténettudomanyok hatdskore. Itt azonban sok-
kal fontosabb, hogy a sorozat egy olyan emlékezetpolitikai
vakfolt kozepébe érkezett, amelynek a kodzéppontjaban az
1980-as évek ¢és ugy altalaban a rendszervéltaskori vezetd
évek megitélése 4ll.

A kozponti kérdés tehat, hogy a sorozat miért valtott
ki ilyen hatdst és reakciokat, mikozben a ,hitelességet”
egyéb, fiktiv torténelmi dramakon kevesen kérik szamon?
A lehetséges vilaszok kozott ott van a jelenlegi politika
kornyezet polarizaltsiga, az 1980-as évekre vonatkozd tu-
ddsok toredezettsége, a rendszerviltds kétes oroksége, il-
letve véleményem szerint az is, hogy A besiigé voltaképpen
azt dllitja, hogy a rendszervaltas foszereploinek tekintett,
a sorozatban egyetemista ellenzéki csoportként megjelend
kor politikai attittidje nem sokban kalonbozott az dltaluk
levaltani akart rendszerétsl. Egyszertibben fogalmazva,
a sorozat a politikai kultara és a kortdrs kozbeszéd ku-
darcit allegorizdlja az 1980-as években. Amig az 1989-
es rendszervaltasrol a mai napig sikertorténetként szokds
beszélni, amelynek soran a jelenlegi politikai elit tagjai a
szovjet hatalom ellen kiizdottek, A bestigé a rendszervltds
felé vezetd dllomdsokat a régi és j elitek kozotti alkuhd-
lozatként abrazolja, amelynek nem voltak hosei, erdseb-
ben: a rendszerviltdis nem hozott valédi rendszerszinti
valtozast. Noha a kozbeszédben ennek kimondasa még
mindig tabusértésnek szamit, a KeletEurépaval foglal-
kozo tarsadalomtudoményos diszciplindkban egyre tobb
olyan kutatis jelenik meg, amely az 1989-es rendszerval-
tdsok gazdasagi és politikai sikertelenségével foglalkozik.
Ennek a paradigmanak az egyik els®, hangos vitat kivalto
darabja nem egy hosszabb tanulmany, hanem Branko
Milanovi¢ szerb—amerikai kozgazddsz For Whom the Wall
Fell!? (,,Akikért a Fal leomlott”) cimt blogbejegyzése volt,
amelyben az egykori szocialista blokk orszagait a relativ
siker és a relativ kudarc fogalmai mentén vizsgalja két évti-
zedes tavlatban. Magyarorszag, amely az 1990-es évek ele-

jén Lengyelorszdg mellett a régi¢ egyik reménysége volt,
a 2010-es évekre mind gazdasigilag, mind pedig a de-
mokratikus intézményrendszerekhez valé viszonydban a
sereghajtok kozé keriilt. A bestigs tehat ebbol a nempros-
peralo jelenbol kérdez ra arra — a fikciot, a retrot és a
transznaciondlis esztétikdt egyarant felhasznalva —, hogy
vajon mi okozta ezt a leszakaddst, miért valtak a rend-
szervaltds demokratikus szlogenjei kitiresedett antagoniz-
musokka? Itt egy ujabb fontos, méghozz4 az életkorokra
és generaciokra vonatkozd szempontot kell bevezetni.
A bestigora vonatkozd negativ kritikdk azt is kiemelik, hogy
nemcsak a szinészek, hanem a sorozat iré-kredtora (sic!),
Szentgyorgyi Balint, valamint a legtobb kreativ munkatars
a rendszervaltas koriil sziiletett generdcio korébol kertil ki,
vagyis nincsen személyes tapasztalatuk az dllamszocializ-
musrol. A Partizdn Politika cim(t mtsor vendége 2022.
oktdber 31-n a sorozatot tobb helyen kritizald Hodosan
Roza szociologus, a demokratikus ellenzék egykori tagja
volt. A beszélgetésben!® 33.55—40.00 kozote A bestigorol
is szo esik, aminek jellemzésére a musorvezetd, Gulyds
Mirton a blaszfémia kifejezést hasznalja. Miutan bejdtsza-
nak egy részletet a sorozathol — a 8. rész azon jeleneteit,
amikor Szdva Zsolt felgytijtja a szovjet zaszlot, az ellenzéki
diakok pedig ¢sszeverekednek a renddrokkel —, nemcsak
azt emlitik meg, hogy ilyen mondatok nem hangozhattak
volna el a valdsagban, Hodosan azt is hozzateszi, hogy
olyan, a sorozatbeli beszédben hallott ,evidencidkat”,
minthogy [az oroszok] ,40 éve bitoroljak a hatalmat”,
soha nem mondtak valodi tintetésen. A kérdéses jele-
net dramaturgiailag szerencsétlen, tartalmi szempontbdl
komikus: ez a kritika azonban ismét a transznacionalis
és transzgenerdcios, illetve a lokdlis-emlékezetpolitikai
olvasat kettdsségét erdsiti meg. A lazadas kontextusit
azért sziikséges felvazolni, mert a mai nézdk kozil sem
a fiatalabb generaciok tagjainak, sem a nemzetkozi né-
z0knek nem evidencia Magyarorszdg orosz megszallasanak
idotartama. Ugyanakkor a helyi események kritikai meg-
jelenitése olyannyira hianyos, hogy joggal mertilhet fel az
dbrazolds felelosségének kérdése. A kovetkezdkben azt fo-
gom korbejarni, vajon A besiigo mtikddhet-e transzgene-

12 Milanovi¢, Branko: For Whom the Wall Fell? A Balance Sheet of the Transition to Capitalism = https://www.theglobalist.com/

for-whom-the-wall-fell-a-balance-sheet-of-the-transition-to-capitalism/ (utolso letoltés ideje: 2022. december 5.)

13 Fodor Gabor tgy véltogatja a nézetet, ahogy a Fidesz. Interju Hodosan Rozaval = https://www.youtube.com/watch?v=jV-78nLe8jU

(utolso leoltés ideje: 2022. december 5.)
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rdcios emlékezetpolitikai ajanlatként, amelynek keretében
a rendszervéltds utdni dtmeneti szabadsdgban szocializalo-
do generdcio éppen annak sikertelenségét kéri szimon, a
személyes érintettség terhe nélkuil.

4

Transzgeneracio

A bestigd kiilso jegyeiben és szdmos paratextusdban il-
leszkedik a tarsadalmi nosztalgia popkulturalis kontextu-
sdba, amely az elmult években elsdsorban az 1980-as és
az 1990-es évek fel¢ iranyul.'* A Netflixen bemutatott
Stranger Things cim(i sorozat ugyanugy ennek a globdlis
nosztalgiavonatnak az egyik allomdsa, mint a 2022 nya-
rdn minden rekordot megdéntd uj Top Gun-mozifilm,
az oltozkodésben visszatérd bo farmerek, vagy a popze-
nében domindns szintetizatoros hangzasok. Els¢ latdsra
A besiigo is tankonyvi pontossdggal idézi fel az 1980-as
évek targyi kultardjat, felvonultatva a késoi Kaddar-korszak
megannyi kozhelyes fogyasztasi cikkét és a szocialista di-
szletek még ma is koztink élo arzendljat. A sorozat ze-
néje, a szereplok jelmezei és a forgatasi helyszinekként
valasztott, szocialista-modernista terek a médianosztalgia
dltalanos mukodésmodjanak eleget téve hozzdk létre az
otthonossdg képzeteit: a multban vald nosztalgikus ka-
landozas teresiti az idot, és azok szdmdra is bejarhatéva
teszi, akiknek nincsen személyes élménytik a korszakrol.
A nosztalgianak ezzel létrejon egy normativ, narrativa ve-
zérelt globdlis, valamint egy szubjektiv, lokdlis és egyéni
rétege: ,A muiltbeli séta normativ regisytere az id6 tdrsa-
dalmi tapasztalata, egy olyan konszenzus, amely a nyugati
tdrsadalmakban mitkédik — ha nem is problémamentesen.
Ehhez kapcsolédhat a nosztalgia tdrsadalmi tapasztalata.
A szubjektiv regisyter ax egyéni nosztalgia, amely egyrészt a
tdrsadalmi konszenzusok alapjdn miikédik — a tdrsadalmi

keretek ugyanis meghatdrozzdk ax egyéni nosztalgia hatds-

korét is —, mdsrészt minden alkalommal egy sajdat miiltat,
sajdt élményt és sajdt tapasztalatot dllit elg.”' A besiigo
éppen ezért tulmutat a transznacionalis televizid nosztal-
gikus esztétikdjan, és — hasonléan mds, az HBO altal a
régidban fejlesztett sorozathoz — a szocializmus kulturalis
emlékezetérol és a szocializmus iranti nosztalgidrol is fel-
tesz kérdéseket.

Sabina Mihelj Memory, postsocialism and the me-
dia: Nostalgia and beyond cimii cikkében kiemeli, hogy
mig a medidlis nosztalgia szamos formdja széles korben
kutatott téma, a posztszocialista nosztalgia politikussaga
és poliszémidja kevésbé lefedett témak. A posztszocialista
nosztalgia sajatossagai kozé tartozik, hogy mukodésében
hasonlit a szocializmus alatt vernakuldrissa tett kettds
beszédhez, és az is, hogy a multidézés kulisszai mogote
valéjaban a jelenrdl beszél. Mihelj is idézi Imre Aniko
TV Socialism cimt monografidjanak a posztszocialista
nosztalgidjardl szolo fejezetét, amelynek egyik fontos meg-
allapitdsa, hogy egyes esetekben a posztszocialista televizi-
6s nosztalgia elvilik a hagyomanyos politikai ideologidk
vezérelte megosztottsagtol. Erre példa, hogy a 2010-es
évek elején a magdt nemzetinek definialo, valojaban jobb-
oldali populista magyar kormdnypart timogatta az dllami
pénzbol fenntartott kozszolgalati televizioban a szocialis-
ta tartalmak dllando ismétlését, mert érdekiikben dllt a
szocializmus — igy a paternalista politikai berendezkedés
és az ,egyszer(ibb vilagrend” — irdnti nosztalgidt életben
tartani.'® A besiigo ezen dllitdsok keresztmetszetében hoz-
za létre sajit szocializmusértelmezését, amely feltételezi a
globalis televizids kulturahoz kapcsolddo transznaciondlis
¢és a lokalisan fejlodd transzgeneracids emlékezet muko-
dését. A két, egymassal dsszekapcsolddo stratégia kivonja
a sorozatot a szoros politikai olvasat alol, amely a szoci-
alizmusrol szolo kortars tuddsok mellett a szocializmus
népszert nemzeti kozhelyeit is integralja. Az aldbbiakban
ezt az allitdst fogom elemeire bontani.

14 A magyarorszdgi poszt-HBO-korszak egyik legjobban vért darabja A Kirdly cim, szintén az 1980-as és 1990-es években jatszodo

sorozat, amely Zdmb¢ Jimmy életét és népszertiségét dolgozza fel. A sorozat a sajtdvetités utdn kizarolag jo kiritkakat kapott, elsd

epizddjanak bemutatdja 2022. november 19-én volt, az RTL+ szolgdltatoi feliileten.

15 Hermann Veronika — Keszeg Anna: Dalids idok. A hatvanas évek iranti nosztalgia konvergens médiaterei. Médiakutaté 21

(2020) no. 1. p. 108.

16 ,,Howeuwer, there is variation as to what kinds of television memories are strategically selected — and erased — to generate nostalgic nationalism.

The current Hungarian administration, led by the two-thirds majority party FIDESZ, has resuscitated populist programming from socialist

television to seek support for its conservative policies.” Imre Anikd: TV Socialism. Durham—London: Duke UP, 2016. p. 168.
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Az HBO eurdpai kivonuldsdnak fényében azt a kér-
dést sem lehet megkeriilni, hogy a sorozat — ha ugy tet-
szik, masodik vildgbeli tartalomként — miért nem tudott
nemzetkozi sikert elérni! A portfolidtisztitds utdin A be-
siigo kizarolag illegdlis formdban tolthetd le!'’, ami nem-
csak bevételkiesés, hanem rdaddsul lathatatlannd teszi a
lokalis kulturdlis emlékezet egyik lehetséges hordozojat,
ami persze a globdlis tzleti vallalkozds szempontjabol
érdektelen. Ez tehat ismét a lokalis kontextus olvasatai
szamara lehet fontos. Sabina Mihelj megfogalmazasdaban
a sorozat az emlékezet transznaciondlis folyamatait be-
mutatd, de lokidlis szinten is értelmezhetd alkotds, amely
egy globdlis tizleti dtrendezddésnek rendelodott ala, ,(...)
kiilénés figyelmet forditva arra, hogy a medidlis emlékezet
lokdlis és nemzeti szintjei milyen kapcsolatokat alakitanak
ki az emlékezet transznaciondlis folyamataival és az Gket
megalapozé egyenlstlen hatalmi wiszonyokkal.”'® A szoci-
alizmusra iranyulé nosztalgia ugy gyakorlataiban, mint
céljaiban igencsak sokféle, hiszen olyan idobeli iranyult-
sdgrol van szo, amelynek lehetnek gazdasdgi, politikai és
miivészeti felhasznaldsai. A transznaciondlis emlékezet
jellegzetessége, hogy gyakran generdcivaltassal is egytitt
jar. Ez igaz lehet nemzetkozi kutatdsokba bedgyazott tar-
sadalomtudomanyos munkik modszertanara és szora-
koztato televizids tartalomra egyardant, ami megfelel A be-
stigo kettds mitkodésmodjanak és globdlis-lokalis olvasasi
moédozatainak. Rainer M. Jdnos a rendszervaltds utini
magyar torténetirds historiografiajarol szold, Discourses
of Contemporary History in Hungary after 1989 cim dol-
gozatdban leirja, hogy a rendszervéltds utdni torténészi
megkozelitések sok esetben még inkdbb a pozitivizmus és
a teleologikus torténelemszemlélet fogsagaban maradtak,
mint az azt megel®z8, igaz, az aktudlis jelenkorral érte-
lemszertien nem foglalkozo kutatasok. A Kaddr-rendszer

.

és az 1956-0s forradalom kortli tudomanyos tandcsta-
lansagnak Rainer szerint egyszerre vannak generacids,
emlékezetpolitikai és tudomanypolitikai okai.!” Az utob-
biak kozé tartozik, hogy Magyarorszagon a mindenko-
ri jobboldal — a ,népi iroktdl” a jobboldali populista
Orbédn-kormdnyig — uralta az emlékezetpolitikat, mig a
baloldal nehezen taldlt olyan eseményeket, amelyekkel
széles tomegek tudtak volna azonosulni, legyen az Nagy
Imre Oroksége vagy a magyar avantgard mozgalmak.
A dominians emlékezetpolitikai narrativak jobboldali,
nemritkan szélsdjobboldali politikai ideoldgia termékei,
amelyek a megsértett, dldozati szerepben tetszelgd nem-
zet képzetét erdsitik meg. Még fontosabb azonban, hogy
ezek a narrativdk uraljak a 20. szdzad fontos fordulépont-
jainak megitélését és az ezekben bekovetkezd viltozdso-
kat is. Az 1956-0s forradalom emlékezete erre jo példa.
Rainer M. Jdnos levezeti, hogyan cstszott ki a baloldal
kezébol a Nagy Imre szerepvallaldsat kozéppontba dllitd
emlékezetpolitikai csomag, és — az els6 szabadon vilasz-
tott kormannyal kezdddden — hogyan hasznilta fol 1956
Orokségét sajat céljaira a jobboldali emlékezetpolitika:
LA [z 1990-es] vdlasztdsokon nyertes nemzeti-konzervativ
Magyar Demokrata Férum wvezetdi kihagytdk Nagy Imre
nevét a szovegbdl. Exzel vildgosan azt iizenték, hogy vissza-
utasitjdk a forradalom baloldali értelmezését annak szim-
bolikus, kommunista vezetdjével egyiitt.”*® Rainer Foldes
Gyorgy 2015-ben megjelent, Kadar Janos kiilpolitikdjd-
ol sz0lo monografisja alapjan idézi az ,antinacionalista
nemzetépités” kifejezést. Ez jol osszefoglalja azokat a fo-
lyamatokat, amellyel a magyarorszdgi dllamszocializmus
az 1960-as évek elejétdl nem tiltotta, hanem — elsosor-
ban a tomegkulturilis képzeteken keresztil — életben
tartotta a nemzeti, torténeti narrativikat. Az elfojtasokra,
kiillonosen pedig 1956 emlékezetének a kitdrlésére épiild

17 A sorozat a tanulmany megirasa utan, 2023 februarjitol elérhetévé vilt a Sky Showtime streamingszolgéltat kindlataban.

18 Az eredetiben: , The first one consists of tracing the mediation of post-socialist memory across different spatial scales, paying particular

attention to how mediated memories at local and national levels interact with transnational processes of remembering, and with the uneven

power relationships that underpin them.” Mihelj, Sabina: Memory, post-socialism, and the media: Nostalgia and beyond. European

Journal of Cultural Studies 20 (2017) no. 3. p. 237. (Az angol nyelvti idézetek forditasai, ha masként nem jelzem, a sajitjaim — HV)

19 Rainer M. J4nos: Discourses of Contemporary History in Hungary after 1989. East Central Europe 44 (2017) nos. 2—3. pp.

217-219.

20 Az eredetiben: , The leaders of the election-winning national-conservative party, MDF (Hungarian Democratic Forum), omitted Imre

Nagy’s name from the text. By doing so, they sent a clear message rejecting leftwing interpretations of the revolution together with its symbolic,

communist leader.” ibid. p. 222.
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kompromisszumos politika a relativ jolét mellett a sértett

(kulturalis) nacionalizmus szélamainak fenntartisaban
volt érdekelt, ezért tett engedményeket.

Ezek a popularis és politikai narrativik A besiigéban
is jelen vannak. A sorozat zdréepizodjinak 1969-ben jat-
sz6do nyitojelenetébol (00.00—01.40) kidertil, hogy Szava
Zsolt sziilei bortonben tilnek, ahol az anyja felakasztja ma-
git. A gyerek Zsoltnak az apja a kovetkezdt mondja: , Azt
mondjdk a fogldrok, hogy odakint mdr nem is emlékeznek
Nagy Imrére. Kdddr most mdr biztosan aldirja az amneszti-
dnk és kiengednek anydddal.” Ezen a mondaton ismét nem
a hitelességet érdemes szamon kérni, hanem azt kiemelni,
hogy ez a mondat kizardlag egy utdidejt, kulturalizacios,
a rendszervaltds utini emlékezetpolitikai kompromisszu-
mok tiikrében értelmezhetd mondat, s mint ilyen, kifeje-
zetten a transzgenerdcios traumafeldolgozds bizonyitéka.

A midsodik epizdd (rendezd: Szentgyorgyi Balint)
1972-ben jatszodo, szintén flashback nyitojelenete az el-
lenzéki didkmozgalomban részt vevd Szabé Kata (Szész Ju-
lia) ir6 apja, Szabo Jozsef (Macsai Pal) és az allambiztonss-
gi tiszt, késdbb Geri tartotisztje, Kiss Imre (Thurdczy Sza-
bolcs) kozotti, az ird budai villdjdban lejatszodd politikai
alkut mutatja be: rendszerht irdsokért cserébe bocsdnatot
nyer felesége dissziddldsa. A jelenet aldfestd zenéje a Bank
ban opera Hazdm, hazdm aridja, a hétkdznapi nacionaliz-

A besigé
(Szdke Abigél és Varadi Gergely)

mus egyik legfontosabb, évszdzados kozhelye. Ugyancsak
a masodik részben a didkok egy kocsmazas végén az A csi-
tdri hegyek alatt cimt, Koddly Zoltan gytjtésébol ismertté
valt népdalt éneklik, amely nem elsésorban a kollektiv
emlékezetben miikodott a hazafias, sot irredenta érzelmek
nemhivatalos himnuszaként (mint példaul a Székely him-
nusz), hanem a korabeli film- és médiaszovegek interpre-
tilasdban: ennek ismert példdja Bacsé Péter 1983-as,
1951-ben jitszodd Te rongyos élet cim(i szatirdja. Amikor
a Békés megyébe kitelepitett tdrsasdg megprobdlja jrajat-
szani sajat szokdsrendszerét a falusi kornyezetben, A csitd-
11 hegyek alatt kozds éneklése a betiltott nemzeti érzelem
metonimidja lesz. Az egyik autoriter rendszer torténeti al-
legoriaba csomagolt rendszerkritikdjdt és az elnyomottnak
vélt nemzeti narrativa dramatizaldsat igy emeli 4t negyven
évvel késobb egy mdsik, hasonld stratégidkat alkalmazo,
noha egészen mas kontextusban keletkezd és mufaji ko-
dokat muikodtetd alkotds.”!

A korszakokon és rendszereken dtiveld kulturdlis uta-
lasok azért tolthetnek be szovegszervezd funkciot, mert
A bestigé a rendszervaltds koriil sziiletett generacio transz-
generacios emlékezetpolitikai projektieként is olvashato.
Az A csitdri hegyek alatt ebben az értelemben ugyanugy
egy transzgenerdcios utdemlékezeti elem dramaturgiai fel-
hasznalasa, mint az orszag jelenlegi politikai berendezke-

21 Az A csitdri hegyek alatt fontos része volt a 2020-as, a Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetem politikai megszdllasa ellen szervezett

didktiintetéseknek is, amely, bar késobb zajlott, mint a sorozat forgatasa, jol illusztralja a korabban nem egyértelmiien ideologikus

dal politikai tizenetté alakuldsat.
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désének kritikdjaként olvashaté monologok és jelenetek.
Az ellentmonddsos helyzet bizonyitéka — ldsd a korabbi
hivatkozast arrol, hogyan csuszhat ki a multidézés a poli-
tikai demagogia binaritdsabol —, hogy A bestigét egyszerre
kritizdlta az értelmiségi kozbeszéd és a kormanykozeli re-
volvermédia: mig az elobbiek a mar emlitett hitelességet,
az utdbbiak a kortdrs politikai elit vélt megjelenitését kér-
ték rajta szamon.??

Ezeknél a direkt olvasatoknal és abszurd elméleteknél
fontosabb azonban az az allegorikus tarsadalomkritika,
amely a szocializmus alatt megszokotta valt kettds beszéd-
hez hasonloan tobbféle értelmezési modot felkindlva fo-
galmaz meg dltaldnos tanulsagokat. Ez a stratégia legmar-
kansabban a sorozat masodik epizodjiban jelenik meg. A
Lukdcs nevi(i tanar (Hajdu Szabolcs) és a digk fészereplok
kozott lejatszodd parbeszéd véleményem szerint a sorozat
értelmezésének egyik sarokpontja, amely kozérthetd szo-
képekkel irja le a ,ressentiment”??, vagyis az irigységgel és
tehetetlenséggel kevert elutasitds etikai kodjait a Kdddr-ko-
ri és a kortdrs magyar tirsadalom jellegzetes viselkedés-
moédjaként. ,, A hétkoznapi emberek ilyenkor — nem lévén
sem legyszhets ellenfél, sem tér a valédi cselekvésre — kép-
telenné wvdlnak az ellendlldsra. A kollektiv diih és irigység
megnyilvdnuldsa a ressentiment, amely nem 6lt ldthaté for
mdt, és amelynek nincs egyértelmii célpontja sem.”** A maso-
dik epizdd 17.15-21.58 perc kozott jatszodo jelenetébdl
idézem Lukacs tandr ur szovegét: ,Szérélapjuk szerint a
sziileik, jomagam, és az elmult negyven év minden magyar
dllampolgdra csédét mondott. Gydvdk voltunk, hagytuk, hogy
elvegyék a magyar szabadsdgot, rendben van, szarok vagyunk,
ez a maguk véleménye. Csakhogy itt a maguk véleménye sen-
kit nem érdekel. Nem azért jdrnak ide, hogy véleményiik le-
gyen, hanem hogy szakvéleményiik. Az, hogy maguk szarok,
az nem szakvélemény. (...) Ki az, aki tud ebben a terem-
ben egy kivitelexhets alternativdt javasolni?” A jelenetben
ezutin a didkok megprobalnak a létezd szocializmushoz

.

képest mkods alternativdkat felsorolni, amelyeknek
mindegyike — piaci verseny, kisbirtokosi rendszer, nemze-
ti onrendelkezés — egyrészt jol korilhatdrolhato politikai
iranyultsdgba illeszthetd, masrészt pedig a kortars nézod
szamara evidens médon megbukott. A jelenet végén a 13-
zadni akar¢ diakok lelkesedését a tanar a ressentimentbol
kovetkezd politikai apatia krédojaval huti le:

Lukdcs tandr ur: ,A rendszer nem fogja hagyni magdt
levdltani, mert mdr rég nem iroddkban miikédik. Ott van
tizmillio embernek a reflexeiben.”

Szava Zsolt: , Megldtjuk, mire jutunk egymdssal.”

Lukdcs tanar ur: ,Egy egész generdcié nevében mon-
dom, hogy sok szerencsét.” (kiemelés — HV)

A sorozat tehat maga kindlja f6l a generacids olva-
satot, amelyben a tisztdzatlan emlékezetpolitikai kérdések
ugyanugy helyet kapnak, mint az autoriter rendszerek
iranti vonzodas, a mindenkori fiatal értelmiség szamon-
kérése, majd beletorodése a fenndlld tirsadalmi rendbe.
A kortars tarsadalomkritikai olvasat azért mertilhet fel,
mert a sorozatban elhangzd, a Kéadar-rendszerre vonatko-
26 kritikak megfeleltethetok a kortars értelmiségi kozbe-
szédben a jelenlegi, ugyancsak autoriter és allamkapita-
lista rendszer kritikdjaval, illetve a két rendszer kozott,
sok szempontbol esetleges, a laikus beszédben azonban
kézenfekvonek tiind osszevetésekkel. A besiigé a szd mi-
metikus értelmében nem tikrozi a kortars tdrsadalmi
berendezkedést, azonban két szempontbol is elvalasztha-
tatlan tole: egyrészt koveti a keleteuropai mindségi so-
rozatok stratégidjit, és a kortars tarsadalmi tanulsdgokat
visszairja a szocializmus diszletei kozé. Ugyanakkor ezt
egy specifikusan generdcios nézdpontbol teszi, amellyel
— Marianne Hirsch utéemlékezet (postmemory) fogalmat
adaptalva — torténelem és emlékezet, privat és kollektiv
kozé illeszkedve, posztgenerdcios posztszocializmusként
szitualja magdt. A fiktiv sorozat nem lesz abban az érte-
lemben archivum, ahogyan Hirsch irja, hiszen nem akar-

22 Erre jo példa, hogy az Origo propagandaoldal ,A bestigo: hazugsig a hazugsagrol” cim(, Vagi Barbara dltal jegyzett cikkében egy

Mez6 Gébor nevii, magat ,kutatoként” definiald személlyel beszélget, és — a jobboldali populista emlékezetpolitikai dsszeeskiivések

szép példajaként — a bemutatd idopontjanak szandékossaga is szoba kerl: ,V. B.: A vilasztasok elétt mutattdk be a sorozatot —

ebben nem lat politikai meggondoldst? M. G.: Természetesen, ebben lehet szandékossag. Ugy tudom — lehet, hogy rosszul —, hogy

a HBO eroltette, hogy akkor mutassak be. Nyilvdn, ismerjitk a HBO politikai irdnyultsdgdt. Biztos vagyok abban, hogy a sorozattal —

ahogyan a didkvezérbsl akarnok vezets lesy — tizenni akartak a maguk részérsl.” (kiemelés — HV)

23 A kifejezésrol 1d. Majtényi Gyorgy: Vezércsel. Kdddr Janos mindennapjai. Budapest: Libri-Magyar Nemzeti Levéltar, 2012, pp. 11.

24 ibid. Kiemelés az eredetiben.
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ja ,visszanyerni a torténeti sajdtszertiséget és kontextust”,
ahogyan az dltala elemzett projektek. Ugyanakkor tablo-
szer(iségével mégis bemutat egyfajta elrendezd, kiemeld
és bemutaté tevékenységet, valamint olyan utéemlékezeti
gyakorlatot, amely ,alternativ torténelmeket tesy lehetsvé”
a vilaghdlo (ez esetben a globdlis streaming-kultiira) nagy
kapacitastt archivumi térként valo kihasznalasaval.”” Az
utdemlékezet definicids megkozelitése (egymast metszd tor-
ténelmek globalis emlékezeti tere’®) alkalmas lehet az allam-
szocializmus utéidejti emlékezetkonstrukcioinak lefrasara
is; egy fiktiv sorozat pedig ezért lehet egyszerre a transzna-
ciondlis esztétika jegyeivel felruhazott globalis termék és
egy lokdlisan bedgyazott transzgenerdcids emlékezetpoli-
tikai ajanlat.

A paratextusok koziil figurilis értelemben talan a
sorozat fécime feleltethetdé meg leginkiabb ennek a ket
tosségnek. A focim az 1980-as évekbol villant fel valds
archiv felvételeket, kivéve két jelenetet, amint az a focimet
elemzd és a rendezo, Badits Akost is megszolaltato ujsdg-
cikkbol kidertl: ,,Ketts olyan snitt ldthaté a fécimben, amit
Badits maga wett fel. Az egyik az, amikor eldsl a sakkfigura,
mert nem taldltak olyan archiv felvételt, aminek passzolt vol-
na a dinamikdja. A felvételt a nagyapja VHSkamerdjdval
rogzitette. A mdsik pedig az utolsé snitt, amikor a vérés csil-
lagot hegesztik. A stdb taldlt egy hasonlé archiv felvételt, de
annak a jogait lehetetlen volt tisytdzni, exért 1igy dontott, hogy
rekonstrudlja a jelenetet a szobdban: »Ehhexy megnéztem pdr
hegesztés tutorialt. Széval igen, elmondhatom, hogy én mdr
hegesztettem vorés csillagot, remélem ezt a tuddsomat tobbet
nem kell kamatoztatnom.«<”*

Noha a készitoi bevallds szerint ez véletlen volt, mégis
jol illusztralja a szocializmus megitélésében a szemtanu-
sdg és utoidejliség, a torténetirds és az emlékezet kozotti
ellentéteket: a korabeli felvételekbe beépitett kortdrs snitt
Osszezavarja az archiv felvételek temporalitasdt, és a jelen
fel¢ csusztatja el azokat. Ugyanezt teszi a focimzene is: az
Europa Kiadé Mocskos idok cima dala az azonos ideja

értelmezés szerint lehet egy szakitds torténete és a szoci-
alizmus allegorikus kritikdja is. A fécimben hangsulyos
refrén (,,Mocskos id6k, szeretned kéne / a jous itt van és sose
lesz wvége! / Mocskos id6k a sarokba biijua / Mocskos idsk,
kezdjiik 1ijra!”?%) a sorozat belsd univerzumaban egy olyan
torténelemszemléletet implikal, amely szerint a rendszer-
valtas mitikus eseményei semmissé lettek, az allando, be-
fagyott jelenné tett jovo idd ugyanolyan amoralis, mint
a meghaladni kivant (dllamszocialista) mult. Ezért lehet
amellett érvelni, hogy a sorozat nem egy konkrét szereplod
vagy politikai erd, hanem altalaban a tdrsadalomban jelen
lévo apatia, a sikertelen rendszervéltas utdni demokrati-
kus deficit, a globdlis vélsdgokra adott elégtelen valaszok,
a bezdrkozo kulturdlis nacionalizmus generdcids kritikaja,
tehat éppen annyira fiktiv, historizalt, személyes és kollek-
tiv emlékezetpolitikai kozhelyeken atsziirt torténetet mesél
el, mint a kortdrs, a hidnyos tdrsadalmi kozbeszédnek ki-
szolgaltatott, folyamatosan véltozé hivatalos narrativik.?

25 Hirsch, Marianne: Az utéemlékezet archivumi fordulata. (trans. Szép Eszter) Helikon 60 (2014) no. 3. pp. 421—422.

26 ibid. p. 423.

27 Klag David: A bestgo fociméhez meg kellett tanulni voros csillagot hegeszteni. Telex.hu (2020. aprilis 10.)
https://telex.hu/szorakozas/2022,/04,/10/a-besugo-magyar-sorozat-focim-badits-akos-hbo-max (utols6 letsltés: 2022. 11. 14.)
28 https://www.zeneszoveg.hu/dalszoveg/32218/europa-kiado/mocskos-idok-zeneszoveg.html (utols6 letsltés: 2022. 11. 14.)

29 A tanulmany végleges formajanak kialakitdsdban nagy szerepet jitszottak Keszeg Anna, Varga Baldzs és az ELTE Média és Kom-

munikécié Tanszéken dolgozo kollégaim meglitdsai, amelyeket eztiton koszonok.
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Kalmadr Gyorgy

A besigo és az allamszocialista molt

jrahasznositasa

ANz HBO A besiigo (r.: Szentgyorgyi Balint — Mtyassy
Aron — Miklauzic Bence, 2022) cim, sajdt gyartisa
sorozatdnak els® részei gyakorlatilag napokkal a 2022-es
parlamenti valasztds elott kertiltek musorra. Egy 0j, hazai
gyartdsu, az HBO szdrnyai alatt és annak mindségi mércéi
szerint késziilt sorozat megjelenése énmagaban is fontos
esemény. Az, hogy az dllamszocialista multtal, annak em-
lékezetével és az ahhoz vald mai viszonyunkkal foglalkozo
sorozat sugarzdsit a magyar torténelem egyik kiemelten
fontos eseményével szinkronizaltak, csak még jobban ki-
emeli A besiigé kulturdlis és emlékezetpolitikai jelentdsé-
gét. A sorozat elsod részeinek megjelenése ota irott kritikak
rendre felhivjdk a figyelmet a nyolcvanas évek és a jelen
Osszetett, ellentmondasos viszonyaira.! Ezek az irdsok jol
mutatnak ra arra, hogy A bestigé torténelemszemléletének
legfobb wjdonsaga abban rejlik, hogy az allamszocializ-
must nem csupan a bevett, mdra viszonylag stabilan ka-
nonizalt klisekbol megkonstrualt mdsik vildgként alkotja
meg, hanem felhivja a figyelmet arra is, ahogy az ,dtkos”
egykori rezsim makacsul tovdbbél a jelenkori magyar tar-
sadalomban. {gy a sorozat egyben a magyar politikatorté-
net és Gnazonossag egyik alapvetd, évszazados kérdését
is Ujrafogalmazza. A Kelethez vagy Nyugathoz tartozas
problémdja, az ,dzsiai vagy eurdpai nép vagyunk-e” kérde-
se ugy jelenik meg ebben a kontextusban, mint kommu-
nista és posztkommunista viszonya: Vajon a rendszerval-
tds utdni posztkommunista Magyarorszdgnak mennyire
sikeriilt valoban a nyugateuropai demokricidkhoz valo

csatlakozds, és mennyiben hatirozzdk meg mdig a mult-
ban rogzilt antidemokratikus tarsadalmi beidegzodések?
Sarkosabban fogalmazva: Mennyi a ,poszt” a magyar
posztkommunizmusban, és mennyi a ,,kommunizmus”?

Az aldbbiakban arra teszek kisérletet, hogy beillesszem
A bestigét a magyar multfilmek, illetve a 2010-es években
megfigyelhetd magyar emlékezetpolitikai fordulat kon-
textusdba, és mindezek fényében keressek vilaszt arra, mi
is torténik az dllamszocialista multtal az utdbbi években,
és mennyiben is jelent ujdonsdgot a sorozat latdsmod-
ja. Elméleti kiindulopontom az a beldtas, miszerint ,a
kortdrs vildg multat idéz6 alkotdsaibél nem elsésorban az
egykorvoltat, hanem a mindenkori jelent érthetjiik meg”?,
azaz a mult reprezenticioi legaldbb annyit drulnak el az
emlékezd jelenrsl, mint a megelevenitett multrol.> Célom
igy nem egy ujabb sorozatkritika megirasa, még csak nem
is A bestigo részletes elemzése: inkabb a sorozatban tetten
érheto, rendszervaltds utdni tarsadalmi, kulturilis és poli-
tikai folyamatok feltdrdsa érdekel, annak megértése, hogy
a sorozat mit is sug nekiink a mai magyar tirsadalomrol
és az allamszocializmus mai emlékezetérol.

Bér A besiigs egyik legszembet(indbb vondsa a mult és
jelen kozossége, és legfontosabb tirsadalomtorténeti tize-
nete az dllamszocialista reflexek tovabbélése a rendszer-
valtds utdni Magyarorszdgon,* a sorozatot nézve eldszor
talan mégis a tivolsdgot reflektilja a nézd. Milyen régen
is volt, hogy ilyen autokkal jartunk, igy oltozkodtink,
ilyen butorok kozt toltsttiik napjainkat, ilyen zenéket

1 Inkei Bence: A besugo: az aj HBO-sorozat ugy beszél a Kadar-korrol, hogy nem lehet nem a mai orszdgra gondolni kozben.
24.hu 2022. 03. 30. https://24.hu/kultura/2022/03/30/a-besugo-hbo-max-sorozat-kritika/; Sergd Z. Andras: 10 millié ember
reflexeiben — A besugd. Filmtekercs 2022. 03. 29. https://www.filmtekercs.hu/sorozat/a-besugo-sorozatkritika-hbo (Utolso letol-

tés: 2023. marcius 12.)

2 Murai Andras: Film és kollektiv emlékezet: Magyar miiltfilmek a rendszervdltozds utdn. Szombathely: Savaria University Press,

2008. p. 8.

3 Vé.: Halbwachs, Maurice: On Collective Memory. Chicago: University of Chicago Press, 1992.; Assmann, Jan: A kulturdlis emlé-

kezet. Iras, emlékezés ¢s politikai identitds a korai magaskulturakban. (trans. Hidas Zoltan) Budapest: Atlantisz, 1999.

4 Inkei: A besugo.; Sergd: 10 millio ember reflexeiben.
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hallgattunk, ilyeneket ettiink-ittunk. Valoban, 2022-re a
késo Kadar-kori dllamszocializmus mér kozel negyven év
tavolsdgra kertlt toliink, egy ismeretelméleti torésvonal
taloldaldra: egy masik vildg lett, amelyrol egyre kevesebb
embernek vannak csupdn egyre homdlyosabb emlékei,
melyrdl egyre inkdbb csak torténetek, filmek és soroza-
tok mesélhetnek, olyanok, melyek valdsigossagat senki
nem tudja vagy akarja mar igazan ellenorizni. Erdemes
észrevenni, hogy az emlékezés mar a 2010-es évek eldte
készilt magyar rendezoi filmben is gyakran jelenik meg
problémaként vagy megoldand¢ feladatként, gondoljunk
csak az olyan filmekre, mint a Moszkva tér (Torok Ferenc,
2001), a Fehér tenyér (Hajdu Szaboles, 2006) vagy épp
a Taxidermia (Palfi Gyorgy, 2006). Ahogy Strausz Laszlo
is ramutat, a rendszervaltas utini magyar szerzoi film —
egyéni szereplok tekintetében — gyakran viszi szinre a ter-
helt, allamszocialista multtol valo elszakadas nehézségét,
a multhoz valo viszonyt pedig jellemzden indirekt mo-
dokon jeleniti meg, példaul genericids konfliktusként,
Kelet és Nyugat kozotti utazdsok kettds mozgdsaval, vagy
épp testi metaforakkal, ,testi imprintek” (példdul sebek)
formajaban. Strausz arra a kovetkeztetésre jut, hogy ezek-
nek a filmeknek az attételes, figurativ és reflexiv eljdrdsai
,az emlékezés nehézségét tematizdljdk.” Ugy vélem, hogy
ez a tendencia a 2010-es évekre csak tovabb erosodik, a
mult még tivolabb kertl, személyes emlékként még el-
érhetetlenebbé, ellentmondasossd és megfoghatatlanabbd
vilik, a folottiink gyakorolt hatalma azonban ettél nem
csokken. Alabbi vizsgiloddsaim emlékezettorténeti kiin-
dulépontja az a hipotézis, miszerint a 2010-es évek hazai
emlékezetpolitikai fordulata egybeesik az dllamszocialista
mult kozvetlen emlékezeti tapasztalatbol mediatizale kul-
turdlis emlékezetté valdsaval. Ez véleményem szerint nem
csak az idobeli tivolsdg miatt kovetkezett be (az Assmann
altal kijelolt tipikus negyven év elteltével), hanem az
Orbédn-korményok dltal szindékosan és szisztematikusan
végigvitt kultarpolitikai és emlékezetpolitikai dtalakulds

kovetkeztében is.°

A 2010-es években kanonizdlodo uj jobboldali kul-
tarpolitika, illetve az ebben a korszakban dtalakuld ma-
gyar tarsadalom dllamszocialista multhoz valé viszonya

ellentmonddsos, ¢és sok szempontbol paradox. Ezeknek
a gyakran zavarba ejtd és Osszetett viszonyoknak a szét-
szalazasa érdekében a tovdbbiakban harom 6 trendet fo-
gok megkiillonboztetni. El6szor is, ebben az idészakban a
kommunistaellenesség alapvetd és napi szinten ismételt
ideoldgiai elemmé valik ,az dtkos”-tél valo elhatirolo-
dds alapvetd a rendszer dnmeghatirozasdban. Masfeldl
azonban (ez a masodik trend) azt tapasztalhatjuk, hogy
a 2010 utdni, egymast kévetd Orban-kormanyok egyre
jobban elhatarolédnak a nyugati tipusu liberalis demok-
racia alapelveitdl és tdrsadalmi-politikai gyakorlatatol,
a nyugati erdtér gyengiilésével pedig fokozatosan, akar-
va-akaratlan visszatérnek az allamszocializmusban meg-
szokott egyes autokratikus beidegzddések a tirsadalmi
és politikai rendszerben. Harmadrészt pedig a 2010-es
években a kulttra tobb tertiletén is feliiti a fejét a kom-
munizmus vagy dllamszocializmus irdnti nosztalgia. Bar
a kozvéleménykutatdsok szerint a magyar tarsadalom el-
hanyagolhat6 része hozna vissza az ,atkos” régi rendet,
a kulturdlis termékekben (filmekben, divatban, zenében)
mégis egyre hatirozottabban tetten érhetd a rendszerval-
tas elotti idok szerethetové és foleg élvezhetové vildsa, uj-
rastilizalasa és ujrahasznositdsa. Ahhoz, hogy megértsiik
A bestigé multhoz val6 viszonydt, illetve dltaldinossdgban
a 2020-as évekre kialakult emlékezetpolitikai helyzetet, fel
kell térképezzitk ennek a harom trendnek az egymdshoz
valo viszonyat.

A 2022-re kialakult helyzet aligha érthetd6 meg 2010
utdni emlékezetpolitikai fordulat nélkil. Gyorgy Péter
A hatalom képzelete cimii, az dllamszocializmus kultara-
jarol szolo 2014-es konyve elején vildgos emlékezetpoli-
tikai korszakhatarként jeloli ki a 2010-es évet. Gyorgy
szerint a rendszerviltas utdni husz év egyfajta ,ldgy at-
menetként” értelmezhetd,” amikor a magyar tarsadalom-
nak vér, forradalom és erdszak nélkiil sikertlt lebontani
az allamszocialista egypdrtrendszert, és megteremteni
egy demokratikus, kapitalista piacgazdasdg alapjait. Ez
a vér nélkali, fokozatos, lagy atalakulds persze szdmos
kompromisszummal jart, melyek koziil taldn a spontian
privatizdcié ellentmondasossaga, a korabbi partfunkcio-
nariusok hatalomatmentése és Uj gazdasdgi elitté avan-

5 Strausz Laszlo: Vissza a multba: Az emlékezés tematikaja fiatal magyar rendezoknél. Metropolis (2011) no. 3. pp. 20—29.

6 Assmann: A kulturdlis emlékezet.; Gyorgy Péter: A hatalom képzelete. Budapest: Magvetd Kiado. 2014, pp. 9—10.

7 Gyorgy: A hatalom képzelete. p. 9.
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zsdlasa dsta ald leginkdbb az 0j magyar demokricia er-
kolcsi talapzatat.’ A besiigé masodik része vilagosan ref-
lektilja ezeket a problémakat. Az egyetemi eldaddban
lezajlo vita, killondsen a Hajdu Szabolcs altal alakitott
tandr kérdései nyilvanvaloan mar a mai tuddsunk alap-
jan jelolik ki az esetleges rendszervéltozdssal jaro csap-
dahelyzeteket. A rendszervaltds utdni tdrsadalomnak
tehat ugy kellett elszenvednie a neoliberilis kapitaliz-
mus jelentette sokkot, az azzal jaré munkanélkiiliséget,
atmeneti életszinvonal-csdkkenést és kronikus létbizony-
talansagot, hogy kozben végig kellett néznie az elvileg
lecserélt allamszocialista rend egykori vezetdinek j
hatalmasokkd véldsdt, ami mély erkolcsi krizishez és az
Uj tarsadalmi berendezkedés legitimacios vélsagihoz ve-
zetett.” Mindezek fényében érthet¢ meg a 2010-es évek
fordulata, mely akdr masodik rendszervaltasként is értel-
mezhetd. Gyorgy Péter szerint 1945 és 1989 eltérd mo-
don bar, de egyarant vildgtorténelmi korszakvaltas volt,
ugyanakkor Magyarorszagon a lagy dtmenet az 4j vilagba
mintegy husz éven 4t tartott, mig aztan a 2010-es évek
jobboldali politikusainak jelentds része fel nem lazadt ,a
reformkommunistdk posztszocializmus-folytonossdg elmélete
és gyakorlata, tehdt a kézelmilttal valé békés egymds mel-
lett ¢élés ellen.”™®

A 2010-es évek jobboldali kormanyzasa idején tehat
az orszdg egyszerre tavolodik el a nyugati tipusu liberdlis
demokracidktol, és azoktdl a rendszervaltds sordan hozott
kényszert kompromisszumoktol, melyek a pértallami
hatalom atmenekitéséhez vezettek. A ,nemzeti tokésosz-
taly” unios pénzekkel és allami megrendelésekkel torténd
feltokesitésének ideologiai legitimdcioja épp az volt, hogy
ellenszegiiljon a posztszocialista elit és a nemzetkozi nagy-
toke rendszervaltis utdni (erkolcsileg kétségkiviil problé-
mas) térnyerésének.

Az 0j emlékezetpolitika alapja tehat a multtol valo el-
hatdrolodas és az antikommunista retorika, melyek egyik
legékesebb példdja a Szabadsdg tér *56 cim tv-sorozat,!!
mely gyakorlatilag azéta is folyamatosan miisoron van va-
lamelyik dllami iranyitas alatt allo tévécsatornan. A mu-
sor célja — ahogy hivatalos ismertetdje is mutatja — egyér-
telmuen a régi rend elitélése, erkolesi megbélyegzése, azaz
borzalmas, embertelen, a miénktdl egyértelmiien kiilon-
bozd masik vilagként valo kanonizicidja: ,,Régi adéssdgot
torlesztiink mindezzel, hiszen a rendszervdltoztatds éta eltelt
huszonhat esztendsben nem késziilt még ilyen terjedelmii, s
a kommunista diktatiira borzalmait ilyen drdmai eréuel fel-
dolgozo, muiltfeltdré televiziomiisor-sorozat.”'> A miisorbdl
konyv is késziilt, majd a hasonléan ujrakanonizéciés célu
Szabadsdg tér 89 is ezt az iranyelvet kovette. A miisorokat
ismertetd kulonbozd weboldalak alatti kommenthaboru
pedig jol mutatja, hogy a mult abrazolasa, mediatizdldsa,
kiilonbozd ideologikus elbeszélésekbe rendezése meny-
nyire meghatirozé és megosztd pontja a jelenbeli onérté-
stinknek. Ez a fajta emlékezetpolitikai munka — és persze
a kozben kitartdan csordogild idd — hozta létre az allam-
szocializmus mint tévoli, mdsik, a miénktdl kilonbozd
vildg kulturalis emlékezeti konstrukciojat. Ennek az ered-
ménye a két rendszer kozotti dtjarhatatlansag, diszkonti-
nuitds tapasztalata, az, hogy mara ,,az 1989 elétti korszak
.. egy szakadék tiloldaldn lévs, mdra visszavonhatatlanul
elérhetetlen vildgnak tiinik”?, illetve hogy ,,a Kadar-korszak
visszavonhatatlanul a régmult. A szé politikai, tarsada-
lomelméleti értelmében: halott.”!*

A 2010-es évek emlékezetpolitikai fordulatanak egyik
legizgalmasabb vetiilete az, hogy amit Gyorgy Péter a
Kadar-korszak szandékos eltiintetésének lat, az részben
a mult mozgdképes 4brazoldsan, mediatizalt Gjraalkots-
sdn, egy viszonylag Uj (vagy legalabbis uj tudatossaggal

8 Ripp Zoltan: Eltékozolt esélyek? A rendszervdltds értelme és értelmezései. Budapest: Napvilag kiado, 2009. p. 82.; Valuch Tibor:

A jelenkori magyar tarsadalom. Budapest: Osiris, 2015. p. 23.; Ferge Zsuzsa: A rendszerviltozds nyertesei és vesztesei. In: Andorka

Rudolf, Kolosi Tamas, Vukovich Gydrgy (szerk.) Tdrsadalmi Riport 1996. Budapest: TARKI—Szézadvég, 1996. pp 414—443.

9 Ripp: Eltékozolt esélyek? p. 119.
10 Gyorgy: A hatalom képzelete. pp. 9—10.
11 Szerkesztd—musorvezetd: Rakay Philip (2016).

12 Lasd a sorozat hivatalos leirasat: https://port.hu/adatlap/film/tv/szabadsagter-56-szabadsag-ter-56,/movie-38494 (Utolso letol-

tés: 2023. januar 20.)
13 Gyorgy: A hatalom képzelete. p. 11.
14 ibid. p. 15.
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A besigo
(Varadi Gergely, Patkés Marton
és Szasz Jolia)

atgondolt) ideologia és esztétikai keret szerinti kanoni-
zaciojan keresztil tortént meg. Mindenképpen fontos e
tekintetben a magyar mozgdképkultira intézményeinek
ez iddben tortént atalakuldsa. Az Andy Vajna (egy id6
utdin Vajna Andras) vezetésével 2011-ben feldlld Magyar
Nemzeti Filmalap éppolyan éles valtdst hozott a magyar
film finanszirozdsaban, mint a masodik Orban-kormany
az emlékezetpolitikiban.”” A volt hollywoodi producer,
Vajna éles szemmel vette észre a nemzeti mult és ame-
rikai mufajfilm ©sszeboronalasdban rejlo Uzleti és filmes
lehetoségeket. Ennek a trendnek a filmes termékei kozt
olyan, a kommunizmust és dllamszocializmust megidézo,
nagy sikert filmeket taldlunk, mint A martfiii rém (Sopsits
Arpéd, 2016), a Liza a rékatiindér (Ujj Mészaros Kéroly,
2015) vagy a Drakulics elvtdrs (Bodzsar Mark, 2019).
A legfontosabb ebben a tekintetben azt észrevenni, hogy
a 2010-es években a kommunista/4llamszocialista mult
tavol kertlése és (kozvetlen emlékként valo) elérhetetlen-
né vildsa egybeesett és egytitt jart kulturdlis emlékezetté
vildsaval, illetve médiareprezenticioként vald aj népsze-
rségével.

De hogyan kothetd a régi rend médiatermékek for-
mdjaban torténd eltivolitisa a fent emlitett masodik
trendhez, az allamszocializmus orokségének rejtett Gjra-

éledésehez a magyar kozéletben? Hogyan illeszkedik a fent

vazolt torténetbe A bestigs, mely egyfeldl nagyon is koveti
a fent emlitett filmek (nosztalgikus, a mult tirgyi kulti-
rdjt fetisizalo, az dllamszocializmust sosemvolt szinekkel
mesevildgga stilizdlo) vizudlis megkozelitésmodjat, ugyan-
akkor lépten-nyomon hangsulyozza a Kidar-rendszer és
az Orbédn-rendszer kozotti hasonlosagokat? Ez a kettdsség
véleményem szerint a sorozat alapvetd jellemzdje. Mig A
bestigé képi és elbeszéloi megkozelitésmodja folytatia a
2010-es évek 1o trendjét, az dllamszocialista mult élvezetes
l4tvannya és sikeres médiatermékké alakitdsat, sikkes ret-
rova, (mifaji sémakat kovetd) érdekfeszitd torténetekke,
és mar-mar mitoldgiai toposzokbdl épitkezd mesevildgga
viltoztatdsdt, addig a dialogusokban, konfliktusokban és
karakterdbrazolasokban rendre felttinik egy ezzel ellenté-
tes tendencia. Ez nem eltivolitja a multat, hanem jelen-
valéva teszi, nem a nézd gydonyorkodtetésében, hanem
intellektudlis megmozgatasidban érdekelt, az dllamszoci-
alista multra pedig nem egy jol stilizalhatd és eladhato
médiatermékként gondol, hanem a jelen megértésének
kulcsfontossagu elemeként.

A két politikai berendezkedés kozotti parhuzamok
madr az elsd részben szemet szirhatnak a nézének, ami-
kor a rendszerellenes szervezkedés kozponti alakja, Szava

15 Varga Baldzs: Filmrendszervdltdsok. Budapest: ’'Harmattan, 2016. pp. 62—63.
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Zsolt (Patkos Marton) olyan szavakkal kritizalja a késo Ka-
darkort, amiben lehetetlen nem meghallani a jelenkori
ellenzék kormanykritikjat: ,,A parlamentiinkben lakdjok
iilnek, akiknek egyetlen tuddsa a kommunista pdrthoz valé
dérgslozés... Van valami a magyar néplélekben, ami akkor
nyugodt, ha valaki azt mondja, hogy 'Gyertek utdnam, erre,
megvédelek titeket!” Ezeknek ax embereknek a vezetéknevei-
16l vannak elnevezve az wjkori magyar torténelem korszakai,
Horthykorszaktél Rdkosi-korszakon dt — szerintem — a Kd-
ddrkorszakig. Exek egytél egyig fiatal forradalmdrokbél lett
dreg zsarnokok. Soha, de soha semmi j6 nem siilt még ki
beléliik. Nem szeretném, hogy egyetlen levdlthatatlan ember
legyen az orszdg élén. Azt szeretném, hogy legyen tiymillio,
és kozosen dontsiik el, hogy mikor mit akarunk.” (A bestigé
1. rész) A két korszak kozotti affinitds okat pedig a mdr
emlitett egyetemi oktatd mondja ki a mdsodik epizédban:
»A rendszer nem fogja hagyni magdt levdltani. Mert mdr
1ég nem iroddkban miikodik. Ott van tizmilli6 embernek a
reflexeiben.” (A bestigo 2. rész)

A jelen irasnak nem célja és nem is feladata a 2010
utani Orban-kormanyok altal alakitott tarsadalmi és poli-
tikai berendezkedés dsszehasonlitisa a Kadar-korszakkal,
annal is inkdbb, mivel ezt mdr sokan megtették, a tém4-
nak kiterjedt nemzetkozi szakirodalma van. Az errol szolo
publikdciok jellemzoen olyan hasonldsagokra szoktik fel-
hivni a figyelmet, mint a paternalizmus; a vezér kultusza;
a demokratikus intézmények és alapjogok korlatozasa; a
part és dllam dsszefondddsa; a partfunkcionariusok és ka-
derek kulcspozicioba kertilése (a tarsadalom legtobb tert-
letén); a patronus-kliens viszonyok; a mindennapi élet 4t-
politizaltsaga; a politikai, gazdasdgi és kozosségi szféra szét
nem vdldsa; a korrupcio normalizdldsa; a transzparencia
hidnya; a part politikai ideologigjanak kiemelt kommuni-
kicios szerepe; a médiaszabadsdg korlatozdsa; az egyéni
szabadsagjogok korldtozdsanak elfogaddsa a biztonsagért
és kiszdmithatdsagért cserébe; a Nyugatellenesség; illetve a
rendszer hibaival valo (belsd) megalkuvas, az ,,ebben az or-
szdgban ex mdsként nem megy” (A bestigé 1. rész) attitiidje.'¢

A sorozat elérehaladtaval egyre tobb elem kertil el6 a fen-
ti listdbol, és egyre vildgosabb, hogy A besiigs egyik tétje
annak megértése, hogy ezek a tirsadalmi tendencidk és
beidegzodések miért is alakulnak ki, és hogyan 6roklod-
nek egyik generaciorol (és politikai berendezkedésrol) a
masikra.!”

A két trend viszonya, a harcos antikommunista reto-
rika és a régi beidegzddések tovabbeélése kozotti viszony
ideoldgiai szinten nyilvdnvaloan értelmezhetetlen és tabu
a kormanymédidban, ami jol ravildgit a jelen ideologiai
kiizdelmeinek drnyékharc voltira. A bestigé egyik érdeme
talan épp ez: ha nem is a hétkoznapi élet ideoldgiamente-
sitése, de legalabbis a politikai ideologiak fontossdganak
relativizdldsa, ezek dlsagos felszinnek bélyegzése, és az ezek
mogotti (egy rendszert valdban meghatdrozo) tirsadalmi
és lélektani dinamizmusok feltérképezése. Persze a két
trend kozotti viszony leirhatd a magyar demokracia belsd
ellenmondasaként vagy a felszin és mélység viszonyaként
is. En azonban mégis amellett érvelnék, hogy a magyar
emlékezettorténet fényében ez a két tendencia tekinthe-
td egymadst feltételezd, lehetdvé tevod, egymassal szorosan
Osszefliggd jelenségként is. A bestigé példaja mintha azt
sugallnd, hogy a 2010-es években atalakulé magyar de-
mokracidba épp azért tudtak visszaszivarogni a Kadar-
rezsim egyes elemei, mert az utobbi valodi, megélt emlék-
bol mediatizalt kulturdlis emlékezetté valt.

Gyorgy Péter elemzését tovdabbgondolva azt dllitom
tehdt, hogy a 2010-es évekre az allamszocializmus mar
tavol kertl tolunk, egy ismeretelméleti torésvonal tul-
oldaldra, egy olyan viligba, amelyrol csak torténetek és
filmek mesélhetnek, melyek valosigossigat senki nem
tudja vagy akarja ellenorizni. Paradox modon ennek a
torésnek és tavolsiagnak a régi rendet dbrazold filmek és
televizios misorok egyszerre lehetdségfeltételei, létrehozoi
és eredményei. Ez a tavolsiag — illetve a kommunizmus/
dllamszocializmus mediatizdlt emlékezetének megkonst-
rudlasa — teszi lehetdvé, hogy a Kadar-rendszer ujrahasz-
nositdsa ne okozzon ideoldgiai problémat a 2010 utani

16 L4sd: Krastev, Ivan — Stephen Holmes: The Light that Failed: A Reckoning. New York: Penguin, 2014. [Magyarul lasd: Krasztev,
Ivan — Stephen Holmes: A fény kialszik. (trans. Széky Janos) Budapest: Park Konyvkiado, 2021.]; Magyar Bélint — Madlovics Balint:

A posztkommunista rendszerek anatémidja: Egy fogalmi keret. Budapest: Noran Libro, 2021.; Cseri Péter: Alapvetésének tjraterve-
zése nélkill Orban Viktor fenyegetden egyediil maradhat. Interju Tolgyessy Péterrel. 24.hu 2022. 03. 30. https://24.hu/belfold/
2022/03/30/orban-viktor-ner-cimlapon-magyarorszag-kulpolitika-tolgyessy-peter-interju-2/ (Utolso letoltés: 2023. januar 20.)

17 Lasd: Inkei: A bestgd.; Sergd: 10 millio ember reflexeiben.
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Magyarorszdagon, hogy anélkil tudjunk visszatérni a régi
beidegzodésekhez, hogy az atlagos allampolgar/szavazd
szamara zavard kozelségbe kertilne az egykor volt ,atkos”
egypartrendszer és a mai.

Ilyen szempontbol a 2010-es évek dllamszocializ-
mus-dbrizolasa alapvetd pillére az Orban-rendszernek.
Meg kell teremteni egy felhasznaldbarat, jol azonositha-
to, karakterisztikus, a jelenre egyaltalin nem hasonlito
vilagot, egy ,masik” viligot, hogy elidegenithessiik, hogy
masikként mutathassunk rd, illetve azért, hogy szabadon
felhaszndlhatovd valjon annak a jelenben politikailag
Ujrahasznosithatd 6roksége. Ilyen értelemben a 2010-es
évek filmjei (és egyéb médiaproduktumai) alapvetd fon-
tossdguak az uj, illiberdlis rend létrejottében. A ,kom-
munizmus” és ,kommunista” médiaproduktumokka kell
valjanak, bizonyos esztétikai jellemzokkel kell parosulja-
nak, egy, a multban jol kortlhatdrolhato és azonosithatd,
toltink kiilonbozod dologgd kell viljanak, hogy az adott
helyzetben a hatalom szdmdra hasznos elemei ujrahasz-
nosithatok legyenek, illetve visszatérésiik ne veszélyeztesse
a magdt jobboldaliként meghatirozé kormdnypdrt ideolo-
giai legitimdciojdt.

Ilyen szempontbol, ahogy A bestigé is rdmutat, a
kommunizmus/4llamszocializmus egyszerre ,régmult”,
és jelenbeli napi valosag. Ez a két dolog pedig nem kizar-
ja, hanem feltételezi egymdst: a régi rend nem valhatott
volna ennyire jelenbelivé, ha elobb nem valt volna visz-
szahozhatatlan, tivoli, elveszett, és csak medidlisan meg-
idézhetd multta.

Ugy ttnik, hogy a nosztalgia mikodése (a harmadik
fent emlitett trend) ennek az eltaszitds-drdn-ujrahasznosi-
tisnak az egyik olajozoja. Bar a (vonatkozd szakirodalmat
nem ismerd) keleteurdpaiak rendre megddbbennek és
gyakran heves tiltakozdsba kezdenek, ha a kommunizmus
vagy allamszocializmus iranti nosztalgia kertil szoba, a foga-

lom a rendszervdltis utini keletEurdpa leirdsanak az egyik
kulcsfogalma. Svetlana Boym a Szovjetuni¢ megszinése
utani idokrol szolo elemzései a The Future of Nostalgia
(2001) cimt meghatdrozé konyvében, vagy a Nobel-dijas
Szvetlana Alekszijevics dltal dsszegytijtott torténetek és in-
terjuk az Elhordott miiltjaink (2013) cim( kotetében'® k-
lonosen aktudlisak ma, amikor a volt KGB tiszt, ma orosz
elnok Vladimir Putyin tertiletszerz6 héborukkal igyekszik
Ujraéleszteni az orosz/szovjet birodalmisag egykori dicsd-
ségét, amikor egyes orosz harckocsik szovijet lobogo alatt
vonulnak be Ukrajnaba, amikor a moszkvai Voros téren
a kommunista relikvidk drusitisa a legjobb tzlet, vagy
amikor az 1990 elotti Magyarorszdg olyan élvezetes, szora-
koztatd, és népszert filmeken és sorozatokban elevenedik
meg, mint a Made in Hungdria (Fonyé Gergely, 2009),
a Drakulics elvtdrs vagy A bestigé. Igencsak beszédes mo-
mentum, hogy az Alekszijevics fent emlitett, 201 3-ban irt,
magyarul 2015-ben megjelent kotetének a fiilszovegében
megfogalmazott kérdések egy az egyben ujrahasznositha-
tok lennének A besiigé ismertetésében is: ,Milyen embert
hozott létre a ’szocialista’ tdrsadalom? Milyen, akdr pozitiv,
akdr negativ 6sztondket épitett belénk a szabadsdg elementdris
hidnya évtizedeken keresztiil? Meg tudtunk, meg akartunk-e
vdltoxni a bukdsa éta, vagy tovdbbra is makacsul magunkban
hordozzuk az akkor kialakult reflexeinket?”"®

Fontos persze azt is latnunk, hogy (ahogy Maya Nad-
karni is bemutatja) a régi rend irdnt nosztalgia a legtobb
esetben inkabb tekinthetd a rendszerviltas utini idok
kritikajaként, a hirtelen a régiora koszontd globalis kapi-
talizmussal szembeni elégedetlenség tiineteként, mintsem
a mult visszasirasaként.”® A sors fintoraként a keleteu-
ropai régio akkor csatlakozott az EU-hoz, amikor mdr a
nyugateuropaiak is nosztalgikusan tekintettek vissza a
joléti dllam korabbi vivmanyaira vagy a korabbi évtizedek
stabil demokratikus politikai berendezkedésére.?’ Arra az

18 Boym, Svetlana: The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001 .; Alekszijevics, Szvetlana: Elhordott miiltjaink. (trans. Ivin

1ldiks) Budapest: Eurdpa konyvkiads, 2015.
19 Alekszijevics: Elhordott miiltjaink.

20 Nadkarni, Maya: But It's Ours: Nostalgia and the Politics of Authenticity in Post-Socialist Hungary. In: Todorova, Maria —
Zsuzsa Gilla (eds.): PostCommunist Nostalgia. New York — Oxford: Berghahn Books, 2010. pp. 191-214. p. 192. [Magyarul lasd:

,De a miénk!” — A nosztalgia és a hitelesség politikdja a posztszocialista Magyarorszdgon. (trans. Kranicz Bence) In: Danél Monika

— Hlavacska Andrds — Kiraly Hajnal — Vincze Ferenc (eds.): Tér—Elmélet—Kultiira: Interdiszciplindris térelméleti szoveggyiijtemény.

ELTE Eotvos Kiado: Budapest, 2019. pp. 225-252. A szerk.]
21 Krastev — Holmes: The Light that Failed. p. 2.



Eurépara, amelyhez 1990-ben és 2004-ben csatlakoztunk,
Steve Shaviro szavaival mar ,a folyamatos pénziigyi instabi-

litds, novekvs gazdasdgi egyenlétlenség, és a mindent dthatd,
minden erdfeszitést és reményt elemészté cinigmus” volt a
jellemz6.2 Tgy belathato, hogy a rendszervalts utan eltelt
évtizedek boven szolgaltattak okot arra, hogy egyes honfi-
tarsaink egy elnyomo, de talin nyugodtabb, egyszertibb,
kiszamithatobb vildg nosztalgikus fantdziajaba menekiil-
jenek, amiben ugyan meg voltunk fosztva a politikai sza-
badsagtol, de egyben az ezzel a szabadsaggal jard nyomasz-
to felelosségtdl is. A nosztalgia megértése szempontjabol
fontos belatni, hogy az dllamszocializmus szubjektuma
gyermeki szubjektum (hiszen nem ¢ maga dont sorsarol,
hanem az atyai [nép]vezér, 6 pedig elfogadja ezt és aldren-
delt stdtuszdt), a rendszervaltas pedig tekinthetod egy kese-
10 tapasztalatokkal tarkitott , kollektiv felnévési torténetnek”

2 amelyben ,a paternalista hatalom hanyatldsa egyiitt

is,
jdrt ag drtatlansdg elvesztésének fdjdalmas, de sziikségszerti
tapasztalatdval” ** Ilyen értelemben talan érthetdbb egy

(akkuratusan depolitizalt) nosztalgia megjelenése a 2010-

A besugo
(Thurdczy Szabolcs)

es évek vizudlis kulturajaban. A rendszervéltds utdni kul-
turdlis termékek azt latszanak bizonyitani, hogy (akarcsak
a személyes multunkhoz valo viszonyunkban) érezhettink
anélkiil nosztalgidt egy bizonyos korszak irant, hogy va-
loban vissza szeretnénk térni oda, vagy Ujra szeretnénk
élni azt.

A bestigé szines képei és hangulatos helyszinei ennek a
nosztalgianak a kifejezddései. A nagy felbontasu és a szin-
vilagot digitdlisan alakitd, erdsen stilizalt képeken olyan
kozelségben és szinesen latjuk a nyolcvanas éveket, mint
ahogy valoszintileg soha senki nem latta. A 2010 elotti
magyar rendezdi filmek nosztalgikus latdsmaodja kapesdn
mar Strausz is felvetette a kérdést, hogy a nosztalgia vajon
mennyiben kapcsol dssze a multtal, és mennyire valaszt
el tole, mennyiben a folytonossag, és mennyiben a tore-
dezettség tropusa.’® A digitalis csucstechnika alkalmazasa
még jobban kiélezi ezt a kérdést, hiszen egyszerre kot sz-
sze egy érzékileg burjanzé mdsik vilaggal, teszi azt nagy
felbontasban lathatéva, hiv meg annak vizualis élvezetére,
és tavolit el ugyanakkor annak valosdgossagatdl. Ez a fajta

22 Shaviro, Steven: Body Horror and Post-Socialist Cinema. In: Aniko Imre (ed.): A Companion to Eastern European Cinemas.

Oxford: Wiley-Blackwell, 2012. pp. 25—40. op. cit. 20.
23 Nadkarni: But It's Ours. p. 199.
24 ibid.

25 Strausz: Vissza a multba. p. 28. (Utolso letoltés: 2023. marcius 12.)
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fetisisztikus latdismod — mely a mult tirgyi valosdgabol
nosztalgikus érzésekkel toltott fétisbirodalmat vardzsol
— a maga médjan pontosan fejezi ki a multhoz valo vi-
szonyunkat, hiszen tetten érhetjitk benne a jelentés fel-
mérhetetlen boségének és végsd megfoghatatlansaganak,
birtokolhatatlansdganak a fétistargyakra és a fiatalkori em-
lékekre egyardnt jellemzd mikodését.

A besig dltal végrehajtott egyik legérdekesebb emléke-
zettorténeti fordulat az, hogy a korabbiakban mar kultu-
rilis produktumma dtalakitott multat a sajat céljaira hasz-
nalja fel, sajatitia ki. A sorozat nézése kozben rajoviink,
hogy az dllamszocialista mult mediatizdldssal elfelejtése
és megidézéssel végleg multba taszitisa nemcsak a 2010
utani magyar kormanyok (ideologiai, politikai és emléke-
zetpolitikai) céljai szamdra szabaditottik fel az dllamszo-
cialista mult emlékezetét, hanem ettdl eltérd indittatdsu
abrazolasok szdmdra is. Az 1989 eldtti mult gy tinik,
szabad préda lett, azaz ma mar ,szabad a gazda abban,
hogyan is dolgozzuk fel az utébbi korszakot.”?® Készithetd
belsle musical (Made in Hungdria, Fonyo Gergely, 2009),
erotikus thriller (A manrtfiii vém, Sopsits Arpéd, 2016),
vampiros vigjaték (Drakulics elvtdrs), felhaszndlhato az
Orbén-kormanyok céljaira, a hivatalos emlékezetpolitika
kifejezésére és megerdsitésére, és a kommunistaellenesség
ideologiai mitkodtetésére is (Szabadsdg tér *56; Szabadsdg,
szerelem, Goda Krisztina, 2006), de akdr ujraképzelhet-
juk egy sosemvolt, bajos Csudapestként is (Liza a réka-
tiindér), és — ahogy A besigé példdja mutatja — éppugy
Ujrahasznosithatd gorbe titkorként a mai Magyarorszdg
kritikus ¢nvizsgalatdhoz is.

Gyorgy Kalmdr
A bestigé and recent reappropriations of state
socialism in Hungarian film and television

The first episodes of the HBO series The Informant aired virtually days
before the 2022 Hungarian elections. The launch of a new, domestically
produced series, produced under the HBO banner and to its quality
standards, is an important event in itself. The fact that the series, which
deals with the stafe socidlist past, ifs memory and our presentday
relationship fo it, was synchronised with a highly significant event in
Hungarian  history further underlines the cultural and memory-political
significance of The Informant. The reviews of the series regularly draw
aftention fo the complex and contradictory relations between the 1980s
and the present. According fo these reviews, the main novely of the series’
approach to history lies in the fact that it does not merely reconstruct state
socialism as another world, as a distinct historical period, consfructed
from established, now relatively stable canonical clichés, but dlso draws
affention fo the way in which the “cursed” old regime stubbormly lives
on in contemporary Hungarian society. Thus, the series also redefines a
whole range of fundamental, centuries-old questions of Hungarian political
history and identity. The issue of Fastern or Western cultural orientation,
the question of “whether we are Asian or Furopean people” appears in
his context as the relationship between communist and postcommunist
Hungary: To what extent has postcommunist Hungary really succeeded in
foining the \Western Furopean democracies after the regime change, and
fo what extent is it sfill defined by the ant-democratic social affitudes of the
past? The present arficle places The Informant in the context of Hungarian
films about the past as well as the turn in Hungarian memory politics in the
2010s. In light of this context, Kalmar's study explores the various frends
in recent reappropriations of the stafe-socialist past.

26 Klag David: Jon nyugatrol a vampir és elszivia a jo szocialista munkasvért. Index 2019.10.31. https://index.hu/kultur/

cinematrix/2019/10/31/drakulics_elvtars_kritika_magyar_film_nagy_ervin_nagy_zsolt_waters_lili_vampir_filmek_2019/ (Utols¢

letoltés: 2023. marcius 12.)
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A megbicsaklott modernitas
mozija

KAIMAR GYORGY: A VALSAG MOzIJA. A 21. SZAZADI EUROPAI
RENDEZOI FILM. BUDAPEST: GONDOLAT KiAaDpO, 2023.

Kalmar Gyorgy konyve tokéletesen iddszertt munka,
hiszen mi lehetne aktudlisabb ma, mint egy konyv a
valsagrol. A cimben szerepld vélsdg azonban nem egysze-
réen a benntinket legaktudlisabban koriilvevod krizisekre
— mint a pandémia vagy az ukran hdbort — utal, hanem
egy dtfogdbb, torténetileg tivlatos jelenségre: a 20. szazad
végi neoliberalis kapitalizmus, a demokricia és a liberaliz-
mus valsigdra, és ennek folytin azokra az eseményekre,
amelyek régota huzodo tarsadalmi problémakat kristilyo-
sitottak ki olyan sokkold események formdjdban, mint
a 9/11-es terrortamadasok, a 2008-as globalis pénziigyi
vilsdg, a Brexit vagy Donald Trump elnokké valasztisa.
Kalmar konyve ,azoknak az dthaté tdrsadalmikultu-
rdlis vdltozdsoknak a filmes dbrdzoldsait vizsgdlja, melye-
ket a 21. szdzadi vdlsdgok sora vdltott ki Eurépdaban” (p.
17.), és kettods stratégidt javasol arra, hogyan gondolkod-
hatunk a filmek dltal, a filmeken kereszttl. Mikozben
kritikai észrevételeket tesz a valsag kortlményei kozote
késziilt eurdpai filmek mindségérdl és talakuldsairol,
egyben azt is felveti, hogy a mozit kritikai eszkozként
hasznalva Europa vélsagra adott valaszait is tanulma-
nyozhatjuk. Ugy vélem, manapsdg kiilondsen nagy
szitkség van intellektudlis alapozasu, kidolgozott eszko-
zokre a jelen kdosza — Foucault
kifejezésével élve —, az ,ismeretelméleti toréspont”
megértéséhez (p. 27.), és Kalmar kdnyve pontosan ezt
az igényt probalja kielégiteni. Mikdzben érvelése a tar-
sadalomtudomdnyokra és a filozofidra egyardnt tamasz-
kodik, alapvetden a filmelemz6 gondolatmeneteken
keresztiil kinal magyardzatot a dolgok éllasdra. A konyv
olvasasdnak befejezése utin ugyanarra a kovetkeztetésre

jutottam, mint a szerzd: ,,a vdlsdgban van valami jé is, a

tanulds, a komoly dtgondolds, a vildg mdsként ldtdsanak a
lehettsége, amit butasdg lenne kihagyni.” (p. 14.)

A konyv 6 célja, hogy megmutassa, milyen torté-
netek vannak jelen az eurdpai filmmivészetben! a nagy
narrativdk elvesztése utdn, és milyen (4j) identitdsok
alakultak ki a 21. szazad 0j tdrsadalmi-politikai kontextu-
saban. A szerzo a fehér heteroszexualis férfiakrol szolo fil-
mek vizsgdlatit javasolja, mivel ugy tiinik, hogy a kevésbé
privilegizalt fehér férfikozosségek dllnak a jelenlegi valsag
hétterét jelentd dramai ideoldgiai és politikai véltozasok
kozéppontjdban. Kalmar Svetlana Boym ,,oftmodern”
kifejezésével jeloli a vélsdg utdni iddszakot, amikor a
modernitas projektje kisiklott, és a kiilonbozd torténelmi
vagy mitikus idokbe visszavdgyd nacionalista, jobboldali
populista csoportok , kultarharcban” allnak a ,,szintén
meglehetdsen zavarodott (és emiatt gyakran irraciondlis,
dogmatikus és harcias) modern haladds-hitekkel”. (p. 25.)

Az elso fejezetben Kalmdr tomoren érvel amellett,
hogy az ugynevezett ’68-asok nemzedékének eredeti-
leg felforgatd, emancipatorikus, establishment-ellenes
diskurzusa hogyan vilt az egyetlen ,helyes” beszéd- és
gondolkodasmodda; hogy az egyre dogmatikusabb, sot
olykor irraciondlisabb diskurzus hogyan volt képtelen
vilaszolni az 0j tdrsadalmi kihivdsokra. Ennek kovet-
keztében mind a fehérségrol, mind a férfiassagrol szolod
Uj diskurzusok megprobiltak szakitani ezeknek a valsag
elotti, dogmatikus paradigmdknak az ideoldgiai korldta-
ival: némelyiket az ellenszenv vezérli, masok a feminiz-
mus masodik hulldma elleni visszacsapasként érthetok,
némelyik pedig pontosan ramutat a vélsdg elotti paradig-
mak elégtelenségeire.

Mikozben az elso fejezetben a , férfiassag valsagarol”
és azokrdl a feministdkrol olvastam, akik hajlamosak
elfelejteni, hogy ,,a maszkulinitdsra éppannyira jellemzs a
ldtvdnyos dominancia és siker, mint az ugyanilyen ldtvdnyos
kiszolgdltatottsdg, kudarc és alulteljesités” (p. 43.) — a val-
sag elotti idokben edzett, harcos feminista énem készte-
tést érzett az ellenvetésre. De tisztaban vagyok vele, hogy
ez nem a megfeleld hely arra, hogy azon vitatkozzunk,

1 A muvészet alatt itt kifejezetten mutvészfilmeket értve. Itt jegyzem meg, hogy érdekes a konyv cimvilasztasa — a ,rendezoi film”

kifejezés kicsit archaikus érzést kelt. A magyar filmes beszédben az 1960-as, *70-es években volt jellemzé az akkoriban a népszert és

miivészi igényi filmek viszonyardl kialakulo vitakban a rendezoi film kifejezést hasznalni azokra a tipusu, miivészi igényti darabokra,

amelyekre az utdbbi harminc év magyar filmtudomanyi széhasznalataban sokkal gyakoribb — a francia kritika és az tgynevezett

szerzodi elméletek nyoman — a szerzoi film” kifejezés.
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melyik tirsadalmi csoport sebezhetdsége litvanyosabb,

és Osszességében egyetértek Kalmarral abban, hogy a
tdrsadalmi véltozasok (és nem a feministdk!) altal okozott
férfiassagi problémdk megvitatasa kulcsfontossdga. Vala-
mint tokéletesen egyetértek a fejezetben emlitett Jordan
Petersonnal is abban, hogy a férfiaknak ideje lenne ssze-
szednitik magukat. (p. 40.)

A bevezetd utdin minden fejezet harom filmelemzést
tartalmaz, amelyek egy kozds motivum koré csoportosul-
nak. Kedvencem talan a masodik fejezet, ahol Kalmar a
visszavonulds filmjeit tdrgyalja — térbeli visszavonulds-tor-
téneteket Eurdpa keleti és déli peremvidékérol. Ezek a
filmek olyan fehér férfiak torténeteit mesélik el, akik kivo-
nulnak az 6nfelszabaditds nyilt, nyilvanos tereibdl, haza-
térnek, vagy valamilyen tdvoli helyre vonulnak el, messze
kudarcaik helyszinétol. Kalmar a konyv folyaman végig
nagyon tanulsigos és gondolatébresztod filmelemzésekkel
szolgal, de kulonosen jol sikeriilt darabokban bontja ki
ebben a fejezetben a térben meghatirozott férfiidentitds
fogalmat.

Koherencia szempontjdbol a harmadik fejezet tiinik
a konyv legproblémasabb pontjdnak. A fejezet témaja
Europa viszonya a multjahoz és annak filmes reprezenta-
ciojahoz. Ez a téma joggal kap helyet a kodnyvben, hiszen
a torténelmi emlékezet kérdései strukturalisan hasonloak
azokhoz a problémakhoz, amelyek a tarsadalmi véltoza-
sok kezelésére hivatott, de elavult, vélsdg elotti stratégidk-
bol fakadnak. Ahogy arra Kalmar rdmutat, Eurépa ne-
gativ alapmitoszanak (a holokausztnak) btintudat alapu,
kritikus, onvizsgdlatra serkentd megkozelitését a haboru
vége korl sziiletett nemzedék propagilta, azonban mara
e stratégia megalapozdi és az emlékezésre kotelezett késob-
bi nemzedékek kozott egyre mélyiild generdcios szakadék
problémdkat okozhat.

A fejezet elso elemzése (Amen [Amen], 2002, Costa-
Gavras) azt az intézményesitett, aldozatkdzpontu torténel-
mi narrativit példdzza, amely a holokausztot az eurdpai
identitds negativ alapjaként kezeli. Az elemzésbol azon-
ban nem deriil ki egyértelmtien, hogy ez a példa mit tud
mondani a torténelmi emlékezet valsag utani szakaszarol.
Ugyanilyen zavarban vagyok a fejezet kovetkezod példdja
kapcsan is: A dicséség arcai (Days of Glory, 2006, Rachid
Bouchareb). A masodik vilaghdbortban a francia zaszlé
alatt harcolo algériai és marokkai férfiakrol szolo torténet

nem a fehér férfiak tapasztalatdrol szol, és nem kapcso-

lodik a vélsdg utdni témdhoz sem — legalabbis a szerzd
magyarazatai ezzel kapcsolatban nem elég meggy6zoek.
Mindekozben Haneke egy évvel kordbban készilt Rejtély
(Caché, 2005) cim filmje kivdlo példa lett volna minden
vonatkozé témat illetden: torténelmi emlékezet, fehér
férfi, blintudat és valsdg.

Bir a fejezet harmadik elemzése (Hideghdbori [Zim-
na wojnal, 2018, Pawel Pawlikowski) érdekes értelme-
zéssel szolgal, amely a filmet torténelmi allegdriaként
olvasva Kelet- és Nyugat-Europa viszonyat szerelmi
kapcsolatként interpretilja, nem vagyok meggydzddve
arrol, hogy ez a film beleillik a konyv dltaldban vett
koncepcidjaba. A film Eurdpa zaklatott multjat alapve-
tden masképp dbrazolja, mint a fejezet masik két filmje,
azonban a kiilonbségnek nem sok koze van a valsag
utani idék értelmezéséhez. Sokkal inkdbb van koze a
kelet- és nyugateuropai emlékezetkultira kozotti ki-
lonbséghez, valamint a fogyasztoi kapitalizmusbol és a
liberalis demokraciabol valo posztkommunista kidbran-
dulashoz. Ez utébbi motivum némileg dsszekapcsolja a
filmet a valsdg témdjdval, de ez nem oldja meg a fejezet
koncepciondlis problémdjat.

A konyv célkitiizése szempontjabdl a legérdekesebb
fejezetek az 6todik és a hatodik, amelyek a jelenlegi
valsag kulcsfontossdg Osszetevoire koncentralnak: a
migraciora és a jobboldali szélsdségességre. Eurdpa
felkésziiletlensége a 201 5-0s menekiiltvalsag idején, a
vezetdk hozza nem értése példazza, mi torténik, amikor
egy tarsadalmi-politikai hozzadllds egyik naprol a ma-
sikra idejétmultta valik. Az otodik fejezet azt mutatja
be, hogy az eurodpai és a klasszikus filmforma hogyan
reagil az efféle kihivasokra. A legizgalmasabb, ahogy
Kalmdr az elemzéseken keresztiil megmutatja, hogyan
torlik a filmek azokat a képeket, amelyek idegengytils-
letet kelthetnének, vagy a populista ideologusok kezére
jatszhatnanak — a migrans karakterek megpuhulnak,
nem valos vagy radikdlis Masok tobbé, hanem idealizalt
europai Mdssagfantdzidk. A fejezetben elemzett hdrom
film (A tenger torvénye [Terrafermal, 2011, Emanuele
Crialese; Morgen, 2010, Marian Crisan; Jupiter holdja,
2017, Mundruczé Kornél) kozil csak az utobbi utal a
migracio okozta lehetséges veszélyekre. Ugy tinik, hogy
a szerz6i/muavészfilm is hajlandé lemondani a radikaliz-
musrdl annak érdekében, hogy a rasszista vagy idegen-

aylolo értelmezések létrejottét mindendron elkertilje.
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A hatodik fejezetben a jobboldali szélsdségesség kertil a
kozéppontba. Itt is érdekes, hogy a filmekben hogyan
mitkodik egy bizonyos fajta dncenztra. Kalmédr szerint
példaul A hulldm (Die Welle, 2008, Dennis Gansel) azt
sugallja, hogy az establishmentellenes tirsadalomkritika
veszélyes, és elkeriilhetetlen a kapitalizmus és a demok-
racia jelenlegi véltozatanak elfogaddsa, valamint az, hogy
értelem nélkiili életet éljunk. Hasonloképpen a Jiilius 22.
(July 22, 2018, Paul Greengrass) kapcsdan Kalmdr azt mu-
tatja ki, hogy a film kertili a radikalizalodo férfi pszicholo-
giai, tarsadalmi, kulturdlis motivdciodira torténd utaldso-
kat, és téveszmés szornyetegként llitja be 6t. Azzal, hogy
teljességgel melldzi azon politikai hibik bemutatdsat, me-
lyek ok-okozati dsszefliggésben dlltak a tragédidval, a film
mintha azt bizonyitan4, hogy az elfogadott, mainstream
politikai gyakorlatok kritikaja tabu. Ezek az el6zékeny
kihagydsok ugyanakkor kontraproduktivva teszik a filmet
a tarsadalmilag bomlaszto politikai szélsdségek elleni
kiizdelemre irdnyulo erofeszitések tekintetében is.
Kalmar a konyvben végig amellett érvel, hogy
korunk egyik leglényegesebb problémdja a vaksdg a te-
kintetben, hogy a 20. szazad végének kritikai fogalmai,
szellemi eszkozei elavultak és hasznalhatatlanokka valtak.
Mivel kényvének hatdrozott torekvése, hogy valamennyi
strukturdlis problémit feltdrja, a filmekben jelen lévd 6sz-
szes ideoldgiat igyekszik kritikaval illetni. Mivel pedig az
eurdpai mindségi filmek tobbnyire a progressziv-liberalis
gondolkodasmodban gyokereznek, kritikdjuk gyakran ve-
zethet az eurdpai kulturdlis establishment értékeinek és
gyakorlatanak, valamint az egyetlen ,helyes gondolkod4s-
modnak” a kritikijahoz. Ennek kovetkeztében az elemzé
konnyen taldlhatja magat egy sorban korunk ,,rossz”
politikusaival (Le Pen, Orbdn, Trump). Mivel Kalmar
és jomagam is ugyanahhoz a kelet-europai generdciohoz
tartozunk, amely érintettje a fogyasztoi kapitalizmusbol
és a liberdlis demokracidbol valé posztkommunista kiab-
randuldsnak, igy logikusnak tinik, hogy mindketténket
izgat a jelen vélsagat megel6zo, szinte megkérddjelezhe-
tetlennek tind paradigmak dogmatikussdgdnak leleple-
zése. Nem meglep6 hdt, hogy minden veszély ellenére,
lelkesen tamogatom a szerzd projektjét, amely a filmek-
ben és a filmeken keresztil minden egyes ideoldgiai
paradigmat kritikaval szemlél.

Vincze Teréy
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A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozést a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy szoveg korabban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szoveget kell idézni, kivéve ha a szerz8 nyomés okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hidnyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.



MelrRoPO|IS

Vol. 27. no. 2.

Editorial board:
Yvette Biro
Gébor Gelencsér

Tibor Hirsch
Andras Balint Kovacs

Editors:

Beja Margithazi
Gyorgyi Vajdovich
Balazs Varga

Teréz Vincze

Editor of present issue:
Baldzs Varga

Proofreader:

Eva Jagicza

Editorial assistant:
Helén Jordan

Contanct information:

1082 Bp., Horvath Mihaly tér 16.
Tel.: 06-20-483-2523

(Helén Jordan)

E-mail: metropolis@metropolis.org.hu

www.metropolis.org.hu

Editor-in-chief:
Gyorgyi Vajdovich

| Contents]

Hungarian Seriesl

6 Introduction to the "Hungarian Series” Issue

8  Patrik Mravik: Ilusions about regime change.
Patterns of ideology and social representation in Hungarian
television series of the early nineties

24 Déra Bartal: ”The summertime left me dry.”
The representations of Balaton, class and gender in
Egynyiri kaland

36  Baldzs Varga: Self-awareness and public knowledge.
Cultural and social registers in the series Terdpia

48  Eszter Nagy: "1t was a new role, I got into it.”
Masculinity in contemporary Hungarian romantic comedy series.
Narrative, family, and male roles in Valétdrsak and Mintaapik

62  Veronika Hermann: Filthy times.
Transnationalism and transgenerational memory politics in the
Hungarian series titled A bestigé

74 Gyorgy Kalmdr: A bestigé and recent reappropriations of state
socialism in Hungarian film and television

Book reviewl

83  Teréy Vincze: The cinema of stumbled modernity
Gyorgy Kalmar: A valsag mozija. A 21. szazadi eurdpai rendezoi film

87 Authors

Metropolis is published by
Kosztolanyi Dezs¢ Cultural Foundation
Managing director: Baldzs Varga

Design by Regina Szdsz and Andrds Szabd Hevér
Cover design: Atelier DTP and Design Ltd.
printed by X-Site.hu Ltd.

ISSN 1416-8154




 
 
    
   HistoryItem_V1
   Nup
        
     Create a new document
     Trim unused space from sheets: no
     Allow pages to be scaled: no
     Margins: left 0.00, top 0.00, right 0.00, bottom 0.00 points
     Horizontal spacing (points): 0 
     Vertical spacing (points): 0 
     Crop style 1, width 0.28, length 14.17, distance 5.67 (points)
     Add frames around each page: no
     Sheet size: 8.268 x 11.693 inches / 210.0 x 297.0 mm
     Sheet orientation: tall
     Layout: rows 1 down, columns 1 across
     Align: centre, independent
      

        
     0.0000
     5.6693
     14.1732
     1
     Corners
     0.2835
     Fixed
     1
     1
     0.8000
     0
     0 
     1
     0.0000
     1
            
       D:20230818195155
       841.8898
       a4
       Blank
       595.2756
          

     Tall
     629
     288
    
    
     0.0000
     C
     1
            
       CurrentAVDoc
          

     0.0000
     0
     2
     1
     0
     0 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.1a
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base



